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Niektérzy zarzucajg dzi§ dramatowi, ze
nie jest do$é wspéblezesny. Moim zdaniem
jest za bardzo wspéiczesny. To wtasnie
stanowi o jego stabo$ci i nietrwalo$ci. Chce
powiedzieé, ze dramat jest wspoiczesny,
a jednocze$nie nie jest nim w stopniu do-
statecznym. Kazdy czas domaga sie wpro-
wadzenia jakiej§ pozaczasowoS$ci. Rzecz
prosta, wszystko jest chwilg umiejscowio-
ng w historii. Historia ma wage tylko
o tyle, o ile jest transhistoryczna; kiedy
rzecz jednostkowa moéwi o powszechnos$ci.

Gdyby zliczyé dramaturgbw na prze-
strzeni wiekow, ktorzy zdolni sa wzruszyc¢
dzisiejsza publiczno$é, mozna by doliczyé
sie moze dwudziestu, najwyzej trzydziestu.
A tymczasem przemawiajgce do nas dzi-
siaj obrazy, poematy i powieSci mozna li-
czy¢ na tysigce. Dramatowi brak naiwnosci
niezbednej dzielom sztuki. Nie twierdze,
ze nie moze sie zjawié poeta teatru — wiel-
ki naiwny; ale nie widze go na razie na
horyzoncie. Mam na my§$li oczywisScie na-
iwno§¢ jasnowidzacg, tryskajgcg z naj-
glebszych zrédet istoty ludzkiej, ujawnia-
jaca je wszystkim, przywracajgeg nam
nasza wlasng naiwno$é, naszg utajona oso-
bowos§é. Na razie nie ma takich naiwnych
ani wéréd widzéw, ani wéréd autoréow.

Tworczo§é dramatyczna robi wrazenie
literatury poSledniejszego gatunku, niz-
szego rzedu. Jest zawsze troche prostacka.
Jest sztukag opartg na efektach. Dramat
nie moze sie bez nich obej$¢ i to mu sie
zarzuca. Efekty zawsze sg prostackie.
Wszystko w dramacie staje sie przyciezkie.
Ging subtelnosci tekstu literackiego. A te-
atr oparty na subtelnos$ciach literackich
szybko sie wyczerpuje. Delikatne barwy
ciemniejg lub znikaja w zbyt jaskrawym
Swietle. Nie ma mowy o polcieniach i wy-



rafinowaniu. Sztuki usilujace dowiesé
stusznosci jakiejs¢ tezy sg wulgarne, Dra-
mat nie przemawia jezykiem idei.

Upraszcza ja w sposob niebezpieczny. Pry-
mitywizuje ja i obniza jej warto§é. Staje
sie ,naiwny”, ale w sensie pejoratywnym.
Jakaz bylaby juz nie jego uzyteczno$é, ale
zasadnicza funkcja, gdyby teatr byt ska-
zany na dublowanie filozofii, polityki czy
pedagogiki? Dramat psychologiczny jest
niedostatecznie  psychologiczny. Lepiej
przeczytaé¢ podrecznik psychologii. Dramat
ideologiczny jest niedostatecznie filozoficz~
ny. Zamiast oglgdaé sceniczna ilustracje
takiej czy innej polityki, wole przeczytac
moja codzienng gazete, lub postuchaé, co
moéwia kandydaci mojego stronnictwa.

Powiedzialem sobie, ze zbyt inteligentni
autorzy dramatyczni nie sa do$¢ inteligen-
tni; ze myS§liciele nie powinni wnosi¢ do
teatru jezyka traktatow filozoficznych; ze
kiedy usilowali wprowadzi¢ na scene zbyt
wiele subtelnoSci i odcieni, bylo tego jed-
nocze$nie za duzo i za malo; ze jezeli teatr
byt tylko pozalowania godnym wyolbrzy-
mianiem subtelno$ci, co mi nie odpowia-
dalo, blagd polegat na tym, ze wyolbrzy-
miat je niedostatecznie. To, co bylo zbyt
wulgarne, nie bylo do$¢ wulgarne, a co
nie do$§é subtelne — jeszcze za subtelne.

Jezeli wiec istota teatru polegala na wy-
albrzymianiu efektéw nalezalo jeszcze
bardziej je wyolbrzymié, podkresli¢ i za-
akcentowaé w stopniu maksymalnym.
Pchnaé teatr poza te strefe po$rednia, w
ktorej nie jest ani teatrem, ani literaturs,
to przywréci¢é mu wilasciwe ramy, natu-
ralne granice. Nalezalo nie ukrywaé szwow,
ale jeszcze bardziej je uwidocznié, wydo-
byé na wierzch, zanurzy¢ sie calkowicie w
grotesce, w karykaturze, poza granicami
niktej ironii dowcipnych komedii salono-

wych. Zamiast komedii salonowych — far—
sa, szarza, parodia. Humor, owszem, ale
humor groteskowy. Komizm brutalny, poz-
bawiony finezji, przesadny. Komedie dra-
matyczne takze sa zbyteczne. Nalezy po-
wrbci¢ do rzeczy, ktoérych nie spos6b
obroni¢. Nalezy doprowadzi¢ wszystko do
paroksyzmu, bedgcego zrodiem tragizmu.
Tworzy¢ teatr gwaltowny: gwaltownie ko-
miczny, gwaltownie dramatyczny.

Unikaé psychologii, a raczej nadawaé
jej wymiary metafizyczne, Istota teatru
lezy w przesadnym wyolbrzymieniu uczué,
w przesadzie rozczlonkowujacej rzeczy-
wisto§é. Wiec i mowe trzeba rozczlonko-
waé, przemieScié.

Nazwalem swoje komedie ,antysztuka-
mi”, ,dramatami komicznymi” a swoje
dramaty ,pseudo-dramatami” lub ,tra-
gicznymi farsami”, gdyz wydaje mi sie,
7ze komizm jest tragiczny, a tragedia czio-
wieka — warta $miechu.

Fragmenty eseju:
Experience du Théatre

przedruk z Dialogu (kwiecierr 1958}
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Teatr absurdu

Czy jest ten teatr czym$ absolutnie no-
wym? Raczej nie. Ma swoich bardzo dos-
tojnych poprzenikéw. Jego elementy wi-
zimy u Arystofonesa, Szekspira, Moliera,
w ludowych farsach i intermediach. Tkwi
gleboko w zlozach sztuki ludowej, w sztu-
ce rybaltéw, blaznoéw, wszelkiego rodzaju
clownéw i wesolkow, w kommedii dell’ar-
te, w gagach Chaplina, Bustor Keatona,
filmowych kreacjach Tati’ego czy jeszcze
przedtem Maxa Lindera. Rézne jest po-
chodzenie tych gagéw i roézna bardzo sztu-
ka wymienionych tu aktoréw, ale kazdy
z nich, podobnie jak postacie z ,dramatu
absurdu”, mial w sobie co$§ ze smutku i
S$mieszno$ci clowna, co§ z jego gestow,
ruchéw i co$§ z jego filozofii. ,,Czysty non-
sens” wspolczesnej sztuki dramatycznej,
wynikajgcy z zdeklarowanych satyrycz-
nych zalozen ideowych i dziwacznych po-
laczen i skojarzen strukturalnych ma nie
tylko swoja starg tradycje, ale i najnowszg
historie. Absurd i nonsens byly na prze-
lomie wieku XIX i XX i niemal przez cale

pierwsze ¢éwieréwiecze wieku XX-go jed-

nym z hasel tzw. , awangardy”. Pisal o
tym ciekawie Alfred Jarry, autor stynnego
,KROLA UBU”, pionier wsp6lczesnego
oteatru absurdu”. Jego sztuka wystawiona
w roku 1896 w Teatrze Oeuvru przez styn-
nego rezysera awangardy Lugné-Peoe
zrobita wtedy, jak to sie mowi, generalng
klape Byla zaréwno przez zaskoczonych
krytykow, jak i mieszczanska publiczke,
wygwizdana, wyémiana i calkowicie za-
poznana. Jarry sam wystapil z apologia.

absurdu. Sens jego obrony brzmial mniej
wigcej jak nastepuje: ,,Opowiadaé rzeczy
zrozumiate jest réwnoznaczne z obcigza-
niem umystu i psuciem pamieci, podczas
gdy absurd éwiczy umyst i kaze pamieci
pracowac”. Stylizacja tej paradoksalnej
wypowiedzi przypomina obrone komedii
jako gatunku dramatycznego przez Molie-
ra z ,KRYTYKI SZKOLY ZON”, gdzie w
sposob ciety i dowcipny odpowiadal swoim
napastnikom, atakujgcym go z powodu
wystawienia ,,SZKOLY ZON”. Gdy Jarry
pisat swego ,,KROLA UBU” nie bylo jesz-
cze takiego wladey na kartach historii, ale
pojawit sie juz w latach trzydziestych.
Miat przystrzyzony wasik, napoleonski
kosmyk na czole i nazywat sie Adolf Hit-
ler. Koszmar nadrealistycznych wizji Jarry
przybrat ksztalty jaknajbardziej realne,
wstrzgsnal historia i napelnit §wiat bez-
granicznym cierpieniem i grozg. Nonsens
stal sie najglebsza tragedia wspélczesnej
ludzkoS$ci otrzgsajacej sie z trudem z prze-
zytego koszmaru.

Jarry antycypowatl historie. Nalezy jed-
nak pamietaé¢, ze awangarda owczesna jak
i awangarda sprzed laty piesdziesigciu,
wystepowata gléwnie przeciw ,strasznym
mieszczanom”, Jej hastem bylo ,Epater
les bourgeois”, wstrzasnaé, przestraszyé,
i zakpi¢ z mieszczucha. Jeszcze w pierw-
szych wystgpieniach Ionesco (L.a Canta-
trice Chauve — Jacque ou la Soubmission)
satyra wymierzona jest wyraZnie przeciw
mieszezanstwu i w swym nadrealistycz-
nym groteskowym obrazie przypomina
kpine Picassa.

Dzisiejszy ,,teatr nonsensu” siega zar6w-
no swymi korzeniami jak i swymi intenc-
jami znacznie glebiej i jest juz nie tylko
antymieszczanski. Jest to sztuka zbunto-
wanej logiki, zbuntowanego uczucia i inte-



lektu, atakuje $wiat okrucienstwa, anty-
humanizmu, $§wiat ,nosorozcéw”, jak to
w groteskowo-absurdalnej formie pokazal
Ionesco.

»Sztuka absurdu” jest protestem wobec
deformujgcych sie zjawisk cywilizacji i
kultury. I to jest jej pozytywna i kon-
struktywna warto§é. Operujac szeroka
metaforg, udziwnionymi groteskowymi
$rodkami budzi zainteresowanie i zyskuje
wielu zwolennikéw. Groteskowa wizja
Swiata wyzwala od tragizmu, jest swo-
istym , katharsis” teatru, w ktérym zagi-
nela dawna tragedia.

Czy jednak jest ,sztuka nonsensu” tylko
przej$ciowg modg i teatrem intelektual-
nych snobéw, jak twierdza jej przeciwni-
cy? Trudno przewidzieé, jaki bedzie dalszy
rozwoj. W tej chwili jest, obok realizmu
obok teatru poetyckiego i teatru Brechta
réwnouprawnionym nurtem sztuki drugiej
polowy wieku XX-go.

Dlatego niezaleznie od wszelkich sprze-
ciwéw nalezy jg poznaé i zrozumieé.

Wanda Lipiec

54 letni dzi§ autor ,Lekcji” i ,Szalenstwa
we dwoje” debiutowal w 1950 roku sztukaq,
ktéra zyskala mu rozglos i uznanie. Od-
czytana jako manifest ,Lysa $piewaczka”
zapoczqtkowala twodrczosé Eugene Ionesco
pisarza, ktérego wutwory obok utworow
Becketta i Geneta zdecydowaly o obliczu
wspolczesnego teatru. ,Lekcja” jest obok
,,Krzeset” i ,,Nosorozca” bodaj najstynniej-

szym jego utworem.

HHumor jest manifestacjq rados$ci i wol-
nosci. Powinni$my doj$é do tego, by moc
sie $§miaé ze wszystkiego” mowi Ionesco.
Trudno patrzac na ,Lekcje”, czy na ,,Sza-
lenstwo” mie $miaé sie, cho¢ to o czym
mowiq te sztuki mnie jest bynajmniej

$mieszne.
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