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BERTOLT BRECHT

urodzit sie w Augsburgu 10 lutego.

1918 — Jako student medycyny powo-
lany zostaje do sluzby sanitarnej pod-
czas 1 wojny Swiatowej; zaczyna pisaé
wiersze antymilitarystyczne.

Za pierwsza wystawiong na scenie mo-
nachijskiej Kammerspiele sztuke , Wer-
ble w nocy” (pierwotny tytut ,Sparta-
kus”) otrzymuje nagrode im. Kleista.

Brecht obejmuje u Reinhardta stano-
wisko dramaturga Deutsches Theater
w Berlinie. Pierwsze kontakty z teatrem
politycznym E. Piscatora.

Komedia ,,Czlowiek jak czlowiek”.
,»Opera za trzy grosze”

Brecht wystawia wlasng adaptacje ,,Mat-
ki” Gorkiego.

Jako jeden z pierwszych trafia na indeks
hitlerowski. Opuszcza Niemcy.

1948 — Na emigracji, m. inn, w ZSRR
i USA. Dramaty: ,Karabiny pani Car-
rar” (1937), ,,Strach i nedza III Rzeszy”
(1938), ,,Zycie Galileusza” i , Matka Cou-
rage i jej dzieci” (1939), ,,Pan Puntilla
i jego stuga Matti” (1940), ,,Kariera Ar-
tura Ui” (1941, pierwodruk 1957), ,Do-
bry cziowiek z Seczuanu” (1942) i ,,Kau-
kaskie kolo kredowe” (1945) — ostatni
spoérod ogdlnej liczby 29 utwordw dra-
matycznych Bertolta Brechta.

Brecht wraca do Berlina Demokratycz-
nego, gdzie wspodlnie z Zong Helena
Weigel zaklada i prowadzi stawny teatr
Berliner Ensemble.

Otrzymuje miedzynarodows Leninowskg
Nagrode Pokoju.

1956 — Umiera w Berlinie 14 sierpnia.



Roman SZYDELOWSKI

Bertolt Brecht i jego ,,Kaukaskie kolo kredowe”

= Ktoérego ze wspotezesnych dramaturgéw ce-
ni Pan najwyzej? — zapytat Jean Paul Sarte’a
znany krytyk angielski Kenneth Tynan.

— Bez watpienia Brechta, choé¢ juz nie zyje —
odpowiedzial krétko i jasno autor s, Ladacznicy
z zasadami’’.

Bertolt Brecht — najwiekszy dramaturg i te-
oretyk teatru XX wieku, pierwszy pisarz trze-
ciego Tysigclecia, jak go nazwal Lion Feucht-
wanger. Reformator, ideolog, komunista, nowa-
tor formy teatralnej. Zwalczany przez jednych,
pqdzjwiany przez innych. Przedmiot i temat nie-
zliczonych sporéw i dyskusji. Odrzucany przez
jednych ze wzgledu na tre$é swych dziel, zbyt
radykalng, zbyt ,lewa”, Odrzucany przez innych
ze wzgledu na ich forme, zbyt nows, zbyt
zaskakujaca, zbyt trudna.. Skomplikowany pi-
sarz i czlowiek pelen sprzeczno$ci, ktérego
nie mozZna nigdzie zaszufladkowaé, z ktérym
tak trudno bylo poradzié sobie za zycia i nie-
latwo po $mierci. Gleboki dialektyk i realista,
gaprzeczenie i wrég dogmatyzmu. Mitosnik nauk
Scistych, konkretu, do$wiadczenia, eksperymen-
tu, empiryk i racjonalista. Zwolennik tworczego
marksizmu, dialektyczny materialista, nie leka
sie najtrudniejszych zagadnien, ani najprzy-
krzejszych wnioskéw. Pisze po to, aby uczyé,
wychowywaé, nie zapomina jednak nigdy, ze
sztuka musi bawié, sprawiaé przyjemnosé, aby
byé¢ sztukg.

Tworczo$¢ Brechta nie miesci sie w zadnych
ramkach, ani schematach. Jest on autorem bli-
sko 30 sztuk teatralnych (nie wszystkie zostalty
dotad opublikowane, czg$¢ spoczywa jeszcze
W rekopisach w archiwum Brechta w Berlinie).
Nadto napisal wiele pieknych wierszy, znako-
mitych esejow publicystycznych, opracowat
wlasng teorie ,teatru epickiego”, czy jak go pod
koniec zycia nazywal ,teatru dialektycznego”,
ktérg wydal pt.: ,,Maly organon dla teatru”,
wreszcie napisal takzie liczne wieksze i mniej-
sze utwory prozg. Sztuki Brechta grajg dzis
teatry catego cywilizowanego §wiata. Ale zupel-
nie inaczej przyjmuja je tam, gdzie uznajgc ich
walor artystyczny nie mogg oficjalni przedsta-
wiciele mieszczanskich kregow i wyraziciele ich
polityki kulturalnej zgodzi¢ sie z ich progra-
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mem, czy postawg polityczng. Zachodnie insce-
nizacje usilujg wigc nie raz stepi¢ ideowe ostrze
sztuk Brechta. Prawdziwg i wierng intencjom
autora interpretacje znajdujg one natomiast
w krajach, w ktérych teatr realizuje program
polityczny i artystyczny, jakiego wyznawcg byt
Brecht.

Przed kilkoma tygodniami odbyla sie w za-
chodnim Berlinie w Schillertheater prapremiera
nowej sztuki Glintera Grassa pt. ,,Plebejusze
prébujg powstanie”. Jest to paszkwil, szkalu-
jacy Brechta i jego dobra pamigé, kwestionujg-
cy wartosé¢ jego postawy moralnej w czasie pa-
mietnych wydarzen 17 czerwca 1953. Byta to
préba skompromitowania Brechta w oczach za-
chodnich widzéw, Skonczyla sie sromotng kle-
skg oszczercy i teatru, ktéry zdecydowatl sig wy-
stawi¢ jego sztuke. Prawie jednomyélna byla
negatywna ocena sztuki i przedstawienia przez
krytyke.

Coraz lepiej rozumie sie natomiast i coraz
czeSciej gra sie sztuki Brechta w krajach so-
cjalistycznych. Poczatkowo razit wielu jego no-
watorski styl artystyczny. Szczegdélnie w Zwig-
zku Radzieckim nie umieli sobie z nim poradzié
epigoni Stanistawskiego i zwolennicy sztywnej,
normatywnej estetyki ciasno pojmowanego rea-
lizmu socjalistycznego. Dla dogmatykéw byt
Brecht zbyt anarchiczny, zbyt $mialy, zbyt da-
leko odbiegal od roéznych regul, tradycji i kano-
néw, Dla snobow i estetdéw byl zbyt upolitycz-
niony, zbyt prosty i przejrzysty. Uwazali jego
sztuki za prostackie.

Bitwa o Brechta wcigz sie toczy. Chwilami
przybiera nawet ostre formy i staje sie gwatl-
towng. Po zbudowaniu muru, oddzielajgcego sto-
lice NRD od Berlina =zachodniego. niektérzy
,dzialacze teatralni” w NRF, dyrektorzy teatrow
i politycy, zajmujgcy sie sprawami artystyczny-
mi, zareagowali na to posuniecie wiadz NRF
proklamowaniem bojkotu sztuk Brechta, ktéry
juz wtedy nie zyl od kilku lat. Po niedlugim
czasie wycofali sie z tego bojkotu, ktéry wy-
rzadzal wiecej szkody publicznoéci i teatrom
NRF, niz samemu autorowi i jego dzietu. I zno-
wu powrbeity sztuki Brechta na sceny calych
Niemiec, W krajach socjalistycznych pozycja je-
go dramaturgii jest coraz mocniejsza, a piekne
przedstawienia , Dobrego czlowieka z Seczu-
anu” w teatrze Lubimowa i komedii ,,Czlowiek
jak czlowiek” w teatrze im., Komsomolu w sto-
licy ZSRR $wiadczg o tym, Ze coraz lepiej go
tam rozumiejg i graja. Ale i to wcale nie zna-
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LEON SCHILLER i BERTOLT BRECHT
w czasie spotkania w Warszawie w roku 1952

czy, ze bitwa o Brechta zostala juz w naszych
krajach wygrana. W grudniowym numerze
»Tworezoscei” z roku 1965 ukazal sie bardzo cie-
kawy esej Krzysztofa Wolickiego pt. ,,Dwie proby
polityki”, w ktédrym czytamy m. innymi: u nas
,Brecht mimo, Ze wg statystyk teatralnych po-
pularny, jest bardzo malo znany i jeszcze rza-
dziej rozumiany przez inscenizatoréw i kryty-
kow; wlasnie u nas od$piewano przed paru laty
requiem brechtowskiemu teatrowi — i to usta-
mi jednego z kaplanéw Kosciola Zdrowego Roz-
sgdku, K.T. Toeplitza. Brecht jest zdaniem KTT
przestarzaly, bo w Polsce nie ma juz kapita-
listow i proletariuszy, nie ma ostrych polary-
zacji i inne sg zasady polityki. Mozliwa jest
wyktladnia tej teorii tak prymitywna, ze wilas-
ciwie obrazliwa dla zdrowo myslgcego krytyka:
zgodnie z nia przestarzala jest kazda sztuka
z chwilg dezaktualizacji uzytych w niej realiéw.
Z tym, rzecz jasna, nie ma co polemizowad.
W wyktladni nieco bardziej zlozonej teatr Brech-
ta jest przestarzaly, bowiem zmienily sie za-
sady polityki — niegdy$§ polityczny, jest dzi$
tylko historyczno-opisowy. Nalezy przyzna¢, ze
tak wyltozona opinia KTT pokrywa sie w powaz-
nym zakresie ze sposobem pojmowania j reali-
zowania Brechta na naszych scenach. Nie tu
oczywiScie miejsce dla dyskutowania zmienno$ci
»zasad polityki”. W kazdym razie: o ile zmien-
no$é warunkoéw jest niewatpliwa, o tyle réw-
nie niewatpliwe jest, Ze obowigzujgcych ,,zasad
polityki” nie sposéb mierzy¢ zbyt krétkotrwa-
tymi do$wiadczeniami zmienno$ci warunkoéw...
Dla naszego tematu istotna jest natomiast kwe-
stia nie tyle zasad polityki jako takich, ile po-
lityki jako skladowej dramatu i teatru.. Pun-
ktem wyjscia dla polityki w teatrze moze by¢
swoista teoria gier — czasem gra w szachy,
choé¢ czesto po prostu w stukutke., Swiat poli-
tyczny staje sie woéwecezas szachownica, polityka
zbiorem jest regul, postaé dramatyczna — gra-
czem lub figurg.. Zdaje sie, Ze gléwng cechg
uwarunkowang wspoélnym punktem wyj$cia jest
tu zawsze oderwanie momentu politycznego od
momentu spolecznego... Istnieje dla polityki
w teatrze droga najzupeiniej odmienna. Brecht
jest jej najwiekszym protagonistg. Punktem
wyjScia jest potrzeba solidarnosci. Mozna tez
powiedzie¢ inaczej: najpierw czlowiek spolecz-
ny, potem polityczny. Zasada polaryzacji, ktora
w teatrze Brechta tak latwo dostrzec i ktérej
wszelakie przestarzatosci jeszcze latwiej wy-
tkngé, okazuje sie wigc nie tylko wynikiem
okreflonej ideologicznej analizy spoteczenstwa,
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lecz réwniez niezbednym narzedziem artystycz-
nym otwierajgcym polityce drzwi teatru”.

Tak jest. Teatr Brechia jest teatrem politycz-
nym, kiory sie ani nie postarzal, ani nie zde-
zaktualizowal. Ale jest tez jednocze$nie tsatrem
poetyckim, ktory zachwyca nas zawsze bogac-
twem inwencji literackiej i wyobrazni autora
i jest teatrem gtebokiej moralistyki, wplywaja-
cym wychowawczo na postawe ideows i etyke
widzéw. Pod tym wzgledem stanowi ,,Kaukaskie
kolo kredowe”, jeden z ostatnich dramatow
wielkiego pisarza, wzorowg jakby synteze jego
poszukiwan i préb. Znajdziemy w tej sztuce te-
mat polityczny, glos Brechta w sprawie naszych
Ziem Zachodnich, ktorych przyznanie Polsce
uwazal nie tylko za akt sprawiedliwo$ci histo-
rycznej, lecz takze za decyzje uzasadniong go-
spodarczo, gdyz Polacy potrafig lepiej wyko-
rzystaé te tereny, ktére byly zawsze tylko ,Hin-
terlandem” Niemiec. Jest w ,,Kaukaskim kole
kredowym” gleboka moralistyka, 6w motyw
»Pokusy dobroci”, jak réwniez spolteczne uza-
sadnienie przyczyn, dla ktérych w spoteczen-
stwie klasowym, gdzie jeden wyzyskuje drugie-
go i dybie na jego dobro — czlowiek nie moze
byé¢ dobry. Jest w ,,Kaukaskim kole kredowym”
ulubiony brechtowski motyw antywojenny, zde-
maskowanie i potepienie wojny, na ktérej bo-
gacq sie tylko bogaci, cierpig zas§ zawsze biedni.
Jest brechtowski sceptycyzm i krytyczny stosu-
nek do moznych tego $wiata, a szczegdlnie do
aparatu wymiaru sprawiedliwo$ci i jego bez-
dusznego dzialania. Ale jest takze przeciw-
stawienie mu owe] ludowej sprawiedliwosci,
ktérg reprezentuje jedna z najciekawszych po-
staci dramaturgii brechtowskiej. Jest brechtow-
ska poezja 1 liryka milosna, jego zamilowanie
do wschodnich bas$ni i wschodniego kolorytu,
brechtowska erotyka i brechtowski humor. Jest
wreszcie jeszcze jedna cecha bardzo rzadka
w dramaturgii autora ,,Matki Courage’”: opty-
mizm i wiara w czlowieka, nie tylko w jego
madro$¢ i przebieglo$¢, lecz takze w jego odwa-
ge, szlachetnos¢ i dobroé, gotowo$é niesienia po-
mocy drugiemu. WigzZe sie to zapewne z okre-
sem, w ktorym sztuka powstala. Pisat jg w la-
tach 1944/45, kiedy zwycigstwo nad faszyzmem
bylo juz sprawg przesadzona, otwieraly sie per-
spektywy nowego wspanialego $wiata, nie wida¢
bylo jeszcze nowych trudnoéci, ktére zaczely
sie pietrzye¢ przed ludzkoscia, juz w kilka lat
po zakonczeniu najstraszniejszej z wojen.
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Rowniez ksztalt artystyczny, forma ,Kauka-
skiego kota kredowego” stanowi wzorowg re-
alizacje brechtowskiej koncepcji dramatu epic-
kiego, dramatu dialektycznego. Sztuka jest mo-
ralitetem, parabolg, basnig ludowg przypo-
wieScig, zakonczong wcigz aktualnym moratem.
Sklada sie ona z krétkich scen montowanych na
zasadzie poziomej, a nie pionowej. Kazda z nich
ma swg wewnetrzng dramaturgie i stanowi
zamknieta calo$é. Postacie sztuki oddzialywuja
na otaczajgcy je Swiat, lecz same zmieniaja sic
takze w trakcie rozwoju akcji. Swiat bowiem
wplywa takze na nie i w tym tkwi m. in. dia-
lektyka sztuki. Kazda z nich ma takie swoje
wewnetrzne sprzeczno$ci, ktére musi w trakcie
sztuki przezwyciezaé. Montaz poszczegélnych
scen ,Kaukaskiego kola kredowego” wymaga
tez specjalnego rytmu, ktoéry nadaje dopiero ca-
lemu przedstawieniu odpowiednig dynamike.
Pomoca s3 tu tak typowe dla Brechta wiersze
i songi (pie$ni), wprowadzane zupelnie swobod-
nie do akeji, skierowane wprost do publicznoéc_i.
Wigzg one poszczegblne sceny, lecz sg takze
pieknym poetyckim komentarzem do dzieta
i zawieraja nieraz wtasciwe credo autora. Che-
tnie postuguje sie Brecht w ,Kaukaskim kole
kredowym” swymi ulubionymi efektami wy-
obcowania. Zaskakuje nimi widzéw, kierujgc
ich uwage na problemy i zjawiska szczegélnie
istotne. Sa one jakby snopem $wiatla, rzuconym
na to, co moglo by zostaé nie do§é¢ wyraznie do-
strzezone. 1 tak np. gléwny problem ,Kauka-
skiego kota kredowego” — kto ma prawo do
matego Miszy? — rozstrzyga autor za starg przy-
powie$cia ludowa o kole kredowym i o sgdzie
Salomona, a jednak rozstrzyga go inaczej. Do
rozerwania malego Miszy nie chce bowiem do-
puécié nie jego rodzona matka, tylko ta, ktéra
dziecko wychowala, kocha je prawdziwie i za-
stuzyla sobie na to, by je zatrzymaé. Azdak oka-
zuje sie tez najsprawiedliwszym sedzig, mimo,
7ze bierze lap6wkiinie jest weale ,,uczony w pra-
wie”. Kieruje sie bowiem w swych wyrokach
prawdziwym poczuciem sprawiedliwoSci.

Dwoje bohateréw ,Kaukaskiego kola kre_dq—
wego”. Grusza i Azdak to jedne z najpigknie}-
szych postaci brechtowskiej dramaturgii. Gru-
¢za ma w sobie co§ z matki Courage, jej wi-
talnoéé i sile, ale ma tez troche z bohaterskie]
niemej Kattrin, ktéra uratowala swym werblem
miasto Halle, ostrzegajac je w pore przed na-
pascia, aby moglo sie bronié. Ma w sobie szla-
chetng naiwno$¢ $wigtej Joanny szlachtuzéw
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i dobro¢ Szen-Te z ,Dobrego czlowieka z Se-
czuanu’, Wszystkie jej poprzedniczki przegry-
watly jednak swag walke, lub musialy, ratujgc
sie przed kleska, wchodzié w bardzo watpliwe
kompromisy moralne, jak Szen-Te, przyzywa-
jaca swego niedobrego kuzyna Szui-Ta, Grusza
jest jedyna z pieknych postaci brechtowskich
kobiet, ktéra odnosi zwyciestwo nad zitem. Po-

i kusa dobroci zwycigzyla w niej nie pociggajac
za soba jej kleski, Azdak ma takze wielu po-
przednikow we weze$niejszych sztukach Brech-
ta, poczynajac od jego milodzienczego Baala,
poprzez Galileusza, Kapelana z ,Matki Cou-

! rage”, Szwejka. Byli to wszystko mezczysni sil-
ni, sprytni, cyniczni i nie pozbawieni wdzieku,
intelektuali$ci, pokonujgcy rozliczne trudnosci
zyciowe. Zaden z nich jednak nie udal sig
Brechtowi tak dobrze, jak Azdak, ludowy me-
drzec, dowcipny, anarchiczny a przeciez spra-
wiedliwy, pogodny i sympatyczny...

Tyle zalet zapewnilo ,Kaukaskiemu kolu
kredowemu” ogromne powodzenie prawie wsze-
dzie tam, gdzie je grano. Jego prapremiera
odbyla sie w jezyku angielskim 4 maja 1948
na scenie Nourse Little Theatre, Northfijeld
(Minnesota) w Stanach Zjednoczonych. Grano je
nieraz pézniej w USA, a w Waszyngtonie otwar-
to ta sztuka nowy teatr Arena-Stage. Rezysero-
wal ten spektakl jeden z najwybitniejszych re-
zyserow amerykanskich Alan Schneider, Wy-
stawialy te sztuke liczne teatry amerykanskie
i angielskie (m. innymi teatr szekspirowski
w rezyserii Peter Halla), w Egipcie, w Holandii
i wielu innych krajach. W Montevideo wysta-
wit ,,Kaukaskie kolo kredowe” jeden z naj-
wiekszych rezyseréw Poludniowej Ameryki,
Atahualpa del Cioppo, w New Delhi zagrano ja
w jezyku Urdu. We Francji wystawit ,Kau-
kaskie kredowe kolo” Jean Dasté na scenie Co-
medie de Saint Etienne, a poéZniej pokazal ten
piekny spektakl w Paryzu i wielu innych mia-
stach swojego kraju. Przed kilkoma tygodniami
wystawit ,,Kaukaskie kolo kredowe” znany sce-

b Ry e N N e 4 nograf Rene Allio na scenie postepowego teatru
; » w Aubervilliers na przedmiesciu Paryza. Grano

Seenn. 2 ,,Kaukaskxego kola kredowego »Kaukaskie kolo kredowe” w Antwerpiiiw Bu-
w Berliner Ensemble dapeszcie, w Szwecji (w Goteborgu) i w Fin-

. landii, w Oslo i w Pradze, gdzie role Azdakga zna-

komicie odtworzyl najwybitniejszy dzi§ aktor
czeski Wtadyslaw Peszek., MogliSmy to przed-
stawienie obejrze¢ w czasie wystepow goscin-
nych Narodnego Divadla w Warszawie, W Mo-
skwie wystawily te sztuke az dwa teatry:
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im. Majakowskiego (teatr Ochlapkowa) { im.
Gogola. Ale najczeSciej grano jg oczywiscie
w Niemczech, Premiere w Berlinie rezyserowat
sam autor na scenie swojego teatru Berliner
Ensemble. Bylo to jedno z najpiekniejszych, naj-
bardziej poetyckich i malowniczych przedsta-
wien, jakie widzialem w zyciu. Role Gruszy
grala w nim Angelika Hurwicz, za§ Azdaka —
Ernst Busch. Przedstawienie to pokazal teatr
Berliner Ensemble w czasie swych wystepow
goscinnych w roku 1955 na scenie Teatru Na-
rodéw, za§ w roku 1956 w Londynie, Odniosio
ono w obydwu stolicach panstw zachodniej Eu-
ropy ogromny sukces. We Frankfurcie wystawit
,Kaukaskie kolo kredowe” Harry Buckwitz,
grano je w Monachium w rezyserii Hansa
Schweikarta, w Hamburgu i w Erfurcie, w Ulm,
Essen, Bremie, Dortmundzie, a takze w stolicy
Austrii — we Wiedniu i wielu innych miastach
niemieckiego obszaru jgzykowego.

Polska prapremiera , Kaukaskiego kota kredo-
wego” odbyla sie 31 grudnia 1954 w teatrze im.
Stowackiego w Krakowie. ReZyserowala Irena
Babel, piekng scenografie, oparta na goralskich
motywach i ukazujgcg sztuke na tle polskie]j
sztuki ludowej, zaprojektowat Andrzej Stopka.
Role Gruszy grala w tym przedstawieniu Anna
Lutostawska, za$§ role Azdaka — Henryk Bak.
Przedstawienie to powtérzyta Irena Babel w nie-
co zmienionej formie w roku 1960 na scenie Te-
atru Powszechnego w Warszawie. Scenografie
do tego spektaklu projektowat Krzysztof Pan-
kiewicz. Role Gruszy grala Zofia Kucdéwna,
Azdaka za$§ Wojciech Rajewski. Trzecia pre-
miera ,Kaukaskiego kota kredowego” w Pol-
sce odbyla sie na scenie teatru ,,Wybrzeze”
w Gdansku. ReZyserowal to przedstawienie Ka-
zimierz, Braun. W roli Gruszy wystgpila Maria
Glowacka, Azdaka za$§ gral Tadeusz Gwiazdow-
ski. Scenografie projektowala Jadwiga Poza-
kowska. Przedstawienie teatru im, Jaracza jest
wiee czwartg inscenizacjg ,Kaukaskiego kola
kredowego” w Polsce. Jest ono dalszym krokiem
tego teatru w pracy nad dramaturgig Bertolta
Brechta.

Roman Szydlowski

R T T T T TR AT

SZTUKI BERTOLTA BRECHTA

na scenie Teatru im. Jaracza

e e e e



STRACH I NEDZA III RZESZY

Przeklad: ANDRZEJ WIRTH
Rezyseria: FELIKS ZUKOWSKI
Scenografia: EWA SOBOLTOWA

Premiera: 23 grudnia 1960

, Wymiar sprawiedliwosci”

Feliks Zukowski (Sedzia)

i
Antoni Lewek (Radca Sadowy)

KARIERA ARTURA Ul
Przekiad:
ROMAN SZYDEOWSKI i WITOLD WIRPSZA
Rezyseria:
FELIKS ZUKOWSKI i BARBARA JAKLICZ
Scenografia: EWA SOBOLTOWA
Premiera: 19 listopada 1962

Joézef Zbirég (Giuseppe Givola, gangster),
Jerzy Walczak (Arturo Ui, szef gangu)
i Jerzy Cwiklinski (Emanuele Giri, gangster).



NASZA KRONIKA

,DEKADA SZTUK POLSKICH”

Najwigkszg rozmiarami i znaczeniem imprezg
zorganizowang przez Teatr Jaracza z myslg
0 godnym uczczeniu 200 rocznicy Sceny Naro-
dowej bylo przygotowanie dziesieciodniowege
(1’9—29‘XI. 1965) przeglad sztuk polskich auto-
row. ,Dekade sztuk polskich” wypelnily nastg-
pujgce pozycje:

KOLUMBOWIE — R. Bratnego, adapt.: A, Ha-
nuszkiewicz

WYZWOLENIE — St. Wyspianskiego

MORALNOSC PANI DULSKIEJ — G. Zapol-
skiej

WIERNA RZEKA St. Zeromskiego, adapt.:
Wi, Ortowski

W PUSTYNI I W PUSZCZY — H. Sienkiewi-
cza, adapt.: J. Mazanek

O KRASNOLUDKACH I SIEROTCE MARYSI —
M. Konopnickiej, adapt.: J. Mazanek, Z.Sko-
wronski i St. Brucz

DZIECI PANA MAJSTRA — J. Cwiklinskiego
wg Zofii Rogoszéwny.

Og(’)lem. dano 18 przedstawien dla 9,237 widzéw.

Z okazji ,Dekady” wydany zostal specjalny afisz.

Druga scena Teatru Jaracza — ,,7,15” prezento-
wala w tym czasie specjalnie na 200-lecie przy-
gotowang komedio-opere Ludwika Dmuszew-
skiego | Leona Schillera ,SZKODA WASOW”.

Przed kazdym spektaklem wyglaszana byla
W obu teatrach specjalna okolicznosciowa pre-
lekcja.

W hallu obu teatréw czynna byla wysta-
wa czolowych pozycji polskich wystawianych
w Teatrze Jaracza w ostatnim dwudziestoleciu.

* *

Wsrod os6b wyrodznionych nagrodami przex
Przewodniczacego Prezydium Rady Narodowej
m. FLodzi z okazji 200 rocznicy Sceny Narodo-
wej znalezli sie przedstawiciele Teatru Jaracza:
dyr. Sabina Nowicka, Marian Nowicki, (Prezes
Lo6dz. Oddz SPATIF) oraz Jadwiga Andrze-
jcwska. Honorowe Odznaki m. Eodzi otrzymali:
Leokadia Pilarska, Zofia Wilczynska i Zbignicw
Jabloniski.

W obchody rocznicowe bardzo zywo wilgezyla
sie Wojewodzka Komisja Zwigzkéw Zawodo-
wych i Wydzial Kultury Dzielnicowej Rady Na-
rodowej EO6dZ-Goérna, organizujgc na terenie
zakladéw pracy i doméw kultury szereg spot-
kan z czionkami zespoilu naszego teatru. Z tej
inicjatywy odbylo sie ogdlem 14 imprez, w kto-
rych wzieli udzial: dyr. Sabina Nowicka, akto-
rzy: Bozena Darlakéwna, Maria Gorecka, Bar-
bara Jaklicz, Alicja Krawczykédwna, Ewa Mi-
rowska, Lena Wilczynska, Alicja Zomer, Jerzy
Cwiklinski, Andrzej Gloskowski, Kazimierz
Iwinski, Zbigniew Jabtonski, Henryk JoZwiak,
Zdzistaw Jézwiak, Antoni Lewek, Maciej Ma-
lek, Marian Nowicki, Zygmunt Nowicki, Jerzy
Walczak, Bohdan Wréblewski, Joézef Zbirég,
oraz Lucyna Henrykowska — oprawa muzycz-
na i Krystyna Bobrowska — kier. literacki.

Inne spotkania:

17.X1.65 — W Zwigzku Poligrafikéw w spotka-—
niu rencistéw z aktorami bierze udziat m.
in. Bohdan Wroéblewski.

17.X1.65 — W Zwiazku Niewidomych — spotka-
nie z dyr. S Nowicka.

21.X1.65 — Klub Spoéidzielczosci Pracy — w spot-
kaniu biorag udzial m. in. Barbara Jaklicz,
Jerzy Walczak, i Bohdan Wréblewski.

24.X1.65 — W Miejskiej Bibliotece Publiczne}
im. L. Warynskiego w ramach seminarium
szkoleniowego dla kierownikéw bibliotek
odbylo sie spotkanie z przedstawicielami
Teatru Jaracza; udzial wzieli artysci: Ma-
ria Goérecka, Barbara Walkéwna, Marian
Nowicki i J6zef Zbirdég oraz Krystyna Bo-
browska — kier. literacki.

24 i 25.X1.65 — Eodzkie Zaklady Obuwia i Wy-
robéw Gumowych, tzw. popularnie ,,C_}u—v
moéwka’ zaprosily na spotkanie ze swoiml
pracownikami Zbigniewa Ploszaja i Jerzego
Walczaka.

28.X1.65 — Kolo ZMS przy Zakladach im. Le-
wartowskiego zaprosilo na spotkanie ze swo-
imi czlonkami Bohdana Wréblewskiego.

30.X1.65 — W spotkaniu z mieszkancami Toma-~
szowa Mazowieckiego wzieli udzial: Bar-
bara Jaklicz, Jerzy Walczak, Bohdan Wroé-
blewski.

7.X11.65 — Kolo Szkolne TPE przy XI LO. im.
Kajki, ul, Sporna 73 zaprosilo Jerzego Wal-
czaka na spotkanie z mito$nikami teatru.
W imprezie uczestniczylo ok. 400 ucznidéw
i uczennic,
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14.X11.65 — W sali SPATIF, Al. Kosciuszki 33
rrof. Hanna Malkowska wygtosila dla czlon-
kow Klubu Mil. Teatru przy TPE odczyt
poswiecony Wojciechowi Bogustawskiemu
i zalozone] przez niego pierwszej szkole te-
atralnej w Polsce.

17.X11.65 — Rada Uczelniana ZSP przy UL
i Sekcja Teatrologiczna Kota Naukowego
zorganizowaly w Bibl. Uniwersyteckie] dy-
skusje nad sztukg E. Albce ,,Kto sie boi Vir-
ginii Woolf?” W rozmowach wzieli udziatl
ze strony teatru: rezyser Ewa Bonacka,
aktorzy: M. Kozierska, J. Jedryka, J. Przy-
bylski i A. Gloskowski oraz K. Bobrowska
kier. lit.

24.1.66 — Jozel Zbirog spotyka sie z mieszkan-
cami Zgierza.

* ke

Rumunski krytyk teatralny w Teatrze Ja-
racza.

W dniach 8—10.XI1.65 r. bawil w Eodzi ru-
munski krytyk teatralny Valentin Silvestru,
Odwiedzit on Teatr Jaracza, gdzie obejrzat
przedstawienia ,,Caliguli” Camusa i ,Ko-
lumbow’” Bratnego. Go$¢ z Bukaresztu prze-
kazat dyrekeji teatru wiele sléw uznania
pod adresem zespolu i obu spektakli,

® ® #

200 przedstawien ,)W pustyni i w puszczy”

30 stycznia br. widownia Teatru Jaracza byla
§wiadkiem niecodziennego jubileuszu: dwu-~
setnego przedstawienia zaadaptowanej dla sce-
ny przez Janusza Mazanka powiesci Sienkie-
wicza , W pustyni i w puszeczy”.

Z innych pozycji utrzymujacych sie aktualnie
w repertuarze Teatru Jaracza przekroczyly sto
przedstawien: ,,Bajka o krasnoludkach i sierotce
Marysi” (23.1.1966 — 152 przedstawienie) ,,Ania
z Zielonego Wzgbrza” (3.11.—111) i ,Wierna rze-
ka” (10.11.1966 — 118).

A * *

Dnia 17 stycznia br. wrécily z trzytygodniowej
podrézy po Zwigzku Radzieckim dyr. Sabina No-
wicka i aktorka Barkara Jaklicz. Przedstawiciel-
ki naszego teatru zapoznaly sie z wieloma spek-
taklami w Moskwie i Leningradzie.

1l
[CV]

REPERTUAR BIEZACY:
Roman Bratny
KOLUMBOWIE ROCZNIK 20
(adaptacja Adam Hanuszkiewicz)
Albert Camus
CALIGULA
Edward Albee
KTO SIE BOI VIKGINII WOOLF?
Erich Maria Remarque
OSTATNIA STACJA
Stefan Zeromski
WIERNA RZEKA
(adaptacja — Wladystaw Orlowski)
L. M. Montgomery
ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA
(adaptacja — Andrzej Konic)
Henryk Sienkiewicz
W PUSTYNI I W PUSZCZY
(adaptacja — Janusz Mazanek)

TEATR 715

Ludwik Adam Dmuszewski

Leon Schiller

SZKODA WASOW

Maurice Henneqguin

KEAMCZUCHA

Ludwik Jerzy Kern i Wiadystaw
Krzeminski

LORD Z WALIZKI

(wg Oskara Wilde’a ,,Brat marnotrawny’;

W PRZYGOTOWANIU:

S. Bratkowski, J. Czaykowska
TAKA NOC NIE POWTORZY SIE
WIECEJ

RBRiuro Organizacjii Widowni, ul. Kilinskie-
go 46, tel. 315-33 przyjmuje zamoéwienia
na bilety zbiorowe do Teatru Jaracza
i 7,15, w godz. 8—186.

Kasy Teatru przy ul. Jaracza 27, tel. 266-18
i ul. Traugutta 1, tel. 272-70 otwarte co-
dziennie w godz. 10—13 i od 16 do rozpo-
czecia przedstawienia. We wtorki teatry
nieczynne,

Redaktor programu: Krystyna Bobrowska
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MHD “SRT. WEOKIENNICZYMI

poleca szeroki asor-
tyment tkanin we}-
nianych nisko 1 wy-
sokoprocentowych

oraz praktyczne tka-
niny z elany na ubra-
nia, kostiumy i su-
kienki w r6Znych ko-
lorach i deseniach.
Tkaniny te mo2na
nabyé w sklepach:

ul.  Wroctawska 7,
ul, Cieszkowskiego 4,
ul. Wojska Polskie-
go 72, ul. Armii Czer-
wonej 94, ul. Dlu-
gosza 26, ul. Boya
Zelenskiego 12, ul.
e\ . Wrzeénienska 102, ul.
@ =) ¥ Wi, Bytomskiej 38,

ZE ZBIOROW
ko doinejo How Sl tow gl g

HANDLOWY DOM DZIECKA

w FEodzi, ul. Piotr-
kowska ~ 60/62, tel.
214-48. .
Oraz sklepy satelic-
kie dla wygody Kli-
entéw rozmieszczone
w réznych punktach
miasta polecaja:
Szeroki asortyment
piaszczy dziewcze-
cych 1 chiopigeyc
z laminatéw i tka-
nin wetnianych wy-
soko i nisko % su-
kienek, ubran, spod-
ni oraz dziewiarstwa
i artykutéw sporto-
wych, Dla najmlod-
szych HDD poleca
duzy wybbébr zaba-
wek.
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