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O FAUSCIE

Cudem tej ksiazki jest jej wyzsza madro$é.. Nic nie
ma mocy zatrzymaé w drodze czlowieka ni godzin.

R. W. Emerson

Faust — to. straszliwa, ale wspaniala fantazja.

Fr. Chopin

Faust to najwiekszy twoér ducha poetyckiego, jest
on dzielem reprezentujgcym najnowszg poezje w tej
samej mierze, co Iliada jest pomnikiem starozyt-
noéci klasycznej.

A. Puszkin

Fausta otwiera sie tak, jak Biblie, aby znalezé
w nim krzepigce i potezne wyrazy humanizmu.

T. Mann




FrevAolW S T

W TEATRZE RAPSODYCZNYM

Johann Wolfgang Goethe (1749—1832), najwiekszy
poeta Niemiec, a zarazem jeden z najwiekszych w li-
teraturze europejskiej i $wiatowej, interesowal sie
teatrem oraz zagadnieniami teatralnymi zawsze nie-
zwykle zywo. Nie tylko jako poeta-dramaturg, ale
i jako dyrektor teatru i teoretyk jego problematyki.

Znane sg np. jego rezyserskie Przepisy dla
aktorow, wéréd ktérych znajdujemy mnéstwo ak-
tualnych my$li i uwag na temat dykeji, recytacji
i deklamacji. Znany jest jego Wilhelm Meister
jako powie$§é-rozprawa o sztuce sceny i sztuce akto-
réow. Znane jego reformatorstwo na stanowisku dy-
rektora teatru w Weimarze, pelniacego role analo-
giczna roli paryskiej Comedie Francaise czy wieden-
skiego Burgtheatru — role teatru s!owa. Nawiasem
dodajmy, ze jakby kontynuacjg teatralnych zamierzen
Goethego jest Steinerowskie Goetheanum w Dornach
koto Bazylei w Szwajcarii.

W umyslowo$ci Europejczyka imie tego poety ko-
jarzy sie jednak gléwnie z Faustem, nie tylko
najwiekszym dramatem w literaturze niemieckiej, ale
i jednym z najwiekszych arcydziet teatru Swiatowe-
go. Zajmuje ono w kulturze powszechnej miejsce
obok takich osiggnieé¢ ogélnoludzkich jak epopeje
Homera, Boska Komedia Dantego, Hamlet
Szekspira czy Don Kichot Cervantesa. Wok6l
tego wspanialego utworu, pisanego zresztg i dojrze-
wajacego niemal przez sze$§cédziesigt lat zycia poety,
urosly w ciggu jednego wieku cale biblioteki stu-
diow i monografii; nie méwiaec juz o tym, ze jego
sceniczna realizacja stanowi od stu lat marzenie dla
niejednego teatru i jego warsztatu.

We wstepie do Fausta w najnowszym polskim
przekladzie Feliksa Konopki, nagrodzonym ostatnio
nagrodg Pen-Clubu, czytamy: ,,O Fau$§cie trzeba
powtérzyé to, co o jego twoércy napisal Adam Mic-
kiewicz, iz ukazuie sie on .coraz innym i nieskon-
czenie rozmaitym”. Faust nalezy do kilku arcy-
dziel literatury powszechnej, z ktérymi mierzyli sie
tlumacze kazdego nowego pokolenia, aby nie tracié
niezbednej cigglosci kulturalnej z wielkg tradycja
kultury ogoélnoludzkiej. Ich olbrzymia praca i szczere
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rozmilowanie w arcydziele Goethego muszg budzié
szacunek. Je§li za§ zachowali choé cze$§é blasku, ja-
kim plonie Faust, to moze osiggna najwazniejsze
zwyciestwo — wzbudza cheé¢ do lektury oryginalu.
Taki bowiem dopiero trud czytelnika §wiadczylby
o pelnym i zasluzonym triumfie poezji”.

Podobne cele zaklada sobie z kolei wzgledem slu-
chaczy kazda chyba sceniczna realizacja arcydziela
Goethego. Taki cel jest réwnocze$nie celem i dzisiej-
szego przedstawienia na scenie Teatru Rapsodyczne-
go, a wiec teatru poezji.

W rozmowie z Eckermannem uznal Goethe za wer-
sety kluczowe dla zrozumienia dziela nastepujgce
wiersze, przy koncu dramatu przez chér anioléow wy-
powiadane:

Kto wiecznie dazgc trudzi sie,
Tego wybawi¢ mozem...

Na marginesie za$§ inscenizacji w teatrze im. J. Slo-
wackiego za dyrekeji Z. Nowakowskiego pisal kra-
kowski recenzent: ,,Czlowiek tak diugo zyje, jak diu-
go teskni. Nie§miertelna jest tesknota czlowieka. Dla-
tego w czlowieku nie zaginie Faust”. To nieustanne,
,.wieczne dazenie” czlowieka i rozwé6j jego oscbowo-
§ci, a zarazem postep jako sens historii Iudzkiej
i dziejow $wiata — oto, rzecz najogélniej biorac,
gléwny temat i problematyka utworu Goethego.

Studium tekstu w czasie prob analitycznych pozwo-
lito dostrzec dwa nurty, dwie warstwy, ktére kryje
i zawiera w sobie tragedia Goethego: starg i nowg
czyli Sredniowieczng i humanistyczng.

Pierwsza wyznacza sie takimi akcesoriami jak czar-
noksiestwo, magia, pakt z diablem, reminiscencje ele-
mentéw dantejskiej scenerii piekla i nieba, z tere-
nem akecji jak w Sredniowiecznych misteriach: ,,z nie-
ba przez §wiat do samych piekiel” itp. Druga nato-
miast warstwa dziela, humanistyczna, wyraza sie
sceptycyzmem hamletowskiego ,byé albo nie byé”,
a zarazem kartezjanskim racjonalizmem typu ,my-
sle, wiec jestem”. Gléwnie przez te warstwe, war-
stwe glebszg, myS$lowo-intelektualng, Faust staje
sie dzielem dzisiejszym, wspélezesnym.

Warstwa S$redniowieczna jest przynalezna calkowi-
cie starej legendzie o doktorze Fau$cie, niemieckim
czarnoksiezniku i magu, ktéry studiowat i w kra-
kowskiej Wszechnicy magie naturalng, ktéry pakto-
wal z diablem i zaprzedal mu dusze. Nowa natomiast
warstwa dziela, humanistyezna, jest twérczym wkta-
dem poety jako czlowieka O$wiecenia i bezposred-
nieégc_) spadkobiercy rewolucyjnych idei postepu i wol-
nosci.

Przezwyciezenie egoizmu altruizmem, marzenie
o zbudowaniu nowoczesnej, humanistycznej wspbl-
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noty (,na wolnej ziemi z wolnym ludem?”),
jest istota dazenia i rozwoju Fausta. Istotg jego ma-
dro$ci zyeciowej. Nie branie i czerpanie z iycia.w1e-
dzy, rozkoszy, bogactwa i wtiadzy, ale dawanie ze
siebie jak najwiecej na rzecz spoteczenstwa i zbioro-
wosci, na rzecz ludzkoéci — oto tajemnica Faustow-
skiego zwyciestwa Dobra nad Ziem. W tym sensie —
powtérzmy — ta nowa warstwa dramatu jest zara-
zem warstwa weiaz aktualng i wspo6lczesna.

Feliks Konopka okre§lajac Fausta jako potencjal-
nego kosmonaute, wskazal wyraZnie na problem nie-
ustannego dazenia inteligencji czlowieka ku idealowi
postepu jako na centralny i najistotniejszy pro-
blem dzieta. Faust pragnie wszystkie ludzkie ,wyze
i glebie, dobro ich jak i zto” przezyé. Chce w swych
losach przezy¢ i przezywa jakby w syntezie losy ca-
lej ludzkosci. Dlatego tez jest on jednym z najdo-
skonalszych w poezji wyrazicieli czlowieka i ludz-
koéci, wyrazicielem humanizmu.

Artystycznie rzecz biorge Faust jest wielka
tragedia w stylu romantyczno-fantastycznym. Ze
wzgledu za$§ na same rozmiary tekstu byl i jest je-
szeze dzi§ uwazany do$é powszechnie za dramat nie-
sceniczny. - Stad rzadko$§é jego pelnych teatralnych
realizacji. Gra sie albo samg cze§¢ pierwsza (spos6b
najczestszy, spopularyzowany przede wszystkim przez
opere); albo tylko cze§é druga; albo seryjnie czesci
obie, czyli cze§é pierwsza w ijeden wieczér, a cze$¢
druga w wieczér nastepny; albo wreszcie (i to jest
préba najrzadsza) obie czeSci tragedii w jeden wie-
czor.

W Polsce, od warszawskiego i krakowskiego przed-
stawienia (I cze§ci w przekladzie E. Zegadtowicza),
tzn. od czterdzjestu lat Faust nie byl grany.

W Teatrze Rapsodycznym na Fausta zanqsilo
sie od dawna. Z poczatkiem 1957 r. prof. Juliusz
Kleiner zwrocit nasza uwage na pozostajgcy wtedy
jeszcze w rekopisie i maszynopisie nowoczesny prze-
klad Feliksa Konopki. Sam tlumacz urzadzit kilka
wieczoréw potgczonych z odczytaniem przez siebie sa-
mego niektérych fragmentéw arcydzieta Goethego. Juz
wtedy rarysowala sie koncepcja wyzwolenia dramatu
z sugestii proponowanych przez opere i zdecydowa_na
wiekszoéé teatrow; koncepcja realizacji w jeden wie-
czor teatralny obu czeSci tragedii. Zwlaszeza za$
utwierdzata nas w pomyS$le ogladana jeszcze w 1937r.
inscenizacja Reinhardta samej I czeSci Fausta
w - Salzburgu, ktéra mimo kilku kreacji aktorskich
przynosita w sumie (nie tylko ze wzgledu na swoj
nazbyt widowiskowy i operowy charakter) pewne
rozezarowanie; przyniosta bowiem przeSwiadczenie,
7e przy pomocy samej tylko czeSci I poemat nie
moze sie wypowiedzie¢ w spos6b pelny, ze tradycja
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realizowania scenicznego tylko jednej, zwykle pierw-
szej cze$ci, z ,,dziejami grzechu Malgorzaty” jako do-
minanta, nie moze daé obrazu cato$ci ani artystycz-
nej, ani (i tu gléwna pretensja) ideowej. Zwlaszcza
strona myS$lowa dziela zawisa wtedy jakby w proézni,
jest znieksztalcona a nade wszystko pomniejszona.

Dlatego tez novum obecnej polskiej inscenizacji
bedzie witasnie préba realizacji w jednym wieczorze
obu cze$ci tragedii.

QOczywiécie nie bedzie to calo§é dziela w dostow-
nym znaczeniu, tylko. przy pomocy mniej wiecej jed-
nej szostej tekstu, sugestia calo$ci. Podobnie jak przy
Boskiej komedii Dantego technika dramatur-
gicznego opracowania i tym razem polegala na uwol-
nieniu dziela od olbrzymiej ilosci filologicznych szcze-
gb6l6w, przewaznie nieczytelnych i niekomunikatyw-
nych dla dzisiejszego stuchacza, potrzebujacych nie-
jednokrotnie drobiazgowych komentarzy historyczno-
literackich. Z calo$ci, a raczej z jej ogromu (calosé
musiataby trwaé ponad 20 godzin) nasze opracowanie
dramaturgiczne proébuje wydobyvé to przede wszyst-
kim, co sie $ciSle. laczy i wigze z centralnym pro-
blemem dziela, reprezentowanym przez samego Fau-
sta. Inscenizacja nasza probuje przekazaé istote
Fausta Goethego. -

Konstrukeja przedstawienia jest, zgodnie z kon-
strukcjg oryginatu, dwucze$ciowa. Przedmiotem pierw-
szej czeSci przedstawienia bedg najpierw filozoficzne
sprawy Fausta i jego pakt z Mefistem, nastepnie mi-
tosne perypetie Malgorzaty i Fausta odmlodzonego.
Cze§¢ druga natomiast zacznie sie od epizodu Fausta
z Heleng Trojanska, a zakohczy planami prac dla
dobra ludzko$ci i ocaleniem od Zta Fausta starego.
W zwiazku z tak ustawiona konstrukcja dramatur-
giczng oraz faktem znacznej réznicy wieku pomie-
dzy starym i mltodvm Faustem, powstal pomyst wpro-
wadzenia na scene dwoéch postaci Fausta, granych
przez dwoch aktoréw.

Nalezaloby jeszcze podkre§lié, ze przestanka prze-
mawiajgca za podjeciem przez nasz teatr insceniza-
cii tragedii Goethego bylo réwniez pociggajace szeze-
gblnie nasz warsztat bogactwo wersyfikatorskie oryv-
ginalu, bogactwo samego stowa, waga i ranga dia-
logu, po prostu piekno tekstu.

Powiada Boy w recenzji z warszawskiego Fausta
(1926), ze to arcydzielo stoi wyltacznie slowem, ,.tvm
boskim stowem Goethego, ktére wali niepowstrzy-
mane przez ten poemat jak nurt spienionej rzeki;
tym slowem, ktére niedawno, kiedv Moissi moéwil
z estrady monolog- Fausta, pograzalo nas w takim
zachwycie... Zwlaszcza pierwsza polowa dramatu (cze-
§ci I-ej) prawie wylgeznie rozgrywa sie w sferze
slowa”.




Podobnie pisal na marginesie krakowskiej insceni-
zacji Fausta (1928) E. Haecker: ,W Fauscie
slowo { mys$l maja dominujgce znaczenie, wiec przy-
gluszenie slowa, zaciemnienie my$li nie tylko nie
ulatwia, lecz wprost utrudnia publiczno$§ci wniknie-
cie w istote tej, samej w sobie juz do§é trudnej do
zrozumienia, tragedii ducha ludzkiego. Gdyby na te
strone Fausta polozono gléwny nacisk, gdyby sta-
rano sie, by to, co najistotniejsze, samo tlumaczylo
sie ze sceny mozliwie jasno, to wilasnie to byloby
najlepszg i nawskros teatralng popularyzacja glebo-
kiego i trudnego dzieta”.

Sformulowaniom powyzszym sekundowalo za§ sfor-
mulowanie M. Kanfera: ,Kazde slowo w FausScie
musi byé wyrzezbione con amore, wszak tylko slo-
wem zyje i upada Faust”.

Dlatego tez dla realizator6w wspélczesnych i przy-
szlyeh inscenizacji Fausta slowo stanowié¢ powin-
no zawsze najcenniejszy Srodek wyrazowy. Przed ak-
torami Fausta staje do rozwiagzania zawsze na
nowo problem sposobu moéwienia tego arcypoematu.
Spos6b ten powinien byé — jak kto§ kiedy$ pieknie
okre§lit — ,jakby radowaniem sie z daru slowa,
z podatno$ci slowa jako gietkiego i wszechstronnego
srodka wyrazu”.
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i Gwaltownicy)
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EPILOG (ocalenie Fausta i przegrana
Zla w walce z Dobrem)
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WEIMAR, DOM GOETHEGO — PRACOWNIA

Stary, madry Fauscie. Slysze
Twoje wielkanocne dzwony.

W oknie, w przedporanng cisze,
Staje, wiosng odurzony...

Po raz drugi dar mtodoSci
Nie przez czary bedzie dany,
Po raz drugi dar milosei,
Dar rozkoszy, dar przemiany.

Czlowiek, co byl czasu jencem,
Nowe zycie rozpoczyna.
Starzec stanie sie mlodziencem,
Nim wybije mu godzina.

W proch rozpadla sie warownia
Zbrojnych hord, runety panstwa.
Ale skromna trwa pracownia,

Gdzie on pisat swego ,Fausta”...

Mieczystaw Jastrun
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Je§li by przyjaé najogdlniej, ze istota ,Fausta” jest
zwyciestwo. Dobra nad Zlem, zwyciestwo duchowej
natury czlowieka nad jego strona zmystowa — to
przyja¢ nalezaloby jeszeze, ze wykladnikiem tak ro-
zumianej akeji dramatu jest pojedynek pomiedzy
. Faustem i Mefistofelesem. Pojedynek, ktérego trzy
punkty kulminacyjne stanowig: zaklad o dusze, tra-
gedia Malgorzaty oraz etap altruistycznej dzialalno$ci
Fausta (por. G. Lukacs: , Faust 1 Mefistofeles”).

W dyskusji nad ustawieniem scenicznym proporcji
pomiedzy tymi najgléwniejszymi rolami przedstawie-
nia za podstawe postuzyly przemyS$lenia tlumacza,
ktéry na ten temat pisal:

.O Mefistofelesie w interpretacji Kainza wiem
oczywiscie tylko z opowiadania, gdy jednak z uka-
zanym nam przez Goethego obrazem tej postaci ze-
stawiam to, co naoczni widzowie najbardziej podzi-
wiali o kreacji Kainza, a wiec wdziek i wytwornosé
jego Mefista, dochodze do przekonania, ze Kkreacja
ta, choéby sama w sobie znakomita, byla najzupel-
niej obca koncepcji Goethego, ktérego Mefistofeles
jest duchem podrzednej kategorii, nader ordynarnym
w swej nikczemno$ei.

Wiele scenicznych kreacii deformowalo tez i w in-
ny sposoéb postaé Mefista, wyolbrzymiajgc go na de-
mona, robigc z niego niemal jakiego$§ ksiecia Ciem-
no$ci, podezas gdy u Goethego jest on raczej kobol-
dem niz diablem. Do spiycenia tych ujeé przyczynila
sie w najwyzszei mierze opera, ktéra nie tylko wy-
olbrzymia Mefiistofelesa, ale przeciwstawia go TFau-
stowi, bedgcemu u Gounoda zakochanym pasterzem
i niczym wiecej. Sprowadza to kompletne zwichnie-
cie réwnowagi w ustosunkowaniu wzajemnym tych
postaci, ktére u Goethego przedstawia sie wrecz od-
wrotnie. Faust tu jest olbrzymem, mezem straszli-
wvch pozadan, ktérego wieloplanowa natura nie za-
dowala sie jednym -przekrojem §wiata -i ktéry tes-
knige jak potencjalny kosmonauta do poznania ca-
lego zmyslom naszym dostepnego ogromu, nie po-
przestajac na tvm. usiluje przez magie i sprzeczne
nawet z rozumem gusta wedrzeé sie w inne, zmystom
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naszym zakryte plany. A przy tym olbrzymie repre-
zentujgevm calg wielko§¢ i dostojno$é czlowieka peta
sie Mefistofeles jak kundel i niezdolny go zrozu-
mieé¢ ani z wielkg pokusg do niego podej§é, rozpala
tylko jego zmysty, aby potezng jego zadze zycia zre-
dukowaé do zadzy przygod, a ducha porywy zattumié
dosytem zmysiow.

..Ow wytworny czy demoniczny Mefisto opery
i wiekszos$ci teatrow jest u Goethego tym, co Mann
w swoim Faustusie okreSla mianem ein
Mannsluder, brutalng, w mowie j obskurnym
ge$cie niska kreaturg, ktérg Faust rad by nieraz
jak psa nogami zdeptaé.. OczywiScie zdaje sobie
sprawe, ze koncepcja moja wchodzi w ostry konflikt
z zastarzalymi konwencjami i tradycjami, tak u wielu
aktorow, ktérych pocigga kreowanie wspanialego de-
mona, jak i u publiczno$ci pragnacej ujrzeé Mefi-
stofelesa takim, jakim ukazali jej go Edward Reszke,
Szalapin czy Didur. Mimo tej Swiadomos$ci obstaje
przy tym, ee-z najlepsza -wolg sam—w arcydziele
Goethego wyczytalem, a wierze mocno, ze przywro-
cenie tym postaciom na scenie ich autentycznej mia-
ry daloby aktorowi pole do trudniejszej wprawdzie,
ale aktorsko duzo ciekawszej kreacji Mefistofelesa —
i automatycznie, przez kontrast, podniosloby osobe
Fausta do heroicznych, przez autora nadanych mu
wymiarow”,

Na temat owego ,zwichniecia réwnowagi” na sce-
nie w ustosunkowaniu wzajemnych dyskutowanych
postaci pisala wczeSniej jeszcze prasa krakowska
z okazji goScinnych wystepéw Aleksandra Moissiego
w roli Mefista w roku 1928: ,Juz w pierwszej scenie
widzimy szalong przewage Moissiego. Jego Mefisto
w rozmowie z Panem Bogiem nie jest wcale pokor-
nym siugg, dumnym z obcowania z ,,Wielkim Panem”,
lecz odnosi sie do Pana Boga z u$miechem pobtazli-
wej tolerancji. Je§li Mefisto Moissiego nie okazuje
wobec Boga zadnej pokory, tym bardziej jej nie ma-
nifpstuje wobec ludzi. Nastepuje tez zupelne przesu-
nigcie punktu ciezkoSci calego dramatu. Faust scho-
dzi na plan dalszy, a na czolo wysuwa sie Mefisto.
W tym podporzadkowaniu sie naszego zespolu su-
premacji Moissiego tkwi gléwne Zrédio dysproporcii...
Wielki aktor wygral na wszystkich rejestrach swego
cudownego glosu i bajecznej dykcji pieSA swojej
przewagi. ZalowaliSmy tylko, Zze Moissi nie moze sie
rozdwoié, by w roli Fausta ujarzmit siebie jako Me-
fistofelesa...” (Nowy Dziennik: ,,Moissi jako Mefisto").




Wer den Dichter will verstehen,
Muss in Dichters Lande gehen.

J. W. Goethe

WEIMAR, GOETHEHAUS —
BLICK IN DIE BIBLIOTHEK

Habe nun, ach! Philosophie,

Juristerei und Medizin,

Und leider auch Theologie

Durchaus studiert, mit heissem Bemiihn...

Faust
Der Tragodie Erster Teil
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Przedstawienia 1941—1965

Premier 66; polskich 49, innych 17; epika i liryka 56,
dramat 10; przedstawien 3786; w Krakowije 3459, poza
Krakowem 327; Warszawa 33, Zakopane 39, Katowi-
ce 38, Krynica 22, Szczecin 20, Rzeszow 25, Lodz 17,
Czestochowa 10, Nowy Sacz 10, Poznan 9, Kielce 9,
Zywiec 9, Lublin 6, Swidnica 6, Chrzanéw 6, Gliwi-
ce 6, Chorzow 6, Tarnéow 6, Bydgoszcz 4, Opole 4,
Mielec 4, Bytom 4, Wadowice 4, Karpacz 3, Gru-
dzigdz 2, Nowy Targ 2, O$Swiecim 2, Wroctaw 1, Ino-
wroclaw 1, Wiloctawek 1, Zabrze 1, Chelmek 1.

I Okres: okupacyiny

1941 Stowacki — Krol Duch (przedstawien 4)
1942 Slowacki — Beniowski (1)

Kasprowicz — Hymny (1)

Godzina Wyspianskiego (4)

Wieczér Norwida (3)

Mickiewicz — Pan Tadeusz (3)

1943 Srowacki — Samuel Zborowski (6)

1945 Rostworowski — Milosierdzie i Straszne dzieci
(premiera nie odbyla sie z powodu dzialan wo-
jennych)

II Okres: 1945—1953

1945 Mickiewicz, Stowacki — Grunwald (16)
Mickiewicz — Pan Tadeusz (II wersja) — (50)
Stowacki — Beniowski (II wersja) — (15)
Kasprowicz — Hymny (II wersja) — (23)
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1947

1948

1949
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Mickiewicz, Stowacki, Rydel, Tetmajer, Staff —
ajka (17)

Mickiewicz, Slowacki, Wyspianski, Reymont —
Noc Wigilijna (9)

Mickiewicz, Stowacki, Wyspianski, Reymont,
Bogustawski — Slowo o Ko$ciuszce (16)
Rostworowski, Zegadlowicz, Wyspianski —
Wielkanoc (9)

Kochanowski, Szymonowicz, Karpinski, Bro-
dzinski, Wyspianski, Reymont — Sielanka (13)
Balinski, Broncel, Broniewski, Gatczynski, Hu-
szeza, Jastrun, Rymkiewiez, Tuwim, Wedow —
Bagnet i wiersz (19)

Stowacki — Krél Duch (II wersja) — (28)
Rey, Kochanowski, Krasicki, Naruszewicz —
Rozkosz a krotofila (27)

Stowacki — Samuel Zborowski (II wersja) —
(12)

Wyspianski — Rapsody (20)

Norwid — Dialogi mitosci (22)

Puszkin — Eugeniusz Oniegin (121)

Conrad — Lord Jim (88)

Mickiewicz — Pan Tadeusz (IIT wersja) — (278)
Stowacki — Beniowski (III wersja) — (177)
Puszkin — Eugeniusz Oniegin (II wersja) —
(276)

Majakowski, Kirsanow — Rozkaz 269 (127)
Szekspir — Aktorzy w Elzynorze (100)

Kuznica Kotllatajowska, Anonimowa poezja ja-
kobinska, Jasinski, Bogustawski, Kilifiski, Ocho-

cki, Reymont, Voit — Polonez Imé Pana Bo-
gustawskiego (97)

Morstin — Portrety i astronomia (70)
Arystofanes — S6l Attycka (premiera nie od-

byla sie z powodu likwidacji teatru).

HI® Okresi od 1957 r.

Stowacki, — Legendy zlote i Blekitne (67)

Puszkin — Evgeniusz Oniegin (III wersja) —
(35)

1959

1960

1961

1962

1963

1964

1965

Byron — Don Juan (70)
Homer — Odyseja (124)

Bediér — Dzieje Tristana i Izoldy (70)
Pawlikowska-Jasnorzewska — Réze dla Safony
(17)

Slowacki — Beniowski (IV wersja) — (66)
Mickiewicz — Pan Tadeusz (IV wersja) — (208)
Szopka Krakowska — (61)

Biatoszewski, Harasymowicz, Rozewicz, Walen-
czyk — List do ludozercow (16)

Rustaweli — Witez w tygrysiej skoérze (56)
de Coster — Przygody Dyla Sowizdrzaia — (66)
Norwid — Dialogi miltosci (II wersja) — (36)
Szopka Krakowska (II wersja) — (30)

Herbert, Kowalewski — Gabinet Smiechu (26)
Wyspianski — Legenda (86)

Mickiewicz — Dziady (100)

Ariosto — Orland Szalony (45)

Panienka z okienka wedlug Deotymy (Jadwigi
Luszczewskiej) oraz tekstow literatury miesz-
czanskiej i komedii rybaltowskiej (99)
Polonez Bogustawskiego (II wersja) — (60)
Aztek Anonim i Bernal del Castillo — Praw-
dziwa historia zdobycia Meksyku (68)
Puszkin — Rustan i Ludmita (49)

Tuwim — Kwiaty Polskie (42)

Kopernik, Leonardo da Vineci, Dante, Petrarka,
Gnaphaeus, Szujski, Nowaczynski, Morstin,
Brandstaetter — Kopernik (110)

Arystofanes — S61 Attycka (26)

Kalewala — (30)

Szopka Krakowska — (III wersja) — (53)
Dante — Boska Komedia (61)

Mickiewicz — Pan Tadeusz (V wersja) — (137)
Goethe — Lis Sowizdrza} (19)

Kroélowa Marysienka — (30)

Fortepian i piéro — Opowie$§é muzyczna o Cho-
pinie — (43)

Collodi — Pinokio (60)
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