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JULIAN TUWIM
1894 — 1953

JERZY JURANDOT

TEATR MOJ WIDZE ZABAWNY...

(fragmenty)

O Tuwimie-poecie pisano, pisze sig¢ i pisaé
si¢ bedzie. Zaleznie od tego, kto i gdzie sig wy-
powiada, zaleznie od panujgcego w danej chwi-
li w poezji kierunku lub mody, pisze si¢ jako
o jednym z najwiekszych zjawisk poetyckich
ostatniego péiwiecza, albo analizuje sie jego
dorobek z chlodnym krytycyzmem, albo zgota
atakuje sie z piang na ustach. Bez wzgledu jed-
nak na takie czy inne powiewy, wysoka pozy-
cja Tuwima w polskiej poezji nie podlega dy-
skusji.

O Tuwimie-czlowieku teatru nie pisze sie
weale, badz zbywa si¢ ten temat drobnymi,
marginesowymi wzmiankami. Nie watipie, 2ze
przyjdzie w koncu chwila, gdy teatralnym do-
robkiem Tuwima zajmie sie kto§ powolany, gdy
wydobedzie si¢ z teatralnych archiwéw wszyst-
ko, co ocalalo z jego bujnej twéreczosci w tej
dziedzinie. Jezeli chodzi o mnie, nie mam moz-

‘liwo$ci ani czulbym sie na silach podigé sie

takiego zadania. Chcialbym tu tylko przypom-
mnieé, ze ten wielki poeta byl cztowiekiem za-
razonym teatrem, ze jezeli poezja (przepraszam
za patos) byla jego zyciem, to teatr byl przynaj-
mniej jego wielkim i radosnym hobby.
Radosnym... Hm, kto wie, czy nie w tym
wlasnie kryje sie tajemnica mniej lub wiecej
Swiadomego przemilczania zwigzkéw Tuwima
z teatrem. Gdyby pozostal po nim choé jeden



dramat, cho¢ jedna sztuka ,serio — nie wat-
pig, ze na kartach historii polskiego teatru zna-
lazloby sie dla niej dostatecznie godne miejsce.
Céz, kiedy jego temperament pisarski, jego wy-
ostrzone do najwyzszych granic poczucie hu-
moru, jego uwielbienie dla dobrej, inteligent-
nej zabawy, ktéora w tfeatrze tak pieknie umie
przerzucié most porozumienia miedzy scenag
a widownia, poprowadzily go w zupelnie innym
kierunku.

Przez dlugie lata by! Tuwim stalym wspéi-
pracownikiem literackim ,Qui-pro-quo®, Bylo
chyba wazne dla dalszej tworczodei sceniczne]
Tuwima, ze jego kontakt z teatrzykiem nie
ograniczat sie jedynie do wspéipracy literackiej.
Lubit atmosfere kulis, specyficzny nastréj prob
generalnych, darzyt! swa przyjaznig aktoréw,
interesowatl sie sprawami teatru i brat
w nich zywy udzial osobisty. Napisal
w tym czasie setki tzw. utworéw malych
form, czyli po prostu skeczéw, monologdéw i pio-
senek. Ten ,niepowazny“ rodzaj twoérczodei na-
strecza bardzo powazne trudno$ci, zwlaszcza je-
zeli premiery nastepuja mniej wiecej co mie-
sige, a autor ma obowiazek wypelnié znaczng
cze§é wieczoru utworami swego pidra. Trzeba
nie lada gimnastyki, zeby w tych warunkach nie
powielaé weigz tych samych pomystéw trescio-
wych i formalnych, zeby nieustannie odkrywaé
nowe tematy i nowe sposoby ich podania.

W dodatku te nowe sposoby muszg byé nie
mniej atrakcyjne i sprawdzaé sie natychmiast
nie gorzej niz stare i dawno wyprébowane.

Tak, w tej dziedzinie wszystko juz chyba
wynaleziono w tamtych czasach., Mlodzi sym-
patyczni zapalency ze studenckich teatréw nie-
jednokrotnie ,,odkrywajg“ i z triumfem ogtasza-
ja jako nowe to, co ongi§ bylo chlebem po-
wszednim kabaretu, potem przezylo sie i poszio
w zapomnienie. Bo i melodramatyczna piosen-
ka z tragicznym zakonczeniem juz byla, i tak
modne obecnie krotkie migawki, i nawet hu-
mor absurdalny, uwazany prawie powszechnie
za wynalazek ostatnich lat, reprezentowany byl
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jakze obficie w tekstach pisanych przez Tuwi-
ma dla Dymszy i Ziminskiej. C6z nie jest wing
mlodego pokolenia, ze tych rzeczy znaé¢ nie mo-
ze, Archiwa dawnych teatrzykéw literackich
ulegly zniszczeniu, nikt nie pokusit sie o zebra-
nie tego, co jakim$§ cudem ocalato, nié tradycji,
jak to sie pieknie moéwi, zerwala sie...

] *
*®

W roku 1933 Teatr Polski wystawil Ptaki
Arystofanesa w paryskiej wersji Zimmera
i w opracowaniu Tuwima. To przedstawienie
stalo sie sensacjg, szturm do kasy teatru nie
ustawal, dziesigtki pysznych powiedzen i Zzar-
tow obiegaly Warszawe.

Dyr. Szyfman, zawsze pelen inicjatywy, spol-
szczenie wersji p. Zimmera powierzyt Tuwimo-
wi. Trudno byloo lepsze rece! — pisal Boy —
Tuwim, autor ,Stopiewni”’, rozumie jak mnikt
inny Swiergot ptakéw. Tuwim-poeta przypiagl
tym ptakom nowiutkie skrzydla poezji, w miej-
sce tych, ktore sie po drodze troche uszkodzi-
ly, a Tuwim §mialy szermierz dawnego ,Qui-
-pro-quo” wyostrzyt wszystkie groty dowcipu,
przepolszezyt gry slow i figle jezyka, dal jakg$
radosng bezposrednio§é humoru, naszpikowal
aluzjami, cate partie przetworzyt lub po prostu
napisal. Powstala rzecz nowa, oparta o francu-
ski oryginal, ale lotniejsza, zabawniejsza, zyw-
s2a.

* *
*

Kilka lat pézniej na tej samej dostojnej sce-
nie Teatru Polskiego wystawiono w tuwimow-
skiej adaptacji Jadzie wdowe. 1 znéw to samo:
szalencza wesolo$§¢ na scenie (,kindziuk Kur-
nakowicza, tego sie nie zapomina!), szalefcza
zabawa na widowni, wielotygodniowy szturm
do kasy. A byt to okres dla teatréow juz bar-
dzo ciezki, komplet na widowni stawal sie co-
raz wiekszg rzadkoscig, pieé¢ czolowych teatréw
musialo sie polgczyé doSé nieszcze$liwie w je-
den koncern pod skrzydetkami Towarzystwa
Krzewienia Kultury Teatralnej (,,Towarzystwo
Krzywienia Kultury®“ trawestowano za kulisami
teatrzykéw), aby wspdélnym wysitkiem wigzaé

4

Ol B 280 |

0
b&f d

W Y

SZKICE KOSTIUMOW

Jerzy Feldman

5

S TP = e



jako$§ koniec z koncem. W tej sytuacji powo-
dzenie Jadzi wdowy bylo czym$§ wyjatkowym.
Warszawa natychmiast zareagowala nowym
dowcipem: wszystkie teatry T. K. K. T.,, moé-
wilo sie, zyja obecnie za wdowi grosz...

Potem przyszly nastepne adaptacje: stawny
Zolnierz Krélowej Madagaskaru z Ziminskg
i Maszynskim w Teatrze Letnim, potem Por-
wanie Sabinek z Wegrzynem i Zniczem. Tuwi-
mowska inwencja i dowcip $wiecily nowe
triumfy, (...)

* *
*

Dlaczego tak mistrzowski adaptator jak Tu-
wim, znajacy wszystkie sekrety sceny, nie po-
kusil sie nigdy o napisanie wlasnej komedii?
Zastanawiano sie nad tym niejednokrotnie. Wy-
daje sie, ze poprostu nie bawilo go wymaga-
jgce niemalego mozolu konstruowanie poszcze-
golnych elementéw i montowanie z nich sce-
nicznej budowli. Wolal zuzytkowaé swoja nie-
spozyta fantazje na smakowite urzadzanie
wnetrz w konstrukeji juz istniejacej, gustownie
przestawiaé meble i ozdabia¢ Sciany w najwy-
myélniejszy sposéb. To bylo zreszta jego dobre
prawo.

Czy zamiast wypelniaé repertuar teatralny
w trzech czwartych obeymi utworami — pisal
Boy — nie moina by, wzorem epoki stanista-
wowskiej, sztucznie zaczadé zndw hodowad pol -
skiej komedii czy krotochwili, przerabiajac,
adaptujge, wlewajqe péty swojg tresé w obee
formy, a: sama sie skrzepi i zakwitnie znowus
bujnym wilasnym Zyciem, jek juz bywalo?
I dalej: Cechq ludzi z talentem u nas jest, o ile
mam ich przyjemnos$é znaé, lenistwo; otéz gdy-
by im oszczedzi¢ cieiszej potowy zadania,
tj. konmstrukeji, gdyby im czasem podsungé go-
towa kanwe w postaci obeego utworu, umieli-
by ja z pewnoscig zahartowaé¢ wlasnym humo-
rem i rodzimg polsko$ciq. Jestem pewien, =2
nie raz na takiej obcej kdnwie mdégiby poiwwsta:
utnor lepszy od oryginatu.

JERZY JURANDOT
DIALOG 1963 nr. 12

Karykatura
Juliana Tuwima

rys. W. Daszewski
1937 r



,i‘% JULIAN TUWIM
1
PIOSENKA
o z Il akiv ,JADZI WDOWY"

e, Trzeba serce obudzié, gdy $pi,
j : Dola¢ wina zlotego do krwi,
G Niech z milo$ci zakwitnie, jak kwiat,
Caly Swiat, caly $wiat.
Moge lekcje daé, gdy pani chce,
I nauczyé¢ cie wiosny.
O, nie.
W takich cnotach najgorsze jest zito —
Nie chece lekceji.
A czemu?
Bo
Ja nie lubi¢ chlopeéw Zadnych
Ani brzydkich, ani tfadnych,
| SEREAR P ERRTLETN. Anj dobrych, ani zlych,
. Ani tamtych, ani tych.
Ani w grudniu, ani w maju,
Ani w piekle, ani w raju,
Ani jutro, ani dzi$,
Nigdy zamaz nie chce iSé.
Czasem sercu jest lepiej, gdy $pi
Bo sen — zadze uSmierza we krwi.
Niech sie grzeszni nauczg tych stéw
Od nas wdoéw, smutnych wdow.
Moge lekcje daé, jeSli pan chee,
Lekeje smutku i skruchy.
O, nie.
W was, mezczyznach, najgorsze jest zlo —
Nie chce lekcji...
A czemu?

Bo
,‘ Ja nie lubie, wdéwek zadnych,

Ani brzydkich, ani ladnych,

y a Ani dobrych, ani zlych,

: Ani tamtych, ani tych,
\ 7 “ Ani w grudniu, ani w maju,
MIECTYSEAN Ani w piekle, ani w rajuy,
; Ani przedtem, ani znéw

SZKICE KOSTIUMOW Zadnych wdéwek, ani wdoéw.
Jerzy Feldman
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JADZIA WDOWA .
ADOLF, jej brat
KRZYSZTOF .
BARBARA, jego zona
MELANIA, ich coérka
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MARIA FYZIK
ANDRZEJ WOHL
MIECZYSLAW BANASIK
BARBARA DZIDO
TERESA CZARNECKA

MIECZYSEAW STEFAN MIENICKI
BOLESLAW KRZYSZTOF WROBLEWSKI
EUFEMIA JOANNA KOSTUSIEWICZ-BARTOSZYNSKA
HORTENSJA EWA MIEKUS
FELIKS ., MAREK KOLACZKOWSKI
PISZCZALSKI ZBIGNIEW GEIGER
Dr KOS . . MIROSEAW GAWLICKI
JOZEF _  EDWARD KUSZTAL

| ADAM RACZKOWSKI
ANTOSIA . ANNA BIENKIEWICZ
GAWALECKI MIROSEAW GAWLICKI
ZALUPALSKI PAWEE KRUK (Rok II)
BASINSKI . ANDRZE} JURCZAK
KLUSOCKI ) { EDW ARI KUSZTAL

NARCYZ KIC-KICOWSKI
KUCHARZ

ADAM RHNCZKOWSKI
KRZYSZFOF ROZYCKI (Rok II)
ANDRZEJ JURCZAK

Rezyseria:
NATALIA SZYDLOWSKA

Dekoracje i kostiumy:

JERZY FELDMAN
Asystent rezysera:

Choreografia: JAN KWAPISZ

JOANNA JEDLEWSKA

Opracowanie muzyczne:

SYLWESTER CZOSNOWSKI
i EDWARD ZUK

Przedstawienie prowadzg: EDWARD KUSZTAL i ADAM RACZKOWSKI

Premiera dnia 31 stycznia 1964 roku na scenie Teatru ROZMAITOSCI w Lodzi



Z PRAC DYPLOMOWYCH P.W.S.T.iF.

ARTUR MILLER

CZAROWNICE Z SALEM

Rei. NATALIA SZYDELOWSKA . ZWIAZEK LITERATOW POLSKICH

Scen. EUGENIUSZ BOZYK ODDZIAL W LODZI

£.6dZ, dnia 10 stycznia 1964 r.

PANI PROFESOR HANNA MALKOWSKA
Dziekan P, W. S, T. i F.
w Eodzi

Zarzad Zwiagzku Literatéw Polskich w Eodzi
przesyla Szanownej Pani oraz calemu Gronu
Profesorskiemu serdeczne podziekowanie za za-
proszenie na pokaz pracy dyplomowej studen-
téow PWSTIF.

Roéwnoczeénie skladamy podziekowanie Gro-
nu Profesorskiemu, a w szczegblno$ci Profesor
Natalii Szydiowskiej, za piekne przedstawienie,
ktére ogladaliSmy, z pelnym uznaniem dla pra-

cy Szkoty.

Za ZARZAD ZLP
(—) Roman F.oboda
Sekretarz

MARIA PYZIK — ABIGAIL
MIECZYSLLAW BANASIK — PROCTOR

12 13



14

Scena z II aktu

od lewej:

MIECZYSEAW BANASIK
EDWARD KUSZTAL

POLA RAKSA

PRACA DYPLOMOWA P. W. S. T. i F.
»CZAROWNICE Z SALEM*
Wydaje sie, ze kierownictwo Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej im, L. Schillera traf-
nie wybralo sztuke dajgcg doskonalg okazje do
sprawdzenia dojrzatoSci swych tegorocznych

dyplomantow.

,Czarownice z Salem® Artura Millera adap-
towane i wyrezyserowane przez Natalie Szy-
dlowska blizsze sa na pewno intencjom autora
niz znane szeroko publiczno$ci polskiej ,,Cza-
rownice“ w wersji filmowej, w ktorej wido-
wiskowo§é i faworyzowanie watku milosnego
przesionity dramatyczny ponadczasowy kon-
flikt: wtadza, religia i moralno$¢ jednostki —
tak ostro i aluzyjnie pokazany przez znakomi-
tego Amerykanina.

Klimat sztuki jest bliski melodramatowi
a melodramat wymaga szczegdlnie wyrazistego
rysunku postaci scenicznej. Cecha ta w przed-
stawieniu, ktére jest jakby sesja egzaminacyj-
na, moze byé kluczem do trafnej oceny indy-
widualnos$eci artystycznej przyszilego aktora.

O aktorstwie mlodocianego =zespolu mozna
pisa¢ bez taryfy ulgowej. Z tych rol widaé, ze
praca jest polowa talentu. Je$li chodzi o po-
stacie kobiece — przypisalbym nieco wyzsza
note talentowi. W§rd6d nich zadziwiala ekspre-
sja gestu i sila wyrazu EWA MIEKUS w trud-
nej roli Niewolnicy. Trafnie ilustrujgca tekst
gra twarzy i piekna aparycja zwracala uwage
TERESA CZARNECKA (Abigail), POLA RA-
KSA (Mary Warren) bezblednie otrzasnela sie
z niedobrej mitosci do Abigail i w trzecim ak-
cie pokazala prawdziwe pazurki dramatyczne.
7 mezcezyzn wyroznili sie: doskonatg sylwetka
KRZYSZTOF WROBLEWSKI (Proctor) i w epi-
zodzie ANDRZEJ JURCZAK (Nacz. wiezienia).

Na zakonczenie komplement pod adresem ca-
tego zespolu i pedagogéw: sale opuszcza sie pod
wrazeniem, ze ogladalo sie spektakl w ,.praw-
dziwym* teatrze.

Proysziym Ofeliom i Hamletom — powodze-
nia! Jerzy N.

Express Ilustrowany nr 9/64
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Scena z III aktu
od lewej:

MIROSLAW GAWLICKI
STEFAN MIENICKI
ZBIGNIEW GEIGER
POLA RAKSA

ANDRZEJ WOHL
ANDRZEJ JURCZAK
MIECZYSLAW BANASIK
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Scena z IV aktu
od lewej:

KRZYSZTOF
WROBLEWSKI
MAREK
KOLACZKOWSKI
JOANNA
KOSTUSIEWICZ-
-BARTOSZYNSKA



Scena z IV aktu
od lewej:

ZBIGNIEW GEIGER
MAREK KOLACZKOWSKI
BARBARA DZIDO

JOANNA KOSTUSIEWICZ-
-BARTOSZYNSKA
KRZYSZTOF WROBLEWSKI
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DEKORACJE I KOSTIUMY WYKONANO
W PRACOWNIACH PANSTWOWEGO TEATRU POWSZECHNEGO

Kierownik Techniczny:
MARIAN BINKOWSKI

Dekoracje:

JOZEF KROTOWSKI
G ERT P Y DD E
IGNACY KO¥.ODZIEJCZYK
JOZETF PIKORA
WIKTOR LASON

Kostiumy:
MARIAN JOZWICKI
HELENA KOLODZIEJCZYK
HENRYK ZWIKIEWICZ
HENRYK KISZKA

Peruki:
STANISEAW SIEMINSKI

Kierownik Zaopatrzenia:
WIKTOR SERAFIN

Kierownik Biura Organizacji
Widowni:

MIECZYSEAW KWINKOWSKI

Biuro Organizacji Widowni Teatru Powszechnego — LE6dZ, ul. Obroncéw Stalin-

gradu 21, tel. 350-36. Przyjmuje zamoéwienia na bilety (na miesigc wczeSniej)

Kasa Teatru Rozmaito$ci czynna w dniach przedstawienr od godz. 10—13 i od 16 do

rozpoczecia przedstawienia — tel. 209-54.



Cena 21 2,50

ZE ZBIOROW
fw‘w{m!a Houeshraamdbe

Redakcja: 1. BOLTUC-STASZEWSKA
Zdjecia: Z. Geiger i W. Palmowski

»Prasa, L6dz. Z. 219. N. 2000. I. 64. F-4/196



