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TRAGIKOMEDIA 0 KALIKSCIE I MELIBEI

Przed pojawieniem sie ,,Don Kichota” zadne dzielo literackie
na terenie Hiszpanii nie cieszylo sie tak wielka popularnoscia,
jak glo$ny renesansowy ,,dramat” — raczej nowela dialogo-
wana, skladajgca sie z 21 aktéw, pisana nie na potfrzeby teatru,
lecz dla recytacji — znany od imienia gléwnej bohaterki pod
tytulem ,,Celestyna”. Utwor ten doczekat sie pochwaly samego
Cervantesa, ktory widzial w nim ,ksiege boska, jedyna, cho¢
strojng w ludzkie szatki”. (...)

Kto mogt byé tworca tego wyjatkowego i nieprzecietnego
dziela? Problem autorstwa ,Celestyny”’ pozostaje dotychczas
nierozstrzygniety. Utrzymuje sie opinia, ze tworca tego niedra-
‘matycznego ,,dramatu” jest Fernando de Rojas, salamantczyk,
wychowanek tamtejszego uniwersytetu, poézniej corregidor
w Talavera de la Reina, gdzie podobno zakonczyt zycie.

Cala trudnos$¢ w zidentyfikowaniu autora wyptywa z faktu,
ze najstarszy zachowany egzemplarz ,,Celestyny”, najprawdo-
podobniej z roku 1499, jest zdefektowany (brak pierwszej
i ostatniej strony), co nie pozwala na stwierdzenie, czy autor
zostal wéwezas wymieniony, czy tez dzielo bylo wydane anoni-
mowo. Dwie nastepne edycje ,, Komedii o Kalikscie i Melibei”
(toledanska z 1500 r. i sewilska z 1501 r.), ktérych tekst —
rodobnie jak poprzednio — zamykat sie w 16 aktach, opatrzone
byly w strofy dodane na koncu ksigzki, informujgce czytelnika,
ze nazwisko autora ukryte jest w umieszczonym na pierwszych
stronach akrostychu oraz w ,Liscie do przyjaciela”. W liscie
tym - pisarz wyznaje, ze odnalazt w Salamance anonimowy
utwér — I akt ,,Celestyny” — i ze rekopis ten sklonil go do
napisania dalszych 15 aktéw podczas dwutygodniowych wakacji.

W 1502 r. ukazuje sie nowa wersja pod zmienionym tytulem
»ITragikomedia Kaliksta i Melibei”, do ktérej autor — rzekomo
na prosbe czytelnikéw — wprowadzil wiele poprawek i retu-
szo6w, a przede wszystkim dopisal nowe 5 aktow. Ulegt réwniez
zmianom , List do przyjaciela”, w ktérym jako przypuszczalni
autorzy I aktu wymienieni s3 Juan de Mena albo Rodrigo
de Cota. (...)

Jeszcze w XVI wieku Alonzo de Proaza odczytal nazwisko
autora z akrostychu, ktéry glosit, ze: ,,Bakatarz Fernando
de Rojas ukonczyt komedie o Kaliksécie i Melibei a urodzit sie
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w Puebla de Montalvan’’. Wspétczesny mu Manuel y Sauz
odnalazt w aktach sgdowych Trybunalu Inkwizycyjnego
w Toledo informacje z 1525 roku o rozprawie wytoczonej
przeciw niejakiemu Alvarowi de Montalban, ktéry zeznal pod
przysiega, ze ma cérke, Eleonore Alvarez, zamezng za bakata-
rzem Rojasem, mieszkancem Talavery, ktéry ,napisal Melibeg”.

W oparciu o tego typu materialy zrédlowe i analize tekstu
autorskiego filologowie hiszpanscy z Menendezem y Pelayo
na czele uznali, ze sprawa autorstwa ,,Celestyny” jest defini-
tywnie wyjasniona. Poparla ich w tym przekonaniu nowa
generacja filologbw, a wséréd nich znany profesor Ramon
Menendez Pidal. (...)

Od momentu pojawienia sie ,Celestyny” wplyw jej na
literature hiszpanska byl ogromny. Nie zdolaly jej zdystan-
sowaé nawet ,,Don Kichot” i ,,Nowele przykladne” Cervantesa.
U pisarzy XVI wieku co krok spotykamy zaczerpniete z ,,Cele-
styny” mysli oraz rozmaite nawigzania i aluzje do wystepuja-
cych w niej postaci. W ,,Eklogach” Juana del Encina, w ,Far-
sach” Gil Vicente (Portugalczyka piszacego po hiszpansku),
u Lope de Ruedy, Torresa Naharro, Jaime de Huete, Francisco
de las Natas, Luisa de Miranda, Timonedy — wystapia postacie
$miertelnie zakochanych dam, mtodziencéw oddanych catko-
wicie milosci, stug skrobigcych pana po kieszeni, miejskich
hultajow i rajfurek, ktére, cho¢ pod zmienionymi imionami,
przywodza na pamie¢ Melibee, Kaliksta, Sempronia, Parmena
i Centuriona, wreszcie samg Celestyne. :

Podobnie dzialo sie w klasycznym teatrze hiszapnskim:
u Lope de Vegi w ,,Wedce Feniksany’, ,,Rajfurze Castrucho”,
»Rycerzu z Olmedo” i w niescenicznej ,,Dorotei”; w ,,Nowej
Celestynie” Vera Tarsis, az po Don Juana Tenorio z , Kpiarza
z Sewilli” Tirso de Moliny i zaginiong ,,Celestyne” Calderona.

Zdarzalo sie, ze przyswajano sobie cale fragmenty ,Cele-
styny”. Tak na przyklad Pedro Manuel de Urrea wtopil
w swoja ekloge spory fragment I aktu, a Juan de Sedeno
zwersyfikowal calg tragikomedie, czynige z niej cigzkostrawng
opowiesé. Sladami autora ,Celestyny” poszedl Feliciano
de Silva, zatwardzialy zwolennik o$mieszonych przez Cervan-
tesa romanséw rycerskich, wydajac ,,Drugg komedie o Cele-
stynie”. (...) ,, Trzecia komedia o Melibei” wyszla spod piéra
Gaspara Gomez de Toledo. W XVII wieku pojawila sie tez
,Helena, céorka Celestyny”, napisana przez Salasa Barbadillo.
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Najsilniejsze zainteresowanie ,,Celestyng’ przypadio nie-
watpliwie na wiek XVI, ale i w XVII ksigzka znajdowala
wdziecznych czytelnikéw. Pasjonowali sie wszyscy, od emi-
nencji do poganiacza muléw. (...) Wiek XVIII zapomnial
o ,,Celestynie”. Zainteresowanie odzylo dopiero w dobie
romantyzmu. Lecz romantycy odebrali jej wlasciwe oblicze,
podobnie jak odmienili charakter Don Juana: grozng czarow-
nice przeksztalcili w piekng mlodg dziewczyne, ktéra w komedii
magicznej (,,Prochy matki Celestyny” — Hartzenbuscha) spel-
nia role narzedzia zagtady. (...)

Sukces wydawniczy ,Celestyny” byt ogromny, jesli sig
zwazy, ze W ciggu jednego tylko stulecia doczekala sie wieksze]
ilosci wydan niz ,,Don Kichot” w takim samym okresie.
W XVI wieku wydano ja az 64 razy. (...)

W 1500 roku, jak podaje Menendez, ,Celestyna” miala
ukaza¢ sie w Salamance, drukowana u Marcina Polaka (Martino
Polon), stynnego z wysokiej sztuki drukarskiej. Brak jednak
o tym wydaniu blizszych szczegéiow. (...)

Wkroétce po ukazaniu sie ,,Celestyny” w Hiszpanii dokonano
pierwszego przektadu na jezyk wioski (1506 r.), dzieki inicja-

Rycina z sewilshiego wydania utworu Rojasa (z 1592 roku)
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tywie i pracy krewnego papieza Juliusza II, Hiszpana Alonso
Ordonez. W 1520 roku wtloskg wersje ,,Celestyny’” przelozyt
na jezyk niemiecki Maksim Wirsung. Potem posypaty sie juz
przeklady na lacine (1524), na jezyk francuski (1527), holen-
derski (1574) i angielski (1631).

(Pierwszy polski przeklad ,,Celestyny” — Kazimierza Zawanowskiego —
otrzymaliSmy dopiero w... 1962 roku, nakladem Panstwowego Instytutu
Wydawniczego. Fragmenty tego utworu w przekladzie Edwarda Porebo-
wicza ukazaly sie w ,Wielkiej Literaturze Powszechnej”, wydanej
w 1933 roku. Polska prapremiera francuskiej przerobki, dokonanej przez
Marcela Achard, odbyla sie w 1947 roku na scenie Teatru Nowego
w Lodzi. Informacje o ,Celestynie” i jej autorze przedrukowaliSmy
ze wstepu krytycznego, napisanego przez KAZIMIERZA ZAWANOW-
SKIEGO dla wspomnianego, pierwszego polskiego wydania z 1962 rokul.

SteJania Skwarczynska

,, GELESTYNA”
W KONCEPCJI POETYCKIEJ ROJASA

(fragmenty eseju zamieszczonego
w 10 nrze , Twoérczosci” z 1947 r.)

Akcja ,,Celestyny” nie jest jest wykladnikiem tego okresu
zlokalizowana wyraZnie; Sala- historycznego? Czy odnalezé tam
manka, Sewilla i Toledo kompe- mozna owg Hiszpanie z okresu
tuja o zaszezyt dostarczenia jej odkrycia Ameryki, Hiszpanie
kulis. Natomiast historycznie w szybkim dorobku gospodar-
ulokowana jest wyraznie w cza- czym rozpoczynajgca swoja wiel-
sach wspélczesnych autorowi; ka polityke kolonialng, owg Hisz-
wzmianka o upadku Grenady panie zjednoczong pod bertem
okref§la czas akeji na ostatni kréléw katolickich, silng we-
dziesigtek XV wieku, a wiec na wnetrznie i zewnetrznie dzieki
poczatkowy okres imperializmu zespoleniu w konkretnym dziala-
hiszpanskiego. niu autorytetébw panstwa i ko§-

Czy naprawde obraz rzeczywi- ciota, autorytetéw bezsprzecz-
stosci ukazanej w ,.Celestynie” nych w powszechnym uznaniu
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dzieki zwyciestwu nad wrogiem
Hiszpanii i Kosciola, ktérego to
zwyciestwa symbolem stal sie
upadek Grenady, ostatniego
osrodka panowania muzulman-
skiego w Hiszpanii?

Tempo narastajgcej polityki
hiszpanskiej zdaje sie wyrazat
w karierze Pleberia, ojca Melibei.
Wystarczylo skrzetnych zabie-
gow jednego zycia ludzkiego, aby
zdobyé bogactwa 1 wzniesé sie
w zaszezytach i znaczeniu spo-
lecznym tak wysoko, by $nié
(konsekwentnie wypowiada to
Achard, cho¢ nie pokazuje dzie-
jow awansu spolecznego) o krew-
niaku kréla dla jedynaczki. On
sam, Pleberio, dal swojemu
patrimonium oparcie o narasta-
jace bogactwa i niezwykly blask;
on budowal okrety, wzni6st
nieszczesng wieze, z ktérej rzu-
cita sie Melibea, urzadzit wspa-
niate ogrody. (...)

Sempronio i Parmeno dali glo-
we za zabdjstwo Celestyny na
mocy doraznego, jawnego, roz-
gloszonego wyroku. Trwalo$§é
i niezmienno$¢ warunkéw gwa-
rantowalo jednak szczegélnie
bezwzgledne dzialanie Swiete]j
Inkwizycji, stojgcej na uslugach
splecionyech nierozerwalnie inte-
res6w panstwa i koS$ciola w Hisz-
panii a tepigcej juz nie tylko
zbrodnie, ale i nieprawomy§lnosé
w postaci herezji, niepostuszen-
stwa nakazom koS$ciota, praktyk
spod znaku szatana.(..) Czujna
obecno$é Inkwizycji nie niszczy
zla, ale zmusza je do krycia sie

z lekiem w podziemie. Nie wi-
dzimy bezpoéredniej ingerencji
Inkwizycji w akeji ,,Celestyny”;
nawet pochéd Swietej Inkwi-
zycji wprowadzit dopiero Achard;
zreszta c6z by mial robié¢ po-
chéd-niemowa w dramacie recy-
tacyjnym? Ale atmosfera Inkwi-
zycji tkwi w ,,Celestynie”. Wy-
dobywa jg rewelacja Celestyny
wobec Parmena o jego matce.
Makabryczny to obraz genialnej
wiedzZmy, spoufalonej z trupami
i diablem: la prima de nuestro
officio, y por tal era de todo
mundo conoscida y querida, asi
de caballeros como de clerigos,
casados, viejos, mozos y ninos —
ostatecznie straconej na tortu-
rach, opisanych po prostu i do-
bitnie.

CELESTYNA
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Czy ta niewola mys$li i czynéw,
zdecydowana systemem politycz-
nym i zagwarantowana ukladem
spotecznym, budzi niecheé, nie-
nawisé, bunt? Nie. Budzi pewne
watpliwoéei i pewnag nieSmialg
krytyke — i to u mlodszych.
Parmeno zastanawia sie nad wa-
lorem sprawiedliwo$ci, Areusa
poddaje gorzkiej krytyce polo-
zenie spoleczne warstwy stuzeb-
nej: tu i 6wdzie padajg stowa
o bezwartoéciowo$ci wymuszonej
cnoty i niemozliwo$ei zyezliwego
stosunku, wiernosei i prawdzi-
wego oddania miedzy ludimi
zwigzanymi ze soba w poprzek
interesow klasowych. Natomiast
starsi, nawet mniej zaintereso-
wani w utrzymaniu stanu rzeczy,
jak sama Celestyna, raczej uwa-
zaja go za tak naturalny, ze az
stuszny. (...)

Jak opiera Rojas swe postaci
o podloze spoleczne? Przedstawi-
cielami jakiej rzeczywistos$ci spo-
tecznej sg jego bohaterzy? Z jed-
nej strony mamy przedstawicieli
klasy ,,posiadajacej” — z drugiej
»nieposiadajgcej”. Posiadaczem,
jak widzieliSmy, i to rozsadnie
mnozgcym swoje posiadanie dzie-
ki warunkom polityczno-ekono-
micznym, jest Pleberio; mozli-
wosci te jednak otwiera przed
nim jego stan; przynaleznosé ro-
dowa do warstwy wyzszej i dzie-
dzictwem przekazany majatek.
Mniej wiemy o Kalik$cie, kt6-
rego rozrzutny gest jest podobny
literacko do gestu wszelkich
paniczykéw wszelkich epok, a na-
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suwa' przypuszczenie, ze rozrzu-
cane dla kaprysu bogactwo przy-
szlo mu zapewne latwo. (...), bez
osobistego wkladu pracy, ze za-
decydowalo o jego majatku dzie-
dzietwo.

Z klas nieposiadajagcych —
dwie ukazuje nam Rojas w pelni:
klase Celestyny i jej dziewczat
i klase Parmena, Sempronia,
Tristana, Sosji, Lukrecji — klase
stuzebna; jawi sig¢ takze sprawa
klasy w S$redniowieczu bardzo
samoistnej — klasy zebraczej,
oraz Ssprawa pozycji spolecznej
Centuriona, ktéry bez skrupuléw
sam sobie bierze, korzystajgc
z wojny, zamieszek 1 ciem-
nosci. (...)

Zloto rzadzi Swiatem. Znako-
micie owo pulsowanie zlota, 6w
przeplyw ztota z klasy do klasy
vwidacznia Rojas. Jakiez zasady
dystrybuecji decyduja o opadzie
zlota w nizine spoleczng? Trzy
przede wszystkim: zakup war-
tosci o nieuregulowanej cenie,
zdecydowanej przez indywidual-
nie okreslone pretium affectionis,
placa za-prace i — milosierdzie.

W sprawie pierwszej: zakupem
rzgdza namietno$é i kaprys —
one utrzymujg $rodowisko Cele-
styny. Im silniej kryé¢ si¢ muszg
przed oczyma Swiata — tym
mocniej ,,gospodarczo” postawio-
ne jest Srodowisko nierzadu.
Sprytna Celestyna ust?nawia

MELIBEA

ceny nie tylko wedlug s'opnia
mozliwesei majatkowej klienta,
ale i wedlug stopnia obowigzu-
jacej dyskrecji. Naturalnie spraw
tego $rodowiska nie mozna zre-
dukowaé tylko do seraw ekono-
micznych. Z maestria ukazuje
nam Rojas prechlem ambicji,
7adzy znaczenia, zgdzy panowa-
ria, dzieki ktérej szeroka skala
cd zwyklego partactwa do mi-
strzostwa, sui generis droga do
awansu spolecznego,

Placa za prace jest drugs,
oficjalng tym razem, zasada
dystrybutywna. Wpyposaza ona
liczng klase stuzebng — poza
utrzymaniem — wedtug jakichs$
przyjetych norm. Normy te nie
sg zbyt wysokie; ptaca nie zabez-
piecza przed zazdroScia moggca
doprowadzi¢ do zbrodni, jak
Sempronia i Parmena, a juz
z reguly nie zabezpiecza przed
unizonoécig i ponizajacymi mo-
ralnie uslugami, pozwalajgcymi
liczyé na g-st hojno$ci pana. Na
placy zag'varantowane sg jeszcze
interesy pana; odwiecznej ,,Kasce
Kariatydzie” i u Rojasa ,wy-
traca si¢” szkody mimowolnie
wyrzadzone. (...)

Trzecia zasadg dystrybucji
débr doczesnych jest — milo-
sierdzie. Ono lagodzi polozenie
klasy zebraczej, ale takze jag
utrZzymuje. Te sprawe ukazatl
Rojas epizodycznie, ale z jakaz
przenikliwoscig. Wystarczsto Ce-
lestynie przybraé maske zehracz-
ki, aby uzyskaé dostep do domu
mitosiernej Alisy. Cudowna cno-
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ta — w dzialaniu spolecznym
okazala sie matika gestu nie-
rozsgdnego i szkodliwego: gestu,
ktéory na dom Pleberia sprowa-
dzit katastrofe.(..) JcsteSmy w
jadrze utworu = realistycznego,
gdzie akcja ukazuje konsek-
wencje ustalonych norm Zycia.
Doraznosé milosierdzia odrucho-
wego, niezorganizowanego — nie
przestaniajgc jego wartoéci mo-
ralnej — nie jest spolecznie sku-
tecznym i pewnym w swej
docelnoéci zalatwieniem sprawy

nedzy. (...)

Realizm — ofo jest postawa
Rojasa ksztallujacego osnowe
swojej ,Celestyny”. Nie ma

w niej ani buntu, ani zapedu
reformatorskiego, ani ideali-
stycznej czy satyrycznej inter-
pretacji cztowieka. Zycie uklada
sie po prostu w ramach wytwo-
rzonych warunkow — i musi
w oczach obserwatora z racji
tych konkretnych warunkéw byé
takie, jak je autor wielokrotnie
okre§la: smutne. Te smutnosc
zycia, nie budzacg buntu, uza-
sadnia czy raczej usprawiedliwia
autor przeznaczeniem $wiata do-
czesnego, ktéry w zalozeniu jest
»doling tez”. To jest ostatnie sto-
wo utworu wilozone w usta Ple-

be:ia, ktory pozostal triste y solo
in hac lacrimarum valle. (...)

W sumie dckonal Rojas nie-
zwyklego dziela: zlgczyl fatalizm
tragedii z realizmem komedii
wznoszac sie ponad szablon
Sredniowiecznych interpretacji
i komedii i tragedii.

I jeszcze jednego dokonat
Rojas: zdolal siz pozbyé latwej
a tak milej $redniowieczu mora-
listyki. (...) Bohaterowie ,Cele-
styny” nie sg ani dobrzy ani Zli,
a raczej nie budzg odruchowego
rotepienia czy pochwatly; budza
sobg przede wszystkim zaintere-
sowanie dzieki temu, ze wszyscy,
zwlaszcza pierwszoplanowi, sg
naprawde ludzey. (...)

Mamy w tym szeroki wiew
humanizmu. (...) Chyba po raz
pierwszy — przynajmniej w tej
mierze — w centrum zaintere-
sowania znalazl sie czlowiek,
nie wymys$lne przygody, jak
w romansie S$redniowiecznym,
nie bogactwo urozmaiconego tia,
nie linia budujgca, jak w legen-
dzie i zywocie, nie sytuacja, jak
w komedii elegijnej — ale
wlasnie czlowiek w réznorakosci
swych odmian i swych we-
wnetrznych loséw,

W tekScie zamieszczone zostaly reprodukecje szkicéw roboezych scenografa,
MARIANA BOGUSZA, na dwu nastepnych stronach jego projekty dekoracji

do ,,Celestyny”.
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