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Juliusz Stowacki:

SZEKSPIR ZOSTAL SEAWIANINEM

Nie ruszysz si¢ stad, az ci postawie zwierciadlo,
w ktorym zobaczysz najtajemniejszq glab duszy wias-

nej,
Hamlet
[)rzyénim mi sie dziwna komedia — podrozny krajow
tych, gdzie wierzg w metampsykoze — duszy i ducha,
wielki zwolennik Szekspira — zdawalo mi sie, ze bladze

w pustych Pulawach, ze zachodze do odartej Swiatyni
Sybilli, gdzie niegdy$ na stole lazalo pioro Tassa, a pray
stole  widziano irzynozny stolek Spiewaka, ezyli, jak
80 W ojezyznie nazywano, labedzia Avonu... Wehodze,
wszystkie pamigtki rozlecialy sie jak Jaskolki ze zrujno-
wanej Swiatyni, spojrzalem przez okno, blekit niebies-
ki pelny byt latajgcych kart, ktére z drogich manuskryp-
tow wydarto i rzucono na wiatr Jak nieszanowane prochy
wiclkich umartych — Kkarty te lataly i wieszaly sie na
smuglych topolach, inne az w Wisle tonety, podcbne
platkom éniegowym, kiedy leca z nieba bez wiatru...
Zasmucony obejrzalem sie... stolzk Szekspira stat w kg-
cie, prostota zapewne jego powierzchowna (nie mial bo-
wiem na sobie tegcczesnej politury), prosiota wiec, mo-
wie, obronita go od gwaltu.. Teraz przebaczeie mi, bo
zdawalo mi sie, ze sam Wiliam Szekspir siedzi w pustej
swigtyni pamigtek, ale juz nic Anglik, juz obleczony
w cialo slawianskie.

Co robi biedny Szekspir zostawszy Stawianinem? nic
wiem; ale gdym sie zblizyl, ujrzalem, ze przy nim lezat
caly tom tragedii, caly, jak dawniej, tylko po polsku na-
pisany, i przez Szekspira, a nie przez ksiedza Kiefalin-
skiego napisany. — Jest w nim Makbet i Hamlet, i Bu-
rza, i Sen nocy letniej, i czarownie skreélona milosé Ro-
mea i Julii, ktorej slowa brzmig tak smutnie jak dzwiek
gitary na kanale Orfano. — Sa nawet dramata histo-
ryczne z historii angielskiej wyjete. Przejrzalem i wzig-
tem sie za glowe... na co to wszystko? — Wtem drzwi pu-
ste] Swiatyni skrzypnely i wszedl Hogart, malarz stawny
karykatur, takze niegdy$ Anglik, a dzis po polsku mo-
wigey... Nadstawilem ucha, a miedzy nimi zaczela sie
nastepujgea rozmowa.

SZEKSPIR

A c6z? wynalazle§ mi jakg szope i aktoréw?



HOGART

Znalazlem i najalem juz jedne karczme, dom zajezdny,
na rozstajnych drogach stojacy, w poblizu czterech po-
wiatowych miasteczek, kazalem wyprowadzi¢ z niej
konie i wywlec zydowskie bryki, zalataé dach — ale trud-
no bylo z zalataniem dachu...

SZEKSPIR
Jak to?
HOGART
Mowie do Zyda: ,Zalataj dach” — a on do mnie:

A na co dach lata¢, kiedy deszcz nie pada”.. ,A jak
deszez bedzie padal”, rzeklem, ,to co0z zrobisz?” —
a Zyd znow na to.. ,,Kiedy deszcz pada, to jakze wtedy
dach lataé? to mie mozna”. I tak z logikg Zyda nie
moglem walczy¢ zadna inna logika... Pomimo to wszystko
teatr bedzie gotowy — znalazlem czterech muzykusoéw
i szczeSciem wszyscy czterej umiejg grac starg uwerture
Jana z Paryza i cale adagio z Lodoiski. Dekoracje beda
pbardzo podobne do twoich starych angielskich plécien
z napisami — to las — to sala w Elsinorze — to balkon,

a to okret. — Co do ruchomych za$ dekoraciji, czlowiek
z latarnia stanie za ksigzyc — a chlopka z sierzpem na

glowie za Dianne... stowem nic troszez sie, jako$§ to beg-
dzie.

Przypis Redakejl

Jest to poczatek ironic nego artykulu pt. Krytyka krytyki
i literatury, przestanego przez poete z Paryza dn, 22 wrzesnia
1841 roku do redakeji poznanskiego ,,Oredownika Naukowego'.
Nie zostal zamieszezony. Po raz pierwszy oglosit go z auto-
grafu prof. B. Erzepki w roku 1891 Calo§é odnajdzie Czy-
telnik w kazdym zbiorowym wydaniu Dziet J. Stowackiego.

Wspomniany w artykule Kiefalinski, a wilasciwie Ignacy
Kefalinski -— pseudonim ksigdza Ignacego Holowinskiego —
jest autorem pierwszego u nas wydania Dziet Wiliama Szek-
spira, opublikowanego w dwodch tomach (t. I w roku 1839, {. II
w roku 1841), Tomy zawieraja: Hamleta, Romea t Julie, Sen
w wigilie §w. Jana, Makbeta, Krdéla Lire i Burze. Kefalinski
ttumaczyl z oryginalu; przekitady jego uznane zostaly z miejsca
i powszechnie za nieudane. Stowacki powiada w Beniowskim:
,,Szkoda, Ze w ksiedzu Kefaliniskim znika Szekspir..”

Tytul zamieszezonego tu fragmentu jest zaczerpniety z tek-
stu poety.

Historie krzesia Szekspira, znajdujacego sie w zbiorach Iza-
pelli Czartoryskiej w Pulawach, drukowalismy w zeszycie 57
,, Listébw Teatru Polskiego”.

Cyprian Norwid:

NAD GROBEM JULII CAPULETI
W WERONIE

Nad Capuletich i Montekich domem
Splukane deszczem, poruszone gromem
Y.agodne oko blekitu
Patrzy na gruzy nieprzyjaznych grodow,
Na wywrdcone bramy do ogrodéw
I gwiazde zrzuca ze szczytu.

Cyprysy mowig, ze to dla Juljety
I dla Romea 1za ta z nad planety
Spada i w groby przecieka;
A ludzie méwig, i moéwig uczenie,
Ze to nie lzy sa, ale ze kamienie,
I Ze nikt na nie nie czeka.
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Jerzy Zulawski:

ROMEO 1 JULIETTA

Wyszedlem z Piazza delle Erbe, niegdy$ rzymskiego
forum w Weronie, a dzi§ jednego z najbardziej malow-
niczych placéw we Wloszech, a moze i nma ziemi calej,
z cudnym Palazzo Mafei w glebi i smukla Torre Civica,
patrzgcg z gory, zza muru patacu della Ragione, na sta-
re domy na podcieniach oparte, o dziwnych, fantastycz-
nych facjatach Sredniowiecznych, pokrytych resztkami
pobladlych freskéw — na barwng casa dei Mercanti
o0 smuklych kolumnach, na slup granitowy z lwem §w.
Marka u szczytu i na wiecznie szemrzgca fontanne,
uwiericzong postacia wolnej Werony, na kamienng try-
bune z czasow rzeczypospolitej i na ten caly tlum,
gwarny i barwny, wijacy sie dookola kraméw na placu
rozstawionych... Mingwszy marmurows kolumienke
w koncu dlugiego a waskiego placu stojaca, z malenka,
do gotyckiej latarni podobng, kapliczkg na wierzchu, za-
puscilem sie w ul. Sw. Sebastiana, zmierzajgc z wolna
w strong¢ Adygi i mostu Navi. Nie uszedlem jeszcze kil-
kudziesieciu krokéw, gdy =zalrzymalo mnie wolanie:
Signore! ecco la casa di Gulietta!” * — przede mng stal
maty oberwus pokazujgc jedng rekg stary, wysoki dom
z czerwonej cegly, drugag wyciagnal z przyjaznym usmie-
chem: ,,Un soldino, signore!’

A wiec to tutaj — szes¢ wiekéw temu... kiedy to dum-
nym patrycjuszom Werony, wlascicielom palacow, winnic
i gajow oliwnych na pobliskich wzgbérzach, panowal
z grodu $w. Piotra, co sie wzniésl na ruinach Teodory-
kowego ongi zamczyska, madry i szczodry ksigze, Bar-
tlomiej della Scala.. Szes¢ wiekéw! Dom sloi jeszcze
krzepki, wyniosly, ponury, postarzat sig¢ tylko i wy-
glada teraz jak by byl rowiesnikiem tej rzymskiej are-
ny opodal, ktéra przeciez w gruz sie juz pewno i woéw-
czas rozpadala. kiedy zakladano pierwszy jego kamien
wegielny... A kiedy szczeScie przyszlo do tego domu,
aby w nim przez jedna, krétka, letnig noc zamieszkad,
kiedy tam wysoko, na balkonie kamiennym, otwieraly sie
stodkie, biale ramiona Julietty i do wezbranej, od noc-
nego chlodu eczy uczué nieznanych, drzacej piersi dziew-
czecej tulily czarng glowe Romea, wéwczas, jak dzisiaj,
biegaly juz w dni sloneczne po rozpalonych, zielskiem
obroslych glazach opustoszalej areny drobne, zwinne ja-
szczurki, ktére s3 poSmiertnym zyciem ruin na Po-

* Panie, ot dom Julii!
* Jednego solda, panie!



Iudniu. Dni jeszcze kilka, kilka lat czy wiekow, a i tu-
taj biega¢ beda tak samo — po zwaliskach domu Ka-
puletow...

Ma sie juz ku zachodowi. Slonce czerwone wyjrzalo
na chwile spomiedzy dachéw strzelistych i krwawi cegly
gérnych pieter domu, i blyszczy w metnych szybach
okien. Daolem mrok sie juz §ciele wieczorny. "

Przechodze na druga strone ulicy, azeby przyirzeé sie
lepiej... Waska, wysoka, zaniedbana fasada, w diugi sze-
reg mowszych domoéw wecisnigta; okna roznej wielkosci
i ksztaltow, o okraglych romanskich lukach; na dole,
nad szeroka brama, wmurowana tablica: ,,Tu mieszkala
niegdy$ Julietta..” — Obok szyld owocarza czy tez prze-
kupnia wina i oliwy, a tam, u okna na trzecim pietrze,
co rozplonelo od ostatnich slonecznych promieni, ucze-
piony balkon drewniany.. Kwiaty na nim sg jakies.

Wiec to tutaj moze? Nie, nie! lo mie w tym oknie.
Obok jest okienko, mniejsze nieco, od naroznej izdebki,
w ktoérej zapewne dziewczeta zazwyczaj mieszkaly...
I tutaj niegdys byl balkon; stercza jeszcze z cze€rwonego
muru trzy szare wyszczerbione kamienne podpory.

Usiadlem naprzeciw w szeroko rozwartych drzwiach
winiarni i patrze. Blady ksiezyc po mowiu jest na niebie
i zaledwie slonce zaszlo, zaczyna blyska¢ w szybach
okna i malowaé na nim dziwne, upiorne, srebrnobialte
zjawiska. Szemrze fontanna na pobliskim Placu delle
Erbe; zapach bzow skades dolatuje, a czerwone, plo-
mienne, czarodziejskie wino mam przed soba...

Tutaj mial byé ogrod. Szekspir mowi, Ze byl tutaj
ogrod, murem zamkniety wysokim, ogréod, w ktorym
kwitnely pomaranczowe drzewa, pelne $piewajacych slo-
wikéw. Nie wspomina o tym wprawdzie della Corte,
pierwszy historyk tych dziejow; nie widaé tez zgola ni-
gdzie $§ladéw, aby dom, w waska ulice dzisiaj wciSnie-
ty, mégl byé niegdy§ otoczony ogrodem, ale... ¢6z 1o
szkodzi? Wiecej wierze Szekspirowi, cho¢ nie byl {u
nigdy, niz wszystkim historykom S$wiata, nizli wlasnym
oczom mawet. A zreszta — przeciez noc jest majowa i wi-
no sie pieni czerwone — wiec ¢6z latwiejszego niz prze-
nieéé tu sobie kilka najpiekniejszych cypryséw z Giardino
Giusti, ktory wisi tam roz$piewany stowikami — na skal-
nych urwiskach po przeciwnym brzegu Adygi! Sa mig-
dzy nimi takie, co przed szeSciu wiekami, za czasow
Julietty, juz po sto lat mialy i $mialo mogly byly ocie-
niaé w ksiezycu balkon ten, u okienka uczepiony, i drze¢,
jak teraz, slowiczym s$piewem z nastaniem nocy majo-
wych. A pod cyprysami kwitnely roéze. Przeniesmy tu
sobie wszystkie roze, ktére rosng i pachna po ngrodach
willi i winnicach pobliskich pagérkow, wszystkie roze
wzgbrz i nadpadanskich nizin — nie! wigcej! cale morze,
otchlan cala przewonnych roéz, wszystkie, jakie tylko za-

kwitajg i $miejg sie do slonica na obu stokach Ape-
ninu, od Alp az po brzeg Sycylii, réze biale jak $nieg
i lel_(ko splonione dziewczecym, wsréd listkéw ukrytym
rumienicem, te jak $wit i mlodo§¢ rézowe i te pur-
purowe jak krew, i te, od zbyt rozkosznei woni wtlasnej
mdlejace, jak milo§é upojre — 1 polne réze gwiazdziste,
i te krolewskie, w przepychu barw ciezkie glowy zloci-
sto-plomienne ku ziemi klonigce...

Ni_echaj mi kwitng tutaj, niechaj bija woniami niewy-
pp_w1edzianymi i poja, pojg, mocniej niz wino, mocniej
nizeli wspomnienie minionej mlodos$ci 1 chwil szczescia
przebrzmialych, tak mocno prawie jak mito§é, ktéra dech
w piersiach zapiera i rozhukane serce wstrzymuje na
chwile — jak usta jedne, mnie znane, stracone... Przy-
mykam oczy... Duszacy, obledny, czarodziejski zapach.
Stowiki pijane tg wonig opadaig z czarnych wysmuklych
cyrpysow mna niskie, lénigce lisSciem w ksiezycu drzewa
pomaranczowe i zanoszg sie od $piewu, tak podobnego
do tkan, wydzierajgcych sie 2z przepelnionej piersi
w chwilach takiego szczeScia, kiérego juz slowa ani
§miech nie sg zdolne wyrazié... Wtéruje im namietnie
perlista wsrod kwiecia ukryta fontanna.

Tak, tutaj byl ogréd — tutej j e s t ogréd..

1

Za kilka soldéw pokazujg w Weronie grob Julietty.
A qawet nie grob; sarkofag jeno, w ktérym wedle po-
dania miano zlozyé ciala obojga kochankéw — prosty,
wyzlobiony glaz czerwonego marmuru, oblupany i po-
kaleczony zewszgd czasem i bezboznymi rekami ,fo-
restier6w”, ktérzy ,na pamiatke” zabierajg po okruszynie
kamienia, rzucajgc nawzaj:m do Srodka.. swoje cenne
bi.letx wizytowe z imionami wspélczesnych barbarzyncow,
z ktérych zaden jednak nie mialby ochoty umrzeé¢ dla
rzeczy tak drobnej jak milo$é!

Sarkofag ten stal dawniej pod murem starego cmen-
tarza kapucynéw, otoczony szczgtkami kolumienek, ktére
niegdy$ podtrzymywaly snadz zwalone sklepienie grobow-
ca. Ale to widzi sie tylko ma fotografiach. Cmentarz
znikngl juz obecnie; zamieniono go na podwdrze ko-
szarowe, przez ktore trzeba przej$é, aby sie dostaé do
miejsca, gdzie sie teraz sarkofag znajduje. Wystawiono
nad nim nowsg kamienng altane, rodzaj kapliczki, wsréd
ktérej dziwnie odbija stary, poszczerbiony glaz...

I o to sprzeczajg sie historycy, czy to jest naprawde
ten sam sarkofag, w ktérym zlozono cialo Julietty.
A przeciezl to jest rzecz tak obojetnal! Legenda ten wias-
nie kamien uswiecila, a zreszta do$¢, ze na tym miejscu
rozegral sie ostatni akt tragedii.. nie! dospiewal sie
ostatni akord cudownego poematu milo§ci Romea i Ju-
Iietty’! Tak, bo to byl poemat i piekniej n'e mégl sie
zakonezyé. Sentymentalne Niemki i Angielki ocierajg lzy 9
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i przewracajg oczyma, stojgc nad grobowcem, i zaluja
»nieszezes§liwej” pary kochankéw! Mo6j Boze! zalujg za-
miast zazdro$ci¢ im: tej zlotej, co t a k byla kochana,
i czarnemu jej kochankowi, ktéry, po nocy szczes$cia nie-
wyslowionego i po nocy bélu i rozpaczy, mial Smieré
tak cudowng i blogg! [..]

Przeciez nalezaloby raczej zawolaé: ,SzczeSliwy, po
trzykro¢ szczesliwy Romeo! Gdybys$ byl umart od miecza,
ktory zbyt szybko oczy na wieki przymyka, nie bylbys
dozyl w ostatniej chwili agonii — rozkosznej sceny, ktéra
sie wlasnie zaczyna..” Bo oto Julietta, skrzepiona po-
wiewem $wiezego powietrza, wznosi powieki.. Przed
oczyma walczgcego ze $miercia Romea staje sie cud:
ta, za umarly juz miana, podnosi si¢ zwolna z kamiennej
poscieli i idzie ku niemu jasna, nowym zyciem zaru-
mieniona, w zlotym plaszezu swych wloséw, ktoére, zda
sie, drzg jeszcze od jego przedwezorajszych namigtnych
pocalunkow, idzie jak sen, jak zjawienie, jak szczeScie
ostatnie, najstodsze, wieczne... Romeo ostatnim wysitkiem
dionie ku niej wycigga, ale rece opadajg mu bezwladnie,
wiec tylko zamierajgcymi oczyma Smieje sie do tej uko-
chanej i blogoslawi jg, ze przyszla, ze zmartwychwstala,
aby mu pokazaé droge do raju, gdzie bedzie juz mi-
108¢ niezmgcona i szcze$cie wielkie, nieskonczone...

Lecz i ona zrozumiala, co sie stalo: oto ten ukochany
nie chcial zyé bez niej i zabil sie, sgdzgc, ze naprawde
umarta — i teraz $mieré, §mieré przychodzi, aby ich roz-
dzieli¢! Ale nie! ona i §mieré przemoze! ich nie rozlgczy
juz nie, nic! Oto lezy porzucony sztylet Romea, ktérym
podwazal wieko sarkofagu, aby na mnig spojrze¢ raz ostat-
ni — ostry, blyszczacy w ksiezycu sztylet stalowy! —
»Krwig teraz moja pije do ciebie, kochanku mdéj slodki,
najmilszy, jedyny!..”

A teraz ta chwila ostatnia.. Pada na niego, tuli sig do
niego milo$nie, obejmuje rekoma jego glowe, usta do ust
stygnacych mu cisnie, a spod jej bialej, od wspomnienia
pocalunkéw wzdetej jeszcze piersi, plynie z rany otwar-
tej goragca, czerwona krew.. Romeo czuje te zywa, cieplg
fale, co, zda sie, zyly jego przenika, czuje na wargach
jej usta najdrozsze.. Czy to zorza juz wstaje? Nie, to
blyszcza jej zlote wlosy... Jak réze najslodsze tak pachna
usta jej mlode... Spiew ptaszat sie odzywa, ale to nie
skowronek — to slowik $piewa, bo jest noc.. i bedzie
juz zawsze.. noc — nieprzespana.. blogostawiona...
szczesliwa... noc...

Czyz ten poemat milosei mégl sie inaczej zakonczycé?
pomyslniej? Czyz mie majwyzsze szczeScie spotkalo tych
dwoje, ktérzy, przemoglszy nienawi$é rodows, przemogi-
szy 2zycie szare 1 codzienne, i $mieré sama wreszcie
przemogli, wyzywajgc te niszczycielke na obrone swemu
kochaniu, i odeszli razem w najrozkoszniejszym, ostatnim

uscisku zlgczeni, zanim zycie zdazylo ich pokalaé¢ i milos¢
ich mlodg pierwszych, teczowych barw pozbawié? Wszak
szczescie nie diugoscia trwania sie mierzy, lecz nateze-
niem, a najwieksze to jest pono, ktére jak pozar po-
chlania i nie gasnie, nie rozprasza si¢ w odbiciach bla-
dych i w zracych, bolesnych wspomnieniach slonica wsréd
szarych dni jesiennych...

119051

(Fragmenty eseju autora powiefci Na srebrnym globle,
poety i dramaturga. — Pierwodruk w tomie Bajka
o cztowieku szczesliwym. Nowe opowiadania. Lwow, 1910,
Przedrukowano w tomie: Eseje, wyd. PIW, 1960.)

Wiadystaw Boguslawski:

KEOPOTY Z MILOSCIA NA SCENIE

\2% jakim krytycznym poltozeniu znajduje sie dzi§ na
scenie i w literaturze — milo$§é. Panuje ona wprawdzie
wszechwladnie w ksigzce i w teatrze, ale ilez to prze-
zorno$ci potrzebuje, azeby jej to panowanie przebaczono,
jak ostroznie musi sie obchodzi¢ z widzem, z czytelni-
kiem, azeby sie od niej z u$miechem, a w najlepszym
razie, z ziewnieciem nie odwrécil.

Bo widz latwo sie $mieje, jeszcze latwiej ziewa —
nie dlatego, azeby sie w Zyciu m n i e j niz dawniej
kochal, azeby, jak utrzymujg pesymisci, milo§¢ wychlodla
niby owe planety, na ktérych zZycie stopniowo zamiera,
ale po prostu dlatego, ze kocha sie dzi§ inac zej.

Dzieje milosci, od chwili kiedy nig picrwsze serce za-
bilo, az do naszych czaséw, gdy zwatpiliSmy o jej wladzy,
ciekawym bylyby przyczynkiem do historii rodu ludzkie-
go. Wykazaloby sie w nich moze, iz suma uczucia w zy-
ciu ludzkos$ci jednakows jest zawsze, ze sie tylko w cza-
sie | przestrzeni formy jej zmieniajg i ze to, co nam
sie w pewnych okresach wydaje zeslabnieciem lub zgola
wygasnieciem milosci, jest tylko nowg jej forma. Co za$
przedstawialoby najwiecej interesu w takim badaniu, to
odbicie sie tych zmian w literaturze i nawzajem wy-
tworzenie przez literature czasowych form, ktére réznymi
szkolami milosci nazwaé by mozna.

Ramy niniejszej pracy nie pozwalajg mi zapuszczacé
sie w podobne badania, ktore zreszta o tyle tylko bylyby
do celu jej przydatne, o ile dalby sie z nich okresli¢
stosunek aktora orzedstawiajgcego milo§é do mniej wiece]j
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wspoélczujacego mu widza. Poprzestaé tu wieec musze
na ogolnym tylko spostrzezeniu, ze nigdy moze ten
stosunek nie byl tak trudnym, rzec by mozna, wytezo-
nym, jak na scenie nowozytnej. Klasyczny erotyzm wspa-
nialy bezwstydem natury, nagi posagows nagoscia, nie
ukrywal nic, mie uciekal sie do oméwien, eufemizméw,
pewnym bedac, ze w publicznosci teatralnej znajdzie od-
dZzwiek w kazdym nerwie, drgajacym cudownag harmonia
natury i piekna. Ze starozytnej sceny kochanek przema-
wial do tlumu artystéw w milosci i mial posluch za-
pewniony, byle tylko sam artystycznie przemawiatl.

Kochankowie Szekspira zyja w epoce, w ktdrej zycie
nie ujete jeszcze w prawidlowe lozysko cywilizaciji
gwaltownym plynie potokiem, tworzac w biegu swoim
to otchlanie, to mielizny uczucia, w miare napotykanych
po drodze nieréwno$ci spolecznych. Stany, a nawet jed-
nostki, 2zyja jedne kosztem drugich, ale zyjg zupelniej,
calkowiciej — korzystajac w milosci, jak we wszystkim,
z przywileju, z nieproporcjonalnego rozdzialu swobo-
dy kochania. Romeo kocha, i tak sie calg istno§cig w tej
milosci zatapia, ze nie my$li o tym, czy inni tak samo
jak on kochajg lub kochaé¢ moga; ani sie troszezy, jak
milo$é jego w oczach obojetnych wyglada; uczucie stawia
ponad wszystko, nie pytajac sig, czy ta bezwzglednoéé
daje mu dostateczne do bohaterstwa prawo. Kocha,
umiera z milo$ci, a po dwustu latach Zyje jeszcze na sce-
nie i jak owe =ziarenka zboza, wydobyte z grobowca
Faraonéw, kietkujg dzi§ pod wplywem promieni slonca —
tak zakwita kwiat milodci zlozony genialng reks Szek-
spira w grobowcach Werony, byle go tylko aktor ogrzal
cieplem wlasnego serca.

Cwieré wieku temu * milogé romantyczna mnostwo mia-
ta na scenie przedstawicieli, i kto wie, czy sie jej tam
nie najlepiej dzialo. Bylo co§ teatralnego w naturze tego
uczucia, ktérego bohaterowie bardzo o to dbali, azeby
im z nim bylo do twarzy. Cierpienie przegladalo sie
w lustrze, rozpacz ukladala jednocze$nie faldy czola
i plaszeza kolistego, patos stuchal sie sam 2z luboscia,
kochanek kochal sie prawie tyle w sobie, ile w kochance.
Trudno bylo chyba o wdziecznieisze pole dla aktora,
ktéry jest istotg najbardziej w sobie zakochang. Przem-
knelo sie wiec przez scene cale pokolenie poetéw, muzy-
kéw, rzeibiarzy i réznej barwy Narcyzéw milodei, do-
péki nie nastgpila reakecja przeciw temu indywidualiz-
mowi uczucia, dokonana wskutek interwenecji powagi spo-
lecznej.

Zaczeto mnajprzéd watpié o tym, azeby milosé mogla
by¢ wylaczng pozycia socjalng kochanka. pytano sie. co
kochanek robi dla spoleczeristwa, i zazgdano, azeby Ro-
meo mial koniecznie dyplom na inzyniera drég i mostéw,
azeby byl uzytecznym swemu krajowi, azeby szanowal
réwno$§é spoleczng i nie marzucal sie wymarzong iaka$
wyzszo$cig uczucia wspdélobywatelom, zyjgcym pod dobro-

* To jest okolo 1850 r. (Przyp. Red.)

czynnymi rzadami strychulca cywilizacyjnqu, a,zeby
wreszeie kochal sie wedlug kodeksu moralno$ci, ogolnie
przyjetego przez spoleczenstwo, ktore niec_he;tnie patrzy
na przekroczenia jego artykulow.. ma scenle. )

Od lat kilkunastu przebywamy wilasnie takg L'eaRQJQ
w literaturze i w teatrze. Nieszczesliwy kochanek nie wie,
co poczaé ze swojg figurag. Powie§é jest jeszczg _dla niego
goscinniejszym przytulkiem. Zamyka sie¢ w niej sam na
sam z czytelnikiem, tlumaczy mu zwolna, stopniowo, ana-
litycznie, dlaczego kocha, jak kocha, opowiada mu qale
swoje zycie, usposabia, kolysze do marzen, i'w koncu
uzyskuje przebaczenie za to, ze tak dlugo prawil o spra-
wach sercowych.

Ale w komedii, w dramacie — irzeba kochaé¢ wobec
tlumu, dla ktérego milo§é przestala byé obrzgdkiem re-
ligijnym jak w starozytnosei lub kwiatem obyczajéw jak
w wiekach $rednich, a stala sig drazliwg Zycia jednostko-
wego tajemnicg. Trzeba moéwi¢ o miloSei w tym prze-
konaniu, ze wyrazy pod wplywem najszczerszego uczucia
Z ust plyngce, nie tyle sag sluchane, ile raczej podslu-
chiwane niby sekret sgsiedzki, ktéry powinien by pozo-
sta¢ w czterech $cianach. Trzeba wreszcie przy kazdym
zywszym gescie pamietaé, ze go $ledzi tysigee widzow
z usposobieniem, w ktérym jest wiecej ciekawosei za-
gladajgcej przez dziurke od klucza anizeli sympatycznego
zajecia.

Pozycja zaiste dla kochanka nie do zazdrosci! I trzebna
wielkiego taktu, azeby si¢ na mniej uchroni¢ od S$miesz-
no$ci, mie naraziwszy sie przez to kochance. Bo nie
zapominajmy, ze oprocz mezczyzny, ktory kocha, jest
takze na scenie przedmiot jego milosci, jest kobieta,
ktéra jak zawsze kobieta, chce byé kochana wylgcznie,
bez wzgledu na to, co by o tym ktokolwiek powiedzial.

Wiec kochanek dzisiejszego repertuaru, zmuszony ko-
chaé sie nie tylko dla siebie, nie tylko dla kobiety, ale
dla publicznosci, musi szukaé Ssrodkéw trafienia do
serca jednej i drugiej. Musi jednoczesnie wzruszaé sie
i hamowaé, zapominaé sie w wybuchu i sile jego obli-
czaé, by¢ wymownym i nie daé sie porwaé wymowie,
mieé¢ dla kochanki namietnos$é, dla publicznosci wstydli-
wos¢é uczucia, rozkochaé pierwsza, a zajgé drugg, i nie
zasluzy¢ od pierwszej ma zarzut chlodu, od drugiej na
zarzut przesady. Bo publiczno§é daruje przesade we
wszystkim, byle nie w mitosci, ktéra wtlasnie przesada
tylko zyje.

(Fragment z ksigzki Sity i §rodkt naszej scen:y. Warszawa,
1879, Drugie wydanie: Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-

we, Warszawa 1961; wstep i opracowanie — H, Secomska,
redakeja naukowa ~ J, Lipinski. Tytul fragmentu od
nas.)
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Helena Modrzejewska w roli Julii w
Drzeworyt A, Regulskiego z ,Tygodnika Ilustrowanego”,
J.

wg rysunku

Buchbindera

Warszawie w roku 1879

1880,

JULIA HELENY MODRZEJEWSKIEJ

Przypuszcza sie, ze po raz pierwszy tragedia Romeo
i Julia grana byla w Warszawie na dworze krélewskim
w jezyku niemieckim przez angielska trupe Johna
Greena w roku 1616, wzglednie 1617, (Trupa ta wystepo-
wala réwniez w Gdansku, a wczesniej jeszcze, bo juz
w roku 1607 w Elblagu i Gdansku.) W roku 1774 i 1775
Romea i Julie grala w Warszawie trupa niemiecka
(w przerdbce Ch. F. Weissego), a w sierpniu 1778 roku
trupa francuska w przerobce Ducisa pod ladnym tytulem
Romeo & Juliette — Romeusz i Julisia.

Pierwszy raz w jezyku polskim zagrano Romea i Julie
we Lwowie w roku 1798. Wystawil tragedie teatr Woj-
ciecha Boguslawskiego pod tytulem Groby Werony w
przekladzie Jozefa Kossakowskiego z przerobki Merciera,
bedgcej adaptacjg przerébki Weissego. Julie grala F. Pie-
rozynska, dekoracje malowal F. Smuglewicz. To przedsta-
wienie powtérzyl Boguslawski w Warszawie jesienig 1799
roku, najprawdopodobniej z J. Truskolaska w roli Julii
I odtad datujg sie warszawskie dzieje sceniczne Romea
i Julii.

Przez szereg lat powtarzal Bogustawski to przedsta-
wienie. Znane sa nazwiska kilku wykonawcéw z roku
1806: W. Bogustawski, J. Leddéchowska, A. Okonski, F.
Pierozynska, J. Szczurowska, M. Szymanowski. Za dy-
rekcji Boguslawskiego (do roku 1814) grano te tragedig
10 razy. Wznowiono jg w roku 1824 na jubileusz L. Dmu-
szewskiego i odtad nie grano jej (poza impreza ogréd-
kowa A. Trapszy) az do roku 1870. Az do inicjatywy
Heleny Modrzejewskiej, ktéra premierg Romea i Julii
dnia 12 stycznia 1870 roku rozpoczeta tzw. bitwe o Szek-
spira na scenie warszawskie]j.

Modrzejewska po raz pierwszy wystapila w roli Julii,
majge niecale lat 28, w Poznaniu 11 lipca 1868 roku
w ramach wystepéw Teatru Krakowskiego pod dyr. Sta-
nistawa Kozmiana. Jej partnerami m. in. byli: B. Lad-
nowski (jr.) — Romeo, M. Ekerowa — mamka Marta, W.
Rapacki (sen) — O. Laurenty, F. Benda — Merkutio,
W. Wolanski — Parys. Ten spektakl powtérzony =zostal
w Krakowie 17 listopada tegoz roku, ale juz bez
Modrzejewskiej, ktéra wiadnie od kilku tygodni wyste-
powala w Warszawie. Informacje o tekscie, jaki grala
Modrzejewska, znajdziemy w notatkach éwczesnego ,,Cza-
su”, komunikujgcego, ze tragedia jest ,przerobiona dla
sceny wedlug tekstu uzywanego w teatrze burgowym
w Wiedniu”, oraz chwalgcego, ze ,tekst zesztukowany byl
nader zrecznie z majlepszych tlumaczen”. Scena balko-
nowa grana byla w przekladzie Adama Mickiewicza.

W Warszawie wykorzystala Modrzejewska nowy prze-
klad Jozefa Paszkowskiego; przeklad ten rowniez ulegt
przerébkom. Pisze o tym Joézet Kotarbiniski w ksigzce
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Aktorzy + aktorki (Warszawa 1925): ,Tekst arcydziela
utozy! na scene Stanislaw Rzetkowski podlug przekladu
Jozefa Paszkowskiego, kiéry pomimo wiernodei i su-
mienno$ci zmarnowal i powlokl szarzyzng goracy kolo-
ryt scen milosnych. Rzetkowski wiaczyl do egzemplarza
teatralnego poczatek sceny balkonowej w cudnej pa-
rafrazie Mickiewicza, dodal od siebie wdziecznie upo-
etyzowang chwile spotkania kochankéw na balu, w stylu
starego madrygatu. Modrzejewska jednak, slusznie byla
niezadowolona z prozaicznego tekstu obu rdél tytulo-
wych — przerobilem wiec wierszem cze$cia miarowym,
czescig rymowanym calg role Julii i Romea dla niej i dla
Wardzynskiego, ktory byt wtedy moim szlafkamratem
w kawalerskim mieszkaniu. Za prace te otrzymalem cud-
ny uémiech i serdeczng podzieke «pani Heleny», opieku-
jace] sie pierwszymi krokami ma sceniz swego partnera.
Tak powstal latany z réznych kawalkow tekst przekla-
du tragedii, wedlug ktérego do czaséw najnowszych grano
poemat o tragicznych losach weronskich kochankow.”

Z recenzji F. H. Lewestama w ,,Klosach” dowiadujemy
sie, ze np. spotkanie Julij z Parysem i jej narada z O.
Laurentym odbyly sie nie w celi klasztornej, ale w domu
Kapuletéow.

Lewastam, entuzjazmujgc sie Modrzejewska, zaznacza,
ze w ,,0g6lnym tonic tej roli bylibySmy moze woleli ko-
loryt mn’'ej nieco placzliwy, miekks slodycz uwydatniong
mniej rzewnie i $piewnie. [...] Pod wzgledem usposobie-
nia, a nawet humoru Julia pani Modrzejewskiej niemal
tg samg jest w pierwszych aktach, co w czwartym
i pigtym — bo i sceny z Romeem, owo najwyzsze upoje-
nie szczesScia milo$ci, wychodzg smetnie i jakby je tra-
pila obecnosé, trapilo przynajmniej przeczucie nieszczes-
cia”, Natomiast zdaniem Lewestama: ,,...tam, gdzie budzi
sie w niej poczucie godnosci kobiety, kochanki, malzonki,
6w ton, przypominajacy z daleka jakg$ przesade, zamie-
nia sie w okrzyk natury i prawdy. Wielka artystka zdra-
dza sie zwlaszcza w scenie z mamkag po katasirofie po-
jedynku Romea z Tybaltem, w scenie pozegnania i w
ostatniej z czwartego aktu, gdy wychyla filtr senny.
Wszystko harmcnizuje tu ze sobg: postawa, ruch, nawel
dykeja, ta dykcja tak malownicza, iz rzeklbys, ze jg zdo-
tasz zaklg¢ w ksztalty plastyczne — wszystko zdaje
sie jakby wyciete z jednego z owych obrazow Corregia.
przemawiajacych do widza wyrazami rozkoszy lub grozy.”

Mimo wysilkow Modrzejewskiej to przelomowe dla
polskich dziejéw scenicznych Romea i Julii przedstawie-
nie bylo bardzo przecietne, bo nie poparte przez najlep-
sze sily zespolu aktorskiego, ktére nie wziely udzialu
w spektaklu.

Do roku 1875 powtarza Modrzejewska te role w czasie
kilkakrotnych wystepéw w Warszawie, Krakowie i Lwo-
wie. Od roku 1871 jej partnerem w roli Romea jest
w Warszawie glosny w partiach , kochankéw” J. Tatar-
kiewicz. W Krakowie i Lwowie grala z B. Ladnowskim.

Nowy okres w dziejach scenicznych swej Julii rozpo-
czyna Modrzejewska dn. 21 sierpnia 1877 roku w San
Francisco, w California Theatre, gdzie jej partnerem
jest T. Keene. Dzien przed tym wystgpila po raz pier-
wszy w jezyku angielskim na scenie amerykanskiej, gra-
jac Adrianne Lecouvreur w sztuce Scribe’a. W dniu jej
wystepu po angielsku w roli Julii dziennik ,,Alta Cali-
fornia” pisal m. in.: ,,Przed tygodniem jeszcze nazwisko
to malo bylo nam znane i rzadko gdzie czytane. Za rok
gloéniejsze bedzie od francuskiej stawy Sary Bernhardt —
za rok wspoélubiegac¢ sie bedzie ze $wiezg jeszcze pamie-
cig Racheli. [...] Gwiazda Polski blado $wieci na dro-
dze mlecznej narodéw, ale zniczem jej dzieci jest milosé
ojczyzny, ich skarbem sg klejnoty sztuki. [..] Dla nas
jest Modrzejewska prawdziwym objawieniem.”

W grudniu 1879 roku i w lutym 1880 roku zagrala Mo-
drzejewska Julie w Teatrze Wielkim w Warszawie, w no-
wej przez siebie opracowanej inscenizacji. Romea grat
J. Tatarkiewicz, a J. Kotarbinski Tybalta.

W rok poézniej, dn. 26 marca 1881, Modrzejewska
prezentuje swg Julie po angielsku w ojczyznie Szekspi-
ra — w Court Theatre w Londynie. Rezyserem przed-
stawienia jest H. Herman; na afiszu widnieje az czterech
autorow dekoracji; Romeem jest Forbes-Robertson. W tym
samym roku wystepuje takze w Birmigham oraz gra
scene balkonowsg z Forbes-Robertsonem w plenerze
w Cadgwiht, w Kornwalii.

Julie Modrzejewskiej od roku 1877 az po rok 1888
ogladala publiczno$é amerykanska na scenach: San Fran-
cisco, Nowego Jorku, Bostonu, Brooklinu, Filadelfii, Wa-
szygtonu, Chicago, Montgomery, Cincinnati, Denver, Can-
sas City, Nashville, Nowego Orleanu. Ostatni wystep
w Polsce: Warszawa, Teatr Wielki, 15 lutego 1882; ostatni
wystegp w Ameryce: Waszyngton, National Theatre, 21
kwietnia 1888 roku.

(swb)

Helena Modrzejewska:

JULIA PO RAZ PIERWSZY

Podczas naszego pobytu w Poznaniu* czesto svidywa-
lam pana Chlapowskiego* albo w naszym domu, albo
w towarzystwie, gdzie omawiano bardzo interesujace
tematy ma polu sztuki, literatury i polityki. Poniewaz

* Z zespolem teatru krakowskiego w czerweu 1 w lipeu
1868 roku,

* Slub Modrzejewskiej z Karolem Chilapowskim odbyl sie
w Krakowie 12 wrze$nia 1868 roku,
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on byl wychowany we Francji, lepiej znal ten jezyk
niz swoj wilasny. Totez czesto do mnie moéwil po fran-
cusku i naklanial mnie do poglebienia tego jezyka. Za-
znajomil mnie z dzielami Alfreda de Musset, czytywal
mi wiersze Chateaubrianda i Lamartina, a ja wzamian
czytywalam mu wiersze polskich poetéw. Jemu sie po-
dobala moja polska wymowa, mnie jego francuska i pod-
czas kiedy ja poprawialam jego male bledy w rodzinnym
jego jezyku, on mial duzo klopotu w poprawianiu zlej
francuszczyzny. W tym czasie mieszkalam z braterstwem
W mieszkaniu bardzo skromnym, z widokiem na ulice.

W dniu przedstawienia nikogo nie przyjmowalam i ta
regula tyczyla sie pana Chiapowskiego, ale ten byl
sprytny i znalazl sposéb zwrécenia mojej uwagi, jadac
konno pod moimi oknami. Slyszgc uderzenia podkow kon-
skich o bruk, mimo woli nie moglam si¢ powstrzymac
od spojrzenia w dal z okien, gdy otrzymaltam niski ukion
i powitanie ,witam panig”, ktére mi dodawalo sil na
wieczornym przedstawieniu. W tym czasie mieliSmy
w repertuarze z Szekspira tylko Hamleta. Totez ucieszy-
lam sie bardzo, gdy Kozmian po slusznym wahaniu sie
zdecydowal wystawi¢ Romea i Julie.

Ladnowski mial byé Romeem. Mnie za§ przydano rolg
Julietty razem z manuskryptem. Dotad ani widzialam,
ani slyszalam o Romeo i Julii. Totez w swoim entuzjaz-
mie chodzilam po pokoju, wykrzykujgc. Jakiez to cu-~
downe, jak wielkie, co za geniusz, jakzez on znal uczucia
i mysli Julietty. Nie ma drugiego czlowieka na Swie-
cie, ktéry by mogl mu doréwnaé. On jest najwiekszy
z najwiekszych. Wywolywalam ducha wielkiego czlowie-
ka, kladgc ducha swego u jego stop.

Caty czas uczenia sie roli Julietty chodzilam jak we
$nie, powtarzajgc wiersze 1 szukajge w cichych za-
kgtkach parku spokoju. Woéwezas chodziliSmy na diugie
spacery z moim bratem ¥ jego zong i IL.adnowskim, aby
pod drzewami prébowaé sceny balkonowej przy przytiu-
mionych glosach. Pewnego wieczoru poszliSmy mna cmen-
tarz, gdzie powtarzalam scene w lochu grobowym i ty-
rade z czwartego aktu.

Aby dobrze odczué nastrdéj sceny pozegnalnej, spedzi-
lam noc bezsenng i o pierwszej zorzy wysziam na $wiatlo
dzienne. Bardzo czesto chodzilam o rannej zorzy, ale
nigdy dotad nie rozumialam budzenia sie natury w tak
jasny sposéb jak wtedy, kiedy oczekiwalam pierwszych
promieni stonca z wierszami Szekspira, wyrytymi w moim
sercu i duszy.

Jak gralam wodwezas* Juliette, nie moge powiedzieé,
a raczej nie moge podaé o tej grze szczegolow. Gdy gra-
lam po angielsku, zmienilam niektére sceny, ale wyko-
nanie roli zostalo takie samo. Z tego pierwszego przed-
stawienia pamietam wyraznie tylko dwie rzeczy: sposob,

* Feliks Benda, glo$ny aktor krakowskiej sceny 1 jego Zona
Weronika, tez aktorka.
* Dn, 11 lipca 1868 roku.

w jaki traktowaliSmy z Ladnowskim scene balkonowa,
i wrazenie, jakie ona wywarla na publicznosci. Jak
wspomnialam powyzej, Ladnowski i ja, uczgc sie roli
balkonowej na wolnym powietrzu, dobieraliSmy tonow
glosu odpowiadajgcych otoczeniu. Cala ta scena byla mé-
wiona po6l szeptem i kazda sentencja byla wypowiadana
w natchnieniu z najwyzszg emocjg i prostotg. Mlodzi
kochankowie zyli jedynie wlasnymi slowami w dziecin-
nym uniesieniu, Czasem Julietty stowa byly wypowia-
dane lamanym, predkim oddechem, zaznaczajacym przy-
spieszony puls, ktéremu towarzyszyly bojazliwe spoj-
rzenia w strone palacu, zaznaczajagc obawe, zeby ktos
ze swoich nagle sie nie ukazal. Cala scena byla jednym
crescendo od najmiekszych tondéw mowy ludzkiej do
przyspieszonych sléw wymienionych przy Kkoncu.

Co sie tyczy tak zwanego scenicznego efektu, nie
postugiwalam sie zadnym. Wyjecie z wloséw Julietty
jednej rézy, ktéra biorge calowalam, rzucajac Romeowi
ze slowami: zabilabym cie pieszczotg — to bylo wszyst-
ko. Najwiecej staraliSmy sie w tej scenie o naprezenie
sytuacji, ktoérg osiggneliSmy przez mnastrojenie gloséw
w taki sposéb, iz pozostawalo szepcgce, a mimo to do-
slyszalne w najdalszych miejscach galerii. Lecz po paru
chwilach ciszy, ktéra byla jak wiecznos§é dlugg, powstal
grzmot oklaskéw i byliSmy przywolywani na scene Kkil-
kanascie razy.

W scenie pozegnalnej nie uzywalam ézka z kolumna-
mi, jak to czesto bywa, gdyz uwazalam, ze Julietta nie
mogla uzywaé malzenskiego loza, lecz raczej waskie
dziewicze l6zeczko, takie, jakie jest uzywane przez pan-
ny w calej Europie. L6zko Julietty bylo umieszczone w ro-
gu sceny i otoczone firankami, gdyz podlug mego zda-
nia nie moglo by¢ miejsca w tak poetycznej scenie na
zmyslowo§é. Dwoje tych dzieci spotyka sie dlatego na
scenie, by wykazaé¢ nie§wiadomos$é ich namietnosci, dla-
tego, ze sie kochaja, Ze chcieliby byé razem, Ze chcieliby
slysze¢ swoje glosy, patrzeé w swoje zrenice, kochaé,
calowaé i umrzeé. Jezeli podpadly prawom natury i na-
mietnodei poludniowej krwi, to nie bylo tam preme-
dytacji.

Nie ma tez potrzeby przypominania publicznoéei, co
zaszlo w pokoju Julietty przez tak naturalistyczne de-
tale, jak: rozeslane 16zko, otwieranie drzwi z klucza
przy wejsciu nianki 1 widok rozczochranej Julietty
w czepku i W nocnej koszuli. Sztuki Szekspira nie nadajg
sie do tak ordynarnych interpretacji, zeby osiggnaé zy-
wg i rafinowang impresje, ktérg by mozna wywrzeé
na publicznosei.

(Fragment z napisanych po polsku rozdzialéw pamietni-
ka pt. Wspomnienia i wrazenia opublikowanego w wy-
daniu ksigzkowym przez rodzine artystyki w Krakowie
w 1929 roku. Przygotowal do druku A. B. Cyps. — Tytul
fragmentu od nas.)
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Helena Modrzejewska:

WARSZAWSKA BITWA O SZEKSPIRA

Pani Muchanow * radzila mi wystudiowaé w jezyku
niemieckim trzy role szekspirowskie — Julie, Ofelie
i Desdemone — aby wykonaé je podczas wielkiego fe-
stiwalu sztuki dramatycznej w Weimarze, gdzie mogla-
by mnie wprowadzi¢ na niemiecksg scene, a takze przed-
stawié¢ najwiekszemu wspédlcze$nie artyscie niemieckie-
mu — Wagnerowi, Doradzano mi takze wystepy w jezyku
wloskim, a to z Tomaszem Salvinim w Ameryce.

Ale wszystkie te kuszace projekty i zaproszenia bladiy
wobec waznych zadan, ktére mialam do spelnienia na sce-
nie warszawskiej. Na mocy swego kontraktu bylam upra-
wniona do wprowadzenia na scene sze§ciu nowych, przez
siebie wybranych, sztuk rocznie, i de facto znaczna cze$é
odpowiedzialno$ci za rozwdj polskiej sceny spoczywala
w moich rekach. Bylam bardzo dumna ze swojej pozyciji
i nie moglam sobie pozwoli¢ na zrezygnowanie z czego-
kolwiek w tym zakresie. Bylam szcze§liwa bez zastrze-
zen. Zyczeniem moim bylo stuzyé wiernie swojej ojczyz-
nie i odsunelam od siebie dawne marzenia i nadzieje, ze
zablysne w obeych krajach. [...]

Skoro mowa o Romeo i Julii, przypominam sobie, ze
mialam pewne trudnoci z wystawieniem tej sztuki.
W czasie kiedy sztuka byla w proébach, prezes Mucha-
now wraz 2z malzonkag znajdowali sie w Weimarze.
Zastepowal go p. B. — bardzo uzdolniony administrator,
wierny swoim zasadom, wuczciwy urzednik, ale malo
wyksztalcony, jezeli co§ wykraczalo poza Kkragg jego
zawodowo-kupieckich zainteresowan. W stosunku do
Romea i Julii byl nastawiony zdecydowanie negatyw-
nie.

— Pani Modrzejewska — pytal — dlaczego chce pani
wprowadzié na warszawsks scene tak marng sztuke?

— Co pan przez to ma na mysli? — odpowiedzialam
pytaniem na pytanie.

— Mam na my$li, ze sztuka przerobiona z opery nie
jest godna pani talentu. Niedawno wystawialiSmy Romea
i Julie Gounoda i nie uwazam, Zeby fabula w niej byla
szczegdlnie interesujgca. Miala powodzenie dzieki lad-
nej muzyce, ale co pani pocznie bez niej? Na pewno
zrq}:éi klape, radze pani, zupelnie powaznie, przerwac
préby.

— Alez, p. B, to jest sztuka Szekspira! — zawolalam
szczerze ubawiona.

* Zona prezesa teatréw rzgdowych, slynna piekno$é europej-
ska Maria Kalergis, przyjaciélka Norwida.

— Nic o nim nie styszalem. Wiem tylko tyle, ze
bedzie to nasladownictwo opery.

Widzge, ze nie moge opanowaé ironicznego usémiechu,
rozzlo$cil sie¢ troche i o$wiadezyl:

— Prosze robi¢, jak pani uwaza. Kontrakt daje pani
prawo wyboru sztuk i ja nie moge pani w tym prze-
szkodzié, ale zaznaczam z goéry, ze nie dam ani nowych
kostiumoéw, ani dekoracji., Moze pani rozporzadzaé tym,
co jest, z mojej strony za$, ze strony urzednika pan-
stwowego, szalenstwem byloby wyrzucaé pienigdze na
impreze z goéry skazang na niepowodzenie.

Widzialam, ze na nic zda sie argumentowanie i wy-
szlam z kancelarii, ale sztuke wystawiliSmy mimo sprze-
ciwow p. B.; i — na przekoér jego przepowiedniom —
miala ona wielkie rowodzenie. Warszawska publicznose
zawsze wysoko cenila i witala serdecznie Szekspira na
scenie, cho¢ niedawno dopiero z nim sie zapoznala.
Tylko jedna jego sztuke, mianowicie Hamleta, wystawio-
no juz szereg lat temu, ale w ciezkim przekladzie napisa-
nvm aleksandrynami. Nie trzeba dodawaé, ze Hamlet
nie byl wlgczony do repertuaru, kiedy wstepowalam na
scene warszawskg. Ale — revenons 4 nos moutons*.
Dekoracje do Romea i Julii byly zupelnie ladne, kostiu-
mow uzyliSmy tych samych, co dla opery, po usunieciu
z mnich nadmiaru zlotych szamerowan, ktérymi byly
ozdobione. Mimo wszystko ja osobiscie mialam nowy
kostium sporzadzony przez teatralnego krawca. P. B.
byl na tyle uprzejmy, ze okazal mi ten wzglad, chociaz
sarkal troche podpisujac zlecenie.

(Fragment z rozdzialu XXV Wspomnien i wrazen, na-
pisanych w jezyku angielskim, Przektad Mariana Pro-
minskiego. Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1957, — Ty-
tut fragmentu od nas.)

RECENZENT «DZIENNIKA WARSZAWSKIEGO»
ZANOTOWAL

Natchniona gra artystyki rozpoczyna sie od sceny
w ogrodzie (akt I, obraz 3). I ¢6z moze byé czarowniej-
szego od tej sceny weronskiej, szekspirowskiej nocy,
nawet tak obcietej przez rezysera i zamroczonej cie-
niami tlumacza? * Jakze zachwycajgco moéwi artystka:
,,O, nie przysiegaj na ksiezye!” A gdy Romeo pyta:
»Na c6z mam przysiega¢?”’ Julia z wiekszym jeszcze
urokiem odpowiada: ,Nie przysiegaj wcale.” Na te wy-
razy oddech w stuchaczach zamiera.

6* Powréémy do naszej sprawy (dostownie: do naszych bara-
néwy.
* J6ézefa Paszkowskiego.

21



22

Nieporownanie pi~rknie wypowiedziane bylo przy po-
wtérnym ukazaniu si¢ Julii na balkonie: ,Niech i tak
bedzie!... Dobranoc! Dobranoc!” — potem gdy Romeo
prosi Julie, aZeby przyszla do ojca Lorenza. I na ko-
niec: ,,Dobranoc, luby! Jeszcze raz dobranoc!” Zwlasz-
cza to ostatnie ,dobranoec”. Stabo malowane dekoracje
wydaly nam sie wtedy prawdziwym ogrodem weroniskim,
a niezbyt kunsztowne z lamp oswietlenie — prawdziwym
poludniowym ksiezycem... Spuszczona zaslona przeciela
pasmo uroczych wrazen., Bylismy pod wplywem czarow-
nego widzenia, jakiego§ dawno, dawno nie widzianego
srﬁg... i powitaliSmy niechetnie ogluszajgcy grzmot okla-
skow...

Pod wzgledem wykonania, z calej sztuki scene w ogro-
dzie za majlepszg uwazamy. By¢ moze, iz jest to jedna
z najlepszych scen w Szekspirze. Zdaje sie, ze czesé
jej grana byla z przekladu Mickiewicza.

(Nr 222 z 1872 r.)

Henryk Sienkiewicz (Litwos):

NA SCENIE ANGIELSKIEJ W SAN FRANCISCO

Nie potrzebuje takze wam moéwié, jak szczesliwg
i uniesiong czuje sie obecnie nasza artystka. Wszystko
to tak bylo niespodziewane, nienczekiwane, Ze istotnie
talentowi tylko niezwyklemu nalezy przypisaé zwyciest-
wo. Tu wiele rzeczy robi sie przez ogloszenia, stosunki
i pienigdze. Tego wszystkiego braklo. Z prasy artystka
nie miala nikogo znajomego, obecnie, gdym przyszedl
na drugi dzien, aby powinszowaé powodzenia, zastalem
kilkunastu redaktorow czekajacych na artystke w wiel-
kim ,parlorze” w ,Palace Hotel”. Poprzednio bylo za
malo anonséw, obecnie gazety nie chcg braé za nie pie-
niedzy. C6z dopiero méwié o dyrektorze teatralnym, re-
zyserze i miejscowych artystach.

A jednak trudno wypowiedzieé, przez jakie glebokie
troski musiala przechodzié¢ artystka, zanim przyprowa-
dzila wystgpienie do skutku. Pozbawiona zupelnie po-
mocy z kraju i obarczona troskami arcypowszedniej na-
tury, jak sama moéwila mi potem, prawie uginala sie cza-
sem pod brzemieniem. Nikt tu o niej nie slyszal. Z po-
czatku w teatrze patrzono na nig jak na debiutantke.
Wiadomo, ze kazdy glupiec lubi przede wszystkim
radzié¢ i ostrzegaé. Nie radzono jej wystepowaé w Szek-
spirze. ,,My tu mamy szkole i tradycje (méwiono), wy

cudzoziemcy tego mieé nie mozecie.” Dyrektor poczgtko-
wo chcial jej daé jedno przedstawienie prébne wtedy, gdy
znajdzie sie¢ czas miedzy odjazdem jednej gwiazdy a przy-
jazdem drugiej. Oczywiscie, przedstawienie mialo byé
bezplatne. Zaledwie mogla uprosi¢ dyrektora i rezysera,
aby pozwolili jej zagraé przed sobg tylko. Odwlekali
to z dnia na dzien, wymawiajac sie zajeciem, tak ze
préba ta miala miejsce dopiero pare tygodni temu. Praw-
da, Zze po niej pan dyrektor zmienil sie jak pod dotknie-
ciem eczarodziejskiej laski 1 natychmiast oSwiadezyl, ze
juz o jednorazowym bezplatnym przedstawieniu nie mo-
ze byé mowy. ArtySci poznali sie na artystce najpierw.
Poczely chodzi¢ gluche odglosy, ktore znajdowaly echa
i w prasie. Znaleziono tydzien wolny. Gléwne trudnos$ci
byly juz zlamane; ale nadeszla kwestia kostiumoéw, nie-
zmiernie trudna i przykra kwestia., Po zalatwieniu jej
bylo jeszcze pytanie, czy jeden tydzien gry opalei koszta,
potem przyszlo wystgpienie i.. obecnie, wedlug wyra-
zenia amerykanskiego redaktora, podpis naszej artystki
jest wart w Stanach dwiescie tysiecy dolaréw.

fiud

Ale wracam do opisywania dalszych wystepéw. Po
Ofelii nastgpila Julietta. Wiecie, jakie wrazenie robila
ta rola w Warszawie, domyslacie sie¢ wiec latwo, jak
sie¢ tu musiala podobaé. Role te w Ameryce uwazano
dotgd jako wylgczng niemal wlasno$§é panny Neilson,
miodej i pieknej artystki, ktérg pare miesieey temu
widzialem i ktéra mij sie nie podobala, ale ktéra w Ame-
ryce uchodzi za najpierwszg. Ogélna opinia publicznos$ci
i dziennikarzy mowila dotad, ze Julietta tak wlasnie
1 tylko tak musi byé grana, jak jg grala Neilson, pani
Helena wiec miala tu do walczenia z utartymi juz poje-
ciami. Ale podjeta te walke bez wahania i wyszla z niej
ze Swietnym zwyciestwem. Dzienniki tutejsze, nalezy im
odda¢ te sprawiedliwo$é, ocenily nader trafnie réznice
w grze dwoch artystek i przyznaly otwarcie, ze ich po-
glady na Juliette, oparte na grze panny Neilson, byly
bledne. Powszechny glos przyznal teraz, ze Julietta pan-
ny Neilson to pelna kokieterii i zmystowoséci dziewczyna,
ktorej brak wszelkiej poezji; Julietta polskiej artystki to
wcielona poezja, to przeczysta dziewica, taka wtasnie, ja-
ka chcial mie¢ jg Szekspir. Pierwsza kusi, druga kocha.
Stowa ,,Daily Call” byly gryzace, ale prawdziwe, gdy na
drugi dzienn napisal: ,teraz dopiero krytycy poznali sie,
ze panna Neilson do pewnego stopnia tak traktuje Szek-
spira, jak Offenbach Homera”. Slowem, w calej prasie
bylo to zdanie sie na laske i mielaske. Jak silne wraze-
nie uczynila na umysty Julietta naszej artystyki, dowodzi
takze wystgpienie ,,Chronicle’a”. ,,Chronicle” jest to so-
bie pismo trzymajgce sie zasady, aby chwalié, co inni
ganig, i odwrotnie. O pierwszym wystapieniu, nie wie-
dzae, co inni powiedzg, i ,,Chronicle” odezwal sie z wiel-
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kimi pochwalami, spostrzeglszy jednak, iz wszyscy chwa-
la, o Juliecie odezwal sie juz chlodniej. Przyznal wpraw-
dzie artystce naszej talent i wielko$é, dodal jednak, zZe
jako cudzoziemka nie pojmuje jeszcze Szekspira w spo-
séb wlasciwy. Powstala z tego powodu prawdziwa burza.
Inne pisma rzucily sie na ,,Chronicle’a”. Zarzucono mu
przekupstwo. Przypominano, ze od Ristori bral pienigdze.
Utrzymywano, ze dlatego tylko wystgpil przeciw Juliecie,
ze spodziewat sie zaplaty, a zaplaty nie dostal. Zuchwatly
zwykle ,,Chronicle” umilkl, tym bardziej ze Polacy,
a zwlaszeza Zydzi polscy. ktorych tu jest bardzo wielu,
poczeli cofaé prenumerate. Prasa jednak nie poprzestala
na polemice. Na trzeci dzien po pierwszym przedstawie-
niu Julietty wypadal wlasnie benefis pani Heleny. Wie-
dziatem juz poprzednio, ze ze strony prasy zanosi sie na
manifestacje, jakoz wiesci okazaly sie prawdziwe. Po
scenie balkonowej reprezentanci prasy podali nasze]j
artystce adres drukowany na bialym atlasie i przepyszny
kosz kwiatéw. Kosz ulozony by! w dwie kondygnacje
z kwiatéw bialych, czerwonych i blekitnych, nad gérng
za$ jego czeScig powiewala atlasowa choragiew z odpo-
wiednimi znakami. Uniesienie publicznosci w tej chwili
nie mialo granic. Okrzyki ,hura!” ,hip, hip!” zaghluszaly
orkiestre grajacg odpowiednia do uroczysto$ci piesn. *
Adres ulozony byl wierszem, brzmial za$§ jak nastepuje:

Hither, unheralded by wvoice of fame,

Except as a fair foreigner you came:

Light was the welcome that we had prepared —
Even our sympathies you scarcely shared;
Not as the artist whom our people knew —
As some fresh novice did we look on you.

Mark the great change!! Since that eventful night,
Only your wondrous art remains in sight.

Despite the fetters of a foreign tongue,
Jealousy round your Mmatchless talent hung;
Enraptured we acknowledge your success —
Success the greater as expected less.

Keep Polish memories in your heart alone,
America now clatms you for her own *,

* ,Odpowiednie znaki” 1 ,,odpowiednia pie$n” — to niewat-
pliwie ze wzgledu na carska cenzure zaszyfrowane — orzel
polski i Mazurek Dgqgbrowskiego, (Przyp. Red.)

* Nie obwolywana przez stugebne wieSci, przybylas do nas
tylko jako piekna cudzoziemka, wiec zwyklym tylko przyje-
liSmy cig poczatkowo powitaniem. OkazaliSmy ¢l nasza sympatie
nie jako artystce, ktérg lud nasz zna, ale patrzyliSmy na
ciebie tylko jako na nowicjuszke.

Patrz, jaka zmiana teraz! Od owej pamietnej nocy tylko
twéj cudowny talent pozostaje na widowni. Pomimo kajdan
obcego ci jezyka, zazdroS§cig otoczyliSmy juz twéj nieporéwnany
talent. Zachwyceni, wyznajemy twe zwyciestwo tym wigksze,
ze nieprzewidziane. Wiec zachowaj teraz swéj kraj w pamieci,
ale Ameryka oglasza cig juz za swojg wiasno$é. (Przypis autora)

Tu nastepujg podpisy nazwisk redaktorow, krytykow
i pism. Nie potrzebuje dodawaé, ze gazety na drugi dzien
przepelnione byly opisami tej uroczysto$ci. Wydrukowano
wszedzie nie tylko powyzszy adres, ale i piekny sonet
napisany przez pulkownika Hintona, redaktora ,Evening
Post”. Sonet ten podaje takze w calosci, dla czytelnikéw
bowiem bedzie to najlepszy dowod, jak wielkim istot-
nie byl tryumf naszej artystyki. Sonet zatytulowany jest:

HELENA MODJESKA

Laedy! across this mimic stage we see,

That art mo limit owns nor mete nor bound
Hath high genius which, o’erleaping found

Its way through speech in which it was free
To hold cur hearts within such rapturous thrall;
Whilst thy wondrous skill, in magic call

The wmighty lines that erst by Shakespeare writ,
From the dim centuries come crowding swift
With Figures, that do stand creations fit

For worlds with all revering hands to lift,
Sarmatia’s daughter grand! Fresh welcomes find
Within the land where Poland’s heroes fought;

And with her triumphs grateful feelings bwnd,

To add nmew luster to the fame she's wrought *.

(Fragmenty =z dwdéch korespondencji, drukowanych
w ,,Gazecie Polskiej” we wrze$niu i w pazdzierniku
1877 r. — Ostatni przedruk w Dzietach, t. XLII, redaktor
Julian Krzyzanowski, wyd, PIW, 1950.)

* Lady! przez iwe wystepy widzimy, Zze sztuka nie ma gra-
nic ani mety, ani wiezé6w. Przez swoj geniusz nie znajacy
zadnych przeszk6d utorowata§ sobie droge i potrafila§ w na-
szym jezyku podbié serca nasze i utrzymaé je w zachwycie
i ostupieniu. Gdy przez cudowng sztuke czarodziejskim za-
kleciem z poteznych stéw, ktére napisat Szekspir, 1 z ciem-
nych wiekéw wywolujesz dawno zmarle postacie, Swiaty
wyciggajg do nich rece sadzgc, ze drugi raz zostaly stworzone.
Cérko Sarmacji wielka! BgdZze pozdrowiona w naszym Kkra-
ju, za ktory bliscy ci bohaterowie walezyli. Ty, przyczyniajgc
sie do nowych tryumféw, nawigzujesz na nowo dawne nici
i nowych blask dodajesz do Kkart, ktére juz stawa nakre§liia.
(Przyp. autora)
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Helena Modrzejewska:

PRZYJAZN Z POETA LONGFELLOWEM

W kwietniu 1879 pojechalam drugi raz na wystepy do
B.stonu z trzema sztukami, z Adrignng Lecouvreur, Ka-
millg * i Romeem i Julig.

Na jednym gz przedstawien Romea i Julii poznalam mrs.
Annie Fields, ktéra potem zaprosila do teatru Longfello-
wa z rodzina. [...]

Jak mi opowiadano, po przedstawieniu Romea i Julii
Longtellow udal sie do szeregu redakcji, zeby zobaczyé,
€0 0 mnie napisano, i w wypadku jakich$ bardzo nieprzy-
chylnych uwag sprobowac je stonowac. Znal on nasta-
wienie niektérych krytykéw przeciwnych temu, aby cu-
dzoziemcy grali Szekspira, i chcial odeprze¢ ewentualne
ich a.akl. Byl 10 dowod niebywalej Zyczliwosei i starania,
i ja poéki zyje nie przestane byé¢ wdzieczna wielkiemu
poacie 1 najlepszemu czlowiekowi za podjety trud, by
mnie osloni¢ przed niezyczliwg krytyks.

Wszyscy krytycy byli sprawiedliwi z wyjgtkiem jed-
nego, ktéry mi nie moégl przebaczyé mojego ,,0bcego
wygladu” i akcentu. Krytykowaé¢ akcent — to bylo zu-
pelnie wytlumaczone, ale ciekawa jestem, co ma moéj
obcy wyglad do tego? Czy Julia byia Amerykankg? Albo
czy wszystkie bohaterki Szekspira muszg mieé anglosaski
wyglad, bedgc nawet innej narodowsci? Niech i tak be-
dzie, nie nalezy sie tym przejmowaé¢ — moim gléwnym
pragnieniem bylo graé¢ Julie najlepiej, jak potrafie, i tak
tez czynilam. Wydaje mi sie, ze ta rola byla jakim$§ wy-
bitnym osiggnieciem, skoro zachowalam jg w swoim
repertuarze do 1888 r., tzn. jeszcze jeden rok po urodze-
niu sie mego pierwszego wnuczecia.

Nastepnego dnia po przedstawieniu pani Fields przy-
stala swojg karte wizytowg z zaproszeniem na lunch. Tam
w domu Fieldséw czekali na nas ponadto — gospo-
darz, noeta James Fields, Henry Lohgfellow, Oliver Wen-
dell Holmes, Aldrich, Celia Thaxter i Edwin Booth, ktory
przyszed! ze swoja mloda, nieduzego wzrostu i energicz-
nie wygladajgcg zona.

Longfellow powiedzial mi mnéstwo przyjemnych rzeczy
na temat mojej Julii i namawial na wystep w Londy-
nie, gdzie wedle niego z calg pewnoscig moge liczyé na
powodzenie. Od jego stéw serce wzbieralo mi uczuciem
najcudowniejszej nadziei. Graé¢ w Londynie i graé Szek-

* Pod tytulem Camille grala Modrzejewska w Ameryce Dame
kameliowq.

spira! Zatem ambicja calego mojego zycia znalazlaby
7ados¢uczymen1e' Staralam sie o tym nie mysleé, gdyz to
bylby zbytek szczescia.

(Fragment z rozdziatu XLII po angielsku namqanych
Wspomnien i wrazen. Przeklad Mariana Prominskiego.
— Tytul fragmentu od nas.)

RECENZENT «GAZETY POLSKIEJ» ZANOTOWAL

\/choraj pani Modrzejewska grala Julie Szekspira, stusz-
nie podziwiang i dawniej, ale ktora dopiero teraz
wystepuje w charakterze wlasciwym, gdy poprzednio rysy
WzOoru Szeksp1rowsk1ego byly znacznie zmienione. Dzi$
Julia nie przedstawia sie nam, od pierwszego W’QJbCl'l
na scene, jako cicha meczennica przeczuwajaca za wczes-
nie smutne swe losy, nie chyli sie ona pod brzemieniem
cierpien, ktore dopiero kiedy$ nadej$¢ majg. Jest ona
swobodng i szczeSliwg dziewczynks, wychowang w nie-
§wiadomosci §wiata i zycia, zlego i dobrego, lecz zarazem
wzrosla pod rozkosznym niebem, wérdd serc namietnych.
[..] Po milodocianej jej gtowcee snu]a sie bardzo poetyczne
rojenia, ale ich tre§é z pewnoscxa czys.o ludzka. Ser-
duszko Julii nie uderzylo jeszcze silnie, ale juz goto-
we bié w takt przyspieszony. W zyltach dzxewczecxa plynie
krew wloska, ktéra zaplonie od pierwszej iskry uczucia,
a wtedy na ten ogieh nie znajdzie juz sposobu zadna rada
familijna Montekich wespét z Kapuletami. Przed chwi;a
prawie dziecko, Julia, poznawszy Romea, zmienia sie
w kobiete dojrzalg; ma odtad wole, odwage, stanow-
czo$é, a kochaé tak umie, Ze jej milos¢ na w1ek1 stanie
sie 1dealem wszystkich kochankéw. Dla uwydatnienia
tego rodzaju postaci oczywiscie $rodki liryczne wystar-
czy¢ nie moga, obecnie wiec pani Modrzejewska popra-
wiajgc swoéj utwor odwzorowala jg wiernie podiug
obrazu Szekspira z tgq energig i prawdsg, jaka widzimy
w oryginale. Tylko wdziek Julii, slodycz przebijajgca sig
w gwaltowniejszych tonach, nieporéwnana wytwornosé
ruchéw w scenach najburzliwszych jest wlasnoScig nie-
podzielng naszej artystki.

(Nr 276 z 1879 r. — Istnieje przypuszczenie, Ze recenzjg

te pisal M. Gawalewicz.)



Helena Modrzejewska:

Z JULIA W LONDYNIE

A wiec stalo sie; Romea i Julie wystawiono w Court
Theatre, co wywolalo liczne recenzje, lepsze 1 gorsze,
jak nalezalo sie spodziewaé, gdy obeca aktorka ,bierze
sie do Szekspira”; ale p. Sala napisal bardzo sprawiedli-
wie o mojej Julii, podkreslajagc pozytywnie scene balko-
nowg. Takze Laboucheére, Joseph Knight i Clement Scotl
obeszli sie ze mng nader laskawie, i wszyscy zwrocili
uwage na poprawe mojej angielszczyzny.

Ferbes Robertson byt zachwycajacym Romeem, pelnym
namietnosci, poetyckosci i powscigganego patosu w sce-
nach koncowych. Wilson Barrett zaangazowal go do roli
Maurycego Saskiego w Adriannie Lecouvreur i zatrzymal
go na Romea. Byt to bardzo trafny wybér, gdyz nie zna-
lazloby sie wowcezas w Londynie aktora, ktérego mozna
by choéby porownaé z Robertsonem w roli tego typo-
wego kochanka, jakby stworzonej dla niego.

Ryder byl znakomity jako ojciec Laurence, a p. Barrett
z powodzeniem zagral Mercutia.

W krétkim czasie po mojej premierze Romea i Julii,
sztuka ta weszla na afisz w Lyceum Theatre z Henrym
Irvingiem i Ellen Terry.

(Fragment 2z XIV rozdzialu po angielsku napisanych
Wspomnien i wraten. Przekiad Mariana Prominskiego.)

CHUMEYD R JULIETY
HOYalh LOoURKT THLATKE

Scena balkonowa z «Romeo i Julii» w Royal Court Theatre
w Londynie w roku 1881, Mecdrzejewska (Julia) i F. Robertson
(Romen)

Wg rysunku E. Pilotella z «Society» 30.IV.1881. Zbiory Victoria
and A.bert Museum w Londynie
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Jozef Szczublewski:

SZEKSPIR MODRZEJEWSKIEJ

»,Niechze si¢ mloda aktorka strzeze zwyklego komen-
tatora i eseisty, ktéry niewatpliwie jest niebywale mag-
dry — jedyny klopot polega na tym, Ze jest on zbyt
madry i znajduje subtelnoSci i ukryte znaczenie, o ja-
kich Szekspirowi nigdy sie nie $nito, Wielkie pigkno
Szekspira — to jego prostota i zrozumialo§é. Znajdzie
sig, oczywiscie, jakie§ okolicznosciowe zdanie i wyraz,
ktére wymagajg wyjasnienia, mam tu jednak na myS$li
postaci. 84 one latwe do zrozumienia i zawsze da sie
znalez¢ kluez do nich w sztuce [...]. Najwiecej §wiatla na
Szekspira rzuca staranne studiowanie jego wlasnych
dzielt.” (Wywiad z Modrzejewskq w ,,New York Times”
z dnia 35.11.1888.)

Osia calej twoérczosei Modrzejewskiej byl Szekspir. Sie-
demnascie postaci Szekspira znalazlo sie w jej repertua-
rze, czternascie z nich grala w jezyku angielskim, dzie-
sie¢ po polsku i angielsku. Gra¢ dramaturga z nad Avonu
w oryginale — bylo marzeniem jej aktorskiej mlodosci,
a gdy to sie spelnilo, postanowila zostaé¢ aktorka prze-
gie wszystkim szekspirowska. Wysokie]
i trudnej tej misji poSwiecila lata swojej najpelniejszej
dojrzatosci artystycznej: w dziesiecioleciu 1882—1892
wéréd dwunastu nowych nabytkéw w jej repertuarze
znalazlo sie az siedem sztuk Szekspira: Jak wam sie po-
doba, Wieczér Trzech Kréli, Cymbelin, Dwaj panowie
2z Werony, Miarka za miarke, Makbet, Henryk VIII, przy
czym z wecezesniejszego repertuaru grala w tym okresie
nadto weronska Julie, Desdemone, Beatrice, Porcje i Ofe-
lie. Gdyby nawet w tej epoce udalo sie wyszukaé artyst-
ke z obszerniejszym repertuarem szekspirowskim, nieza-
qhwiana ostoi si¢ pozycja Modrzejewskiej, jak najwiekszej
owczesne]j propagatorki geniusza ze Stratfordu. W niekto-
rych kreacjach doréwnywaé¢ jej mogly lub ja przewyz-
sza¢ znakomite aktorki grajagce w jezyku angielskim, lecz
ani Ofelia, ani Beatrice czy Porcja Modrzejewskiej nie
znajdowaly réwnych. A przeciez weielajgc te postaci mu-
siala stale pokonywaé dwie zasadnicze trudnosei, jakie nie
pbarczaly jej wspoélzawodniczek szekspirowskich: obcy
jezyk oraz glebokie przekonanie krytykéw amerykanskich,
Zze Szekspir jest wylgczng domeng aktoréw anglosaskich.
Recenzenci londynscy byli zawsze jeszcze bezwzgledniejsi
dla przybyszow ,,z kontynentu”, czyli z Europy.

Wilasnie w Londynie Modrzejewska powazyla sie graé
Szekspirowska Julie¢ w marcu 1881 roku, wtedy gdy Dama

kameliowq, Adrianng Lecouvreur i Schillerowskg Marig
Stuart utwierdzila juz swoja stawe najlepszej aktorki
wystepujacej dwezesnie w Anglii. Julie przyjeto réznie.
Jeden z krytykéw zalowal, ze po tak obiecujgcych pierw-
szych scenach, w ktérych nawet wyobrazié sobie nie
mobgt , bardziej idealnego, wdziecznego, delikatnego i poe-
tyckiego odtworzenia postaci Julii”, i mimo oryginalnej
koncepeji roli — zawiodla recenzentéw na premierze.
Nikt juz dzi$§ nie sprawdzi, czy zawiodla takze publicz-
nos$é w trzydziestu szeéciu z rzedu przedstawieniach, badz
co badz warto przytoczy¢ instruktywna cze$¢ owej oceny:

,JWidywalem Julie grang wielokro¢ z wiekszg lub
mniejsza biegloscig, ale rzadko kiedy pierwsze sceny
byly przepojone tak wonnym poczuciem poezji. Ogladanie
tego $witu mitosei u Julii bylo tak przyjemne, jak ob-
serwowanie otwierajagcego sie kwiatu. Zamkniety w tym
ciemnym londynskim mieszkaniu i pozbawiony tonéw bu-
dzacych sie w naturze, mam w poblizu biurka kilka hia-
cyntéw, ktérych rozwijanie si¢ i piekno obserwuje od
czasu do czasu. Obserwowanie narodzin miltosei u Julii
bylo dla wyobrazni réwnie kojace. Cale poczucie teatru
i jego tendencji zniknelo. Sama nawet atmosfera ulegla
oczyszezeniu [..] 1 zdawalo mi sie, ze gdy Julia z calg
dziewicza skromnoécig wzdryga sie przy zetknieciu z Ro-
meem lub zakrywa oczy na wzmianke o malzenstwie, albo
tez z kobiecym oddaniem okrywa warkoczami twarz po-
kryta rumienicem, ze wtedy sztuka dokonuje tego wias-
nie, co bylo intencjg Szekspira. Zdaje sobie sprawe, Ze
znajduje sie tu w mniejszosci. Krytycy, dla ktérych opi-
nii mam najwyiszy szacunek, nie mogg odczuwaé tych
scen, jak ja je czuje. Uwazaja oni, ze skulenie sie wsrod
lilii do pierwszego uscisku i zakrywanie wlosami twarzy
jest obrzydliwe i nie do obrony. Traktujg to jako sztuczki
w najbardziej tandetnym rodzaju. Jak dziwnie réznia
sie ludzkie umysty! Dla mnie wszystko to jest przepojone
poezjg i sztuks tak nieteatralna, jak tylko mozna sobie
wyobrazié.”

Stempel londynski, tak wazny dla aktorki pragnacej
dalej podbijaé Ameryke, $§wietnie rekomendujgcy inne
role, blado oznaczyt jej atutowa role, jakg miala inicjo-
waé swa amerykanskg bitwe o Szekspira. Z cala ostro-
$cig stanelo przed Modrzejewsks pytanie: czy jej ,kon-
tynentalne” pojmowanie postaci Szekspirowskich nie zni-
weczy planowanej kampanii, gdy za lada rok przestanie
na widzow dzialaé jej fascynujgca uroda, a urok dojrza-
lej mtodosci skonczy sie, z chwilg gdy obliczg, ze przekro-
czyla czterdziestke. (W rzeczywisto$ci juz jg przekroczyla,
lecz nikt w Ameryce i Anglii, patrzac na nig, nie miat
powodu przypuszczaé, ze odjela sobie cztery lata; mogla
za$ bezpiecznie to zrobié, bo syn urodzil sig, gdy miala
de facto 20 lat) Wapliwoseci tych nie rozproszyla nawet
pochwalna dla Julii ocena po wystepach w zadymionym
Manchesterze w listopadzie tego samego roku:
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Andriolli, «Romeo { Julia», akt II,
Nustracja do francuskiego przektadu wydanego w r. 1885 na-
kladem Firmin Didot.

scena 4.

, Usitowac Julie grac realistycznie, nie pamietajac,
7e przede wszystkim i nade wszystko jest to postac
z poezji, jest tym samym, jak gdyby ktos zdjat Wenus
z Milo z piedestalu i probowal uczynié ja realng i ludz-
ka ubierajac jg wedlug najnowszej mecdy dziewigtna-
stego wieku. Wydaje sig¢ nam, 7e Madame Modjeska
rozumie to wszystko lepiej niz jakakolwiek aktorka,
ktérg widzieliSmy w tej roli. Pod tym wzgledem wy-
trzymuje ona poréwnanie z najlepsza Julig naszego po-
kolenia, Adelaidg Neilson. Mozna znalezé wskazowke co
do rodzaju czulej powagi, jaka Madame Modjeska
prébuje laczyé z bardziej oczywistymi i kuszgcymi ry-
sami roli, w sposobie wypowiadania przez nig wiersza:

Tak, pielgrzymie, te wargi stuzg do modlitwy.

Na ogol moéwi sie to filuternie i swawolnie; Madame
Modjeska powiedziala to ze wzmozonym cieniem powagi
w tonie i z oczami wzniesionymi ku gérze. Nie jestesmy
zupelnie pewni, czy jej mowienie tego poszczegdlnego
wiersza jest poprawne, jednak jest ono mile widziane
jako dowod, ze aktorka dostrzega, iz bledne jest trakto-
wanie calej postaci tylko jako milej i ladnej. Nigdy
orzedtem nie widzieliSmy, by kto§ tak powaznie staral
sie o utrzymanie Julii w poetycznej atmosferze, ktora jest
jej wlasciwa, i te starania znajduja nagrode w wykonaniu
sceny balkonowej, ktora z pewnoscig jest najpiekniejsza,
jakiej byliSmy §wiadkami na naszej scenie. 5

Cudzoziemski akeent Madame Modjeskiej byl dla niej
mniejsza zawada, niz to mozna bylo przypuszczaé. Gdyby
istniala cho¢ jedna angielska aktorka, ktora by naprawde
rozumiala budowe i piekno bialego wiersza, jak np.
Sara Bernhardt rozumie aleksandryne, wowezas proba
Madame Modjeskiej moglaby sie wydaé troche nieroz-
wazna. Tak sie jednak sklada, ze wyglaszanie biatego
wiersza jest niemal. je$li nie catkiem, kunsztem zagi-
nionym w naszym kraju i dlatego Madame Modjeska
nie musi walczyé z poteznymi rywalkami. Sam fakt,
76 nie jest ona Angielkg, stwarza pewng powolnosé
i precyzije W wypowiadaniu tekstu, co daje znakomite
wyniki. To jednak co$ znaczy sltysze¢ wiersz mowiony
jak wiersz, a nie jak prozg pocieta na nieréowne ka-
walki.

Jedyna trudnoéé¢ nie do przezwyciezenia tkwi w uste-
pach wymagajacych wielkiej szybko$ci 1 wielkiej wyra-
zistosci artykulacji. Czasem trudno bylo zrozumieé¢ ak-
torke w czwartym akcie: szkoda tym wieksza, Zze znaj-
dowalo sie tam wiele pigknych rzeczy W ustepach,
odzie wyjatkowy pospiech nie jest konieczay. W sce-
nie tej Julia na wpol oszalala bladzi po scenie, aktorka
porusza sie w osobliwy, saccadé sposch, bardzo cha-
rakterystyczny dla stanu napiecia, do jakiego doszly
jej nerwy, a szczegllnie przy jednej okazji robi pelny
obrot, ktory jest jednym z najbardziej niezwyklych,
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a zarazem przekonywajacych poruszen, jakie kiedykol-
wiek widzieliSmy za naszej pamigci na scenie, Majacze-
nie, w ktéorym Julia widzi Tybalta unoszgcego sig przed
nig w powietrzu, réwniez byto oddane pieknie i bez
przesady, ktéra czesto psuje te scene”. *

Julie Capuletti, posta¢ rownie jak Lady Makbet wiag-
ciwie niemozliwa dla pelnego wcielenia, grala Mo-
drzejewska przez dwadzie$cia lat, ciggle ja doskona-
lgc. Pierwsza Julia, dwudziestosiedmioletniej, oczarowa-
ta Poznan bardziej zewnetrznymi walorami, muzyka
glosu i kilkoma s$wietnymi scenami niz wrazeniem
calo$ci; nastepne, slawne w kraju wydanie Julii war-
szawskiej (w roku 1870), miody Kotarbinski nazwat
»Julig doskonala, péinocna, nasza”, ale nie Szekspirow-
skg; po pierwszym powrocie artystki z Ameryki war-
szawski krytyk zauwazyl: ,,Dzis Julia nie przedstawia
sie¢ nam od pierwszego wejscia na scene jako meczen-
nica przeczuwajgca za wezednie smutne swe losy. [..]
Jest swobodna i szcze$liwg dziewczynka [...]. Poprawia-
jac swoj utwor, odwzorowala ia wiernic podlug obrazu
Szekspira z tg energig i prawda, jaka widzimy w orygi-
nale: tylko wdziek Julii, stodycz, nieporéwnana wytwor-
no$¢ ruchéw w scenach najburzliwszych — jest wlasno-
$cia niepodzielng naszej artystki.” *

Po powrocie z Anglii, na poczatku 1882 roku, przy-
bylo roli ,sporo upiekszen misternych”, lecz zlosliwi
szeptali, Zze w pewnych momentach Julia zdawatla sie
wykazywaé doswiadczenie nieledwie Telimeny, a otwar-
cie zarzucano brak ,natury wewngtrznie milodociancj,
mimo odpowiedniej powierzchownogei”. (Ostatnie okre-
Slenie nie bylo komplementem, Jeszcze wtedy artystka
zadziwiala na scenie prawie dziewczeeym wygladem, gdy
tego rola wymagata). Julig, na prosbe genialnego ame-
rykanskiego aktora Edwina Bootha, zamknela 30 marca
1883 roku w Nowym Jorku bohaterskie dzieje jego
teatru, kultywujacego repertuar Szekspira, i réwniez
Julie Modrzejewskiej wybrano w czasie festiwalu dra-
matycznego w Cincinnati na uczezenie 250 rocznicy $mier-
ci Szekspira, 23 kwictnia 1884 roku. Mial to byé ostatni
wystep w tej roli, lecz wznowila ja Do trzech latach
w tournée amervkanskim z lat 1287/88 gl'ownie dlatego,
ze urodzil sie jej wnuk. Czterdziestosiedmioletnia babcic
w roli Julii nie z grzecznosei oklaskiwano w Chicago,
Nowym Orleanie, Nowym Jorku i po raz ostatni w Wa-
szyngtonie.

Ciggle doskonalila te i owe sceny kochanki weron-
skiej, dodawala szczegbly, lecz koncepcja roli pozo-
stala w zasadzie nie zmieniona, od Poznania do Wa-
szyngtonu, grata taka Julie, jaka u jrzata w swej
wyobraZzni po pierwszej lekturze Szekspirowskiej trage-

* ,,Manchester Guardian” z dnia 19.X1.1¢81. Pisal W, T, Ar-
nold. "
* ,Gazeta Polska”, 1879, Nr 276,

Andriolli, «Romeo i Julia», akt V, scena 1



dii. Wtedy miedzy pierwszg leklurg a premiery sce-
niczng miala tylko tyle czasu, by opanowaé¢ tekst, wiec
musiala zawierzy¢ jedynie intuicji. Od premiery za$
przez dwadziescia lat bardziej ufala aplauzowi widowni
niz recenzentom, bowiem pod réznymi szeroko$ciami
geograficznymi roézne przejawiajacy upodobania widzo-
wie prawie jednakowo gorgco zachwycali sie jej Ju-
lig, gdyz — jak to dostrzegl jeden z krytykow angiel-
skich — , Julia Modjeskiej nie jest kobiets jednego kra-
ju, lecz uosobieniem wszystkiego, co jest piekne i czy-
ste w kobietach”. Gdyby szta za sugestiami krytykéow,
musiataby co jaki§ czas stwarzaé nowy, inng postaé.
Ten pragngt widzieé w Julij impulsywng Wloszke, in-
ny — dtragedie przedwezesnie rozbudzonej kobiecosci,
jeszcze inny przypominal, ze Julia, jako wykwit ducha
anglosaskiego, powinna mieé¢ wamerykanski wyglad’!
O rozbieznosci sadéw niech Swiadezy fakt, ze Julie
klasyfikowano zaréwno jako jedna z najbardziej subiek-
tywnych, jak i najbardziej obiektywnych kreacji szek-
spirowskich Modrzejewskiej.

Wysoko cenit Modrzejewsky w tej roli wielki poeta
amerykanski Henry W. Longfellow, ktéry widzial ig
w roku 1879 w Bostonie i nie zawahal sie napisaé, ze
poszediby na ten jej wystep ,nawet na czworakach”.
Po wystepie odwiedzit redakcje pism bostonskich. by
uzyskaé skreslenie ewentualnych nieprzychylnych uwag
recenzenckich o tym — jak ja nazywal — | juroczym
stworzeniu”, przybylym z tajemniczego kraju i opowia-
dajagcym mu o Mickiewiczu, réwnie wielkim jak on
poecig, }gtérego nazwiska nie potrafit w zaden sposéb
wymoéwié,

Ci sami krytycy amerylkanscy, ktorzy najstawniejszym
reprezentantom teatru wioskiego, francuskiego i nie-
mieckiego, go$cinnie wystepujacym w Ameryce, nie przy-
znawali wlasciwego rozumienia postaci Szekspirowskich,
mimo $wietnosci wykonania aktorskiego — wobec Mo-
drzejewskiej nie mieli tych zastrzezen. Jasne, Ze nie
moglo tu by¢ mowy o jakims$ zbiorowym akecie kurtuazji
ze strony krytykow wobece cudzoziemki, ktéra opanowala
jezyk angielski.

[..]

()d pierwszej szekspirowskicj roli — Poreji w Kupcu
weneckim, granej w grudniu 1866 roku w Krakowie —
do ostatniej. siedemnastej, ktéra byla Konstancja
w Krélu Janie, nicustepliwie szla w glab Szekspira.
Nieobca jej byla bogata literatura tego zakresu, od
Gervinusa do hamletowego studium Wyspianskiego, nie
stronita od teoretycznych wypowiedzi na temat wtasnych
interpretacji np. Rozalindy (odczyt po angielsku w nowo-
Jorskim Towarzystwie im. Goethego), Julii czy Katarzy-
ny z Henryka VIII, lecz przede wszystkim szukala ko-

i ira w swej aktorskiej imaginacji. One wio-
biel Szekspira w swej aktorskie] im . _ g
dly Modrzejewska ku coraz to wyzszym stopn_lomvuga;’
]ehmiczenia w sz.uce aktorskiej, ppmagaly Je] p1?goi\.
hajtrudnieiszq dla niej droge, od subiektywnego do obiek-
wnego tworzenia ‘postaci._ y ) e
tyDahig temu wyraz w wywiadzie dla , New York Times
6wige m. in.: e B :
mo‘[\;l%zekspira musimy ulopi¢ naszg wle}sna md}yvxd'ual'
notéé w jego rolach, jezeli spodziewamy’ sie uzyska¢ pmv“-l—
dziwy sukces, To jest powdd, dla ‘k.torego tqu nas;_\él
wspc’flczesnych aktoréw spotkalq mepowodzgme_, kwxedy
usitowali graé Szekspira. Byl omdpx'zyz}\:zyggzg(e;;;“})yxv/;’i“-
tawia¢ postacie, ktére autorzy do nic . drichy
lsciedy zag probowali graé role napisane dla \\szxstklch
czaséw, gubili sie w swoich wysd_kach. We yvs.p]olctzei(-)
nych sztukach realistycznych _grzi‘(]lal 'nerl;\'néar?éie 'zensaczv
rostu mechaniczna operacja, kiora ni :
Ii)eoélip jg sadzié z punktu widzenia czysto altystyc.zn_eg‘c‘)’;
Gdy jednak usilujg gra¢ Szekspira tg metodg, chybiaja.

ii g rzejewska, PIW,
- z monografii pt. Helena Modueye“ , PIV
(‘va]a[%%e;‘?}lv 1959, — Tytul fragmentéw pochodzi od nas.)

. ., New York Times” 7z dnia 13.X.189,
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seena 3

«ROMEO I JULIA» W TEATRZE POLSKIM

Obecna premicra Romea i Julii jest druga z rzedu
realizacja na scenie Tealru Polskiego tej tragedii Wi-
liama Szekspira.

Po raz pierwszy Romeo i Julia wyslawieni zostali
w przekladzie Jana Kasprowicza dn. 29 pazdziernika 1931
roku. Scene balkonowg grano w tlumaczeniu Adama Mic-
kiewicza. Inscenizatorem i rezyserem byl wowczas Ar-
nold Szyfman, dekoracje i kostiumy projektowal Karol
Frycz, muzyke skomponowal Jan Maklakiewicz, a tance
ulozyla Tacjanna Wysocka. Obsade stanowili: K. Lu-
bienska (Julia), W. Pawlowski (Romeo). R. Boelke (Mer-
kucio), B. Mierzejewski (Benvolio), Wl Szuwalski (Tybalt),
J. Rudnicki (Parys), M. Boguslawski (Eskalus), J. Krze-
winski (Monteki), St. Slubicka (Pani Monteki), T. Chmie-
l-wski (Kapulet), FI. Arkawinéwna (Pani Kapulet), G. Bu-
szynski (O. Wawrzynice), J. Janecka (Piastunka), R. De-
ren (Samson), M. Zajaczkowski (Grzegorz), K. Brodzi-
kowski (Baltazar), K. Gella (Abraham), H. Malkowski
(Piotr), WL Ratschka (Aptekarz), St. Golezewski (Krew-
niak Kapletéw), E. Strycki (Naczelnik strazy), St. Mu-
szynski i A. Rokossowski (Straznicy), St. Kustowski,
B. Dominiak i J. Daniel (Studzy), Z. Borkowski (Paz
Parysa), T. Fijewski (Paz Merkucia).

Obecnic Tealr Polski gra Romea i Julie w tlumaczeniu
Jaroslawa Iwaszkiewicza. Rezyserem jest Kazimierz
Braun, scenografie opracowal Janusz A. Krassowski,
muzyke — Zbigniew Ciechan. Uklad tanca — Witold
Borkowski, pojedynkéw — Slawomir Lindner.

Obsada: M. Maciejewski (Escalus, ksigze Werony),
St. Zelenski (Monteki), Z. Komorowska (Pani Monteki),
H. Boukolowski (Romeo, syn Montekich), H. Bak (Kapu-
let), E. Herman (Pani Kapulet), A. Pawlicka i H. Stan-
kéwna (Julia, corka Kapuletéw), K. Meres (Parys, mlody
szlachcic, krewny Escalusa), K. Kowalewski (Merkucio,
krewny Escalusa, przyjaciel Romea), A. Chominski (Ben-
volio, siostrzeniec Montekich, przyjaciel Romea), J. Kacz-
marek (Tybalt, siostrzeniec Pani Kapulet), M. Klejdysz
(Mamka Julii), P. Pawlowski (O. Laurenty), R. Piekarski
(Brat Jan), Z. Szymborski (Baltazar, sluga Romea),
J. Kobuszewski (Samson, sluga Kapuletéw), S. Lindner
(Grzegerz, stuga Kapuletéw), J. Kalita (Abraham, slu-
ga Montekich), J. Turek (Pietrek, pacholek Mamki),
Z. Boneza-Tomaszewski (Aptekarz), E. Kowalczyk (Do-
wodca strazy).
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TEATR POLSKI

Warszawa, ul. Karasia 2

Rok jubileuszowy 1963

Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

W érode, dn.

17 lipca 1963 r. o godz. 19.30

Premiera

WILIAM SZEKSPIR

ROMEO

JULIA

Przelozyt Jarostaw lwaszkiewicz

Escalus, ksigze Werony
Monteki

Pani Monteki

Romeo, syn Montekich
Kapulet . Sk
Pani Kapulet

Julia, cérka Kopuletow
Pa‘rys krewny Escalusa
Mercucio
Benvolio
Tybalt, siostrzeniec Pani Kapulet
Mamka Julii S i i
O. Laurenty

Brat Jan

Baltazar, s’fuga ‘Romea .
Abraham, stuga Montekich
Seﬁjggg,z | studzy Kapuletow .
Pietrek, pacho’{ek Mambki
Aptekcrz

Dowddca strozy

‘ przyjaciele Romea .

Maciej Maciejewski
Stanistaw Zelenski
Zofia Komorowska
Henryk Boukotowski
Henryk Bgk

Eugenia Herman
Alicia Pawlicka
Kazimierz Meres
Krzysztof Kowalewski
Andrzej Chominski
Jerzy Kaczmarek
Maria Klejdysz
Piotr Pawfowski
Ryszard Piekarski
Zdzistaw Szymborski
Jozef Kalita

Jan Kobuszewski
Stawomir Lindner
Jerzy Turek

Z. Boncza-Tomaszewski
Edward Kowalczyk

Tancerze, tancerki, straznicy

Rezyseria: Kazimierz Braun

Scenografia: Janusz A. Krassowski

Muzyka:

Zbigniew Ciechan

Uktad tanca: Witold Borkowski
Uktad pojedynkéw: Stawomir Lindner

Asystent rezysera: Zdzistaw Szymborski




KRONIKA TEATRU POLSKIEGO - KWIECIEN-MA] 1963 R.

28.1V.

Zmart nagle aktor Teatru Polskiego Jerzy Pichelski.

Premiera na scenie Teatru Polskiego Snu srebrnego Salomei J. Sto-
wackiego. Uktad tekstu i inscenizacja K. Skuszanka, scenografia:
M. Garlicki, muzyka: J. Bok.

Premiera Godzin Poezji — K. 1. GalezyAski Wit Stwosz i Niobe na
Scenie Kameralnej. Rezyseria: Z. Listkiewicz, scenografia: E. Grochul-

ski, opracowanie muzyczne: E. Wejman.

25.1V.-30.1V. Uroczyste przedstawienia dla uczczenia Swigta 1 Maja dla

2.V,

25.V.

pracownikéw zaktadéw pracy i miodziezy: 25.1V Borys Godunow -
Centr. Zwiqzek Spoldz. Pracy, 26.1V Borys Godunow - Huta Warsza-
wa, 27,1V Sen srebrny Salomei — Zaklody Radiowe im. M. Kasprzaka,
28.IV Dwa teatry — WSK Okecie, 30.1V Borys Godunow - Technikum
Ekonomiczne nr 1, 30.IV Sen srebrny Salomei — Min. Rolnictwa.

Rozpoczgcie prob ze sziuki W. Szekspira Romeo i Julia, w przekta-
dzie J. lwaszkiewicza. Rezyseruje K. Broun, scenografig opracowuje
J. A, Krassowski, muzyka Z. Ciechana. Obsada: lJulia — A. Paw-
licka, H. Stankéwna; Rozalina — A. Pawlicka, H. Stankéwna; Romeo —
H. Boukotowski, M. Pawlicki; Merkucio —= K. Kowalewski; Benvolio -
A. Chominski; Tybalt — J. Kaczmarek; Parys — K. Meres; Eskalus,
ksigzg — M. Maciejewski; Monteki ~ St. Zelefiski; Pani Monteki —
Z. Komorowska; Kapulet = H. Bgk; Pani Kapulet — E. Herman; O. Lau.
renty — P. Pawlowski; Mamka - M. Klejdysz; Samson — J. Kobu-
szewski; Grzegorz — §. Lindner; Baltazar = Z. Szymborski; Abraham —
J. Kalita; Brat Jan — R. Piekarski; Aptekarz — Z. BoAcza-Tomaszewski;

Dowédca strazy — E. Kowalczyk

Premiera sztuki pisarza czeskiego Ludwika Askenazego Goéé na Sce-
nie Kameralnej. Rezyseria: O. Koszutska, scenografia: K, Horecka.

Przedstawienie w Teatrze Polskim dla uczczenia 50-lecia twérczosei
dramaturgiczne] L. H. Morstina ~ premiera jego sztuki Kleopatra.
Rezyseria: R. Niewiarowicz, scenografia: 1. Lorentowicz, ilustracia
muzyczna: K. Stromenger.
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