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Realizacjg ,Rewizora” Gogola staralem sie wydobyé
sprawy, ktore w sensie spolecznym, wsp6lcze$nie nadal
najzywiej interesujg. Nasza realizacja przebiega pod
katem badania tych witasnie zjawisk — ich przyczyn
i skutkéw. Ujawnienie rzeczywistych cech bohateréw
sztuki poprzez ukazanie ich negatywnych postaw moral-
nych.

O$mieszenie klamliwych mitéw i falszywych ambicji
jest préba obnazenia dziatan bohateréw sztuki, ktérzy
kazdej dogodnej im sytuacji nadajg pozory jej rzekomej
prawidiowos$ci i spolecznej racji. Chce traktowaé Gogola
tak jak np. Majakowskiego, a ksztalt sceniezny. uzyskaé
wychodzge od spraw ku poetyce a nie naodwrét. Dla
wydobycia pelnego obrazu tych spraw realizacja nasza
przebiega kilkoma ,kanalami” réwnocze$nie i widziana
jest jak gdyby z réiznych naraz perspektyw. Wspélnym
ich mianownikiem jest nasze spojrzenie na etyke wsp6izy-
cia spotecznego.

Jézef Szajna
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Urodzil sie w 1809, umarl w 1852. Zaczal pisa¢ w 1831,
i w ciggu pierwszych dziesigeciu lat uformowat wielkiego
Gogola, jednego z najwiekszych pisarzy czas6w nowszych.
W ciggu nastepnyeh lat dziesieciu, ostatnich dziesieciu
przed rokiem émierci, staral si¢ owego wielkiego Gogola
pomniejszy¢, zniszczy¢ i unicestwié,

Kim byl ten cztowiek? Byl nim wla$nie Mikotaj Gogol,
urodzony 31 marca 1809, zmarty 5 marca 1852 w Moskwie.

Zyciorys tego najwiekszego komediopisarza ostatnich
stuleci jest jednym =z najbardziej tragicznych opiséw
twordzej egzystencji, jakie zna historia literatury. Wszyst-
kiego 20 lat pisarskiego Zycia. Z tego za$ polowa po-
éwiecona na daremne, usilne i rozpaczliwe préby pisars-
kiego samobbjstwa. Zaden z przeciwnikéw wielkiego
Gogola nie byl tak zawziety i uparty w walce z jego
wielko§cia, jak Gogol matly.

Nikt temu pierwszemu nie zagrozit z tak bliska i tak
bezpoérednio, jak ten drugi.

Na szczeScie Gogol z lat 1831—41 wyrdst zbyt wysoko,
by go ten drugi potrafil przekreslic. W historii literatury
pozostal ten: pierwszy jako wartos¢ bezwzgledna, nie-
ustannie aktywna i po dzi§ dzien prowokujaca. Ten drugi
pozostal juz tylko jako tragiczny aneks do biografii —
a takze: jako fragment historii choroby. Historii cho-
roby czlowieka i czasu. .

Gogol byt bowiem czlowiekiem psychicznie ch’or_ym.
Cierpial na urojenia przesladowcze, lek przed Smier-
cia, napady okresowej hipochondrii. Ostatni dziesigtek lat
jego zycia to wiaénie choroba, potegujacy sie mistyeyzm,
dewocja. Dlawiony lekami czlowiek probuje wpra_wdzie
jeszcze pisaé, ale sa to wladciwie juz tylko préby pisars-
kiego samounicestwienia, Pozostalo w nim jeszcze tyle
rozeznania, ze palil to co pisal. Na pie¢ lat przed $mier-
cig  jednak, po dwukrotnym spaleniu drugiego tomu
,Martwych dusz” pisanych martwym juz piérem — za-
braklo tego rozeznania. Chory czlowiek oglosit ,Listy
do przyjaci6t’, w ktérych chcial przekre§li¢ swoja wiel-
kosé, slawige i chwalge to wszystko co przed laty dzie-
sieciu odkryl, niczym na sekcji anatomo-patologa.

,Listy do przyjaci6l”. Wér6d owych przyjaciét byt tez
krytyk Bielinski. Nie byl psychiatra, zeby leczyé. Na
ogloszone publicznie listy odpowiedzal réwniez publicznie,
Pisal tak: ,Zwolenniku bata, apostole nieuctwa, obrofico
obskurantyzmu i wstecznictwa, co pan robi! Rosja widzi
zbawienie nie w mistycyzmie, nie w ascetyzmie lub po-

boznoéci, ale w postepach cywilizacji, o$wiaty, humanizmu.
Nie kazania sa jej potrzebne.. lecz obudzenie ludzkiej
godnosci, deptanej i przez tyle wiekéw poniewieranej...
Gdy czlowiek poddaje sie klamstwu, opuszczaja go rozum
i talent! Ktézby pomyS§lal, ze ta nadeta i niechlujna
paplanina jest dzielem tworey ,Rewizora” i ,Martwych
dusz?”

Bielinski byt bezlitosny. Ale bardziej bezlitosny byt
sam Gogol z ,Listéw do przyjaciél” wobec Gogola z ,Mar-
twych dusz.” Nie wprost — nie tak bezposSrednio. Ale
tym bezwzgledniej. To pod czym sie podpisywat w ,Lis-
tach” byto samobbjstwem. W 1846 roku, w roku ,Listow”
tamten wielki Gogel juz nie zyl

Tragedia ta — slowo nie za male — jest historig cho-
roby czlowieka. Ale w owym jednostkowym przypadku
ujawnila sie tez historia choroby czaséw. Czasy te to
okres rzgdéw Mikotaja I — znanego jako ,Nikolka Pal-
kin” oraz ,zandarm Europy”. Okres 6w, ktéry zaczal sie
uroczysto§cia rozstrzelania i wieszania dekabrystéw wy-
magat od ludzi sztuki, od wszystkich zreszta ludzi z su-
mieniem, szczeg6lnej sity przekonan i charakteréw. Cala
Europa miata moralne prawo przezywaé stany lekowe
i lek przed $miercig, wobec dziatalnoSci Mikolaja i jego
zandarmskich sztabéw. Wszystkie ruchy wolnoSciowe
bedace w zasiegu dzialan Mikolaja cierpialy nie na
urojenia przesladowcze, lecz cierpialy prze§ladowania.
Ruchy wolno§ciowe — ruchy umystowe — ruchy arty-
styczne. W owym czasie na terenie samej literatury doko-
nano w Rosii trzech skrytobéjczych morderstw — dwa pod
pozorem pojedynkéw, jeden pod pozorem rozruchéw. Zgi-
neli Puszkin, Lermontow, Gribojedow.

Gogola zniszezyla choroba — ale chyba jest jasnym,
7e taki jej obraz uformowala epoka Mikolajowska, czas
zandarmoéw, szpicléw, pieskéw urzedowych i salonowych.

Na szcze$cie dziesieciolecie pierwsze pracy Gogola dato
wartosei zbyt wielkie, zeby moégt je przekreslié ktokol-
wiek — car, czy czlowiek chory. Pozostaly tytuly, ktére
obecnie stanowia wlasny rodziat w literaturze Swiatowej.

Ogromna wiekszo§¢ wspblczesnych widzoéw czy czytel-
nikéw Gogola nie wie o jego chorobie, nie wie tez za
czyich rzadéw pisal. Wie natomiast o jego wielko§ci.



Interesujacg informacja jest to, ze pomysty do dwu
najwybitniejszych dziet — do ,Rewizora” i ,Martwych
dusz” — podrzucil Gogolowi Puszkin. Réwnocze$nie owe
,obce” pomysly daly Gogolowi materiat do uformowa-
nia najbardziej wlasnych i osobistych wartoSei twor-
czych. Puszkin wiedziat komu przekazaé¢ anegdoty — poza
tym chyba wiedzial, Ze jego wlasna wyobraznia nie
sprosta zawartym w nich mozliwoSciom wielkiego S$mie-
chu, komediowoéci najwyzszego rzedu — bo z dnem tra-
gicznym. Ustapit zatem miejsca (w tej dziedzinie) god-
niejszemu,

Wielki §miech Gogola brzmi po dzi§ dzieh. Brzmi jako
§miech moralisty, bezwzglednego w. odkrywaniu jednost-
kowych i spolecznych podloSci. A ze w dziedzinie etyki
czas plynie wolno — po dzi§ dzien da sie odnalezé zywych
adresatéw i bohateré6w gogolowskiej groteski. Jeszcze sa
wspblczeéni i jeszeze dziataja. Dzieki nim takze, Gogol
po dzi§ dziehi jest autorem spotecznie interwencyjnym.

W dziedzinie literatury =zas§, w dziedzinie trwalo$ci
artystycznej Gogol z lat 31—41 jest jednym z bezpoSred-
nich inspiratoréw wsp6lczesnej literatury, takze tej naj-
mniej tradycyjnej, najostrzej eksperymentujacej. Zaré6wno
diirenmattowska teoria ,komedii jako putapki na rnyszy”,
jak formacja francuskiej awangardy lat 50-tych, dadza sie
w prostej niemal linii wywie$é wlasnie z komedii, ko-
mizmu i groteski gogolowskiej. Nie jest to chyba hipoteza
a raczej jeden z oczywistych juz faktoéw literackich. Na-
wel Kafka z wielkg uwaga i Zywa pamiecia musial czy-
taé ,,Szynel”, czy ,Nos”.

Sa to =zreszta tematy na osobne studia. Tu zostaly
przypomniane tylko, jako drobne aneksy do Kkolejnej
premiery ,Rewizora” na scenie polskiej w roku 63. Bedzie
to pierwsze spotkanie Teatru Ludowego z jednym z naj-
wickszych komediopisarzy europejskiego teatru. Gtlos
ma — ,Rewizor”,

Jerzy Broszkiewicz

NOWY SEZON

Jak wiadomo kazdy teatr w Polsce instnieje jako
jednostka gospodarcza. Rzeczywista jednak egzystencia
teatru uzalezniona jest od jego osobowo$ci nie budzeto-
wej, nie prawnej — lecz artystycznej.

Jest to za§ osobowo$§¢ szczegélnie trudna do pelnego,
dokladnego okres§lenia. Teatr dziala bowiem poprzez ro-
dzaj sztuki najbardziej niepowtarzalnej, niepochwytnej.
Kazda z innych dyscyplin artystycznych ma swéj zapis:
druk, tasme, piyte, plétno. Dzielo literackie, radiowe, ma-
larskie, filmowe — pozostaje. Pozostaje nie tylko w prze-
zyciu odbiorey, ale tez w obiektywnie sprawdzalnym do-
kumencie, Natomiast tylko teatr, tylko gatunki sceniczne
pozostaja wylacznie w przezyciu widza. Spektakl teatralny
trwa ile§ tam dziesiatek minut — i odchodzi. Nie wraca
nigdy. Je$li nie pozostaje w pamieci widza, nie pozostaje
weale. W kazdej za$ pamieci je§li nawet sie utrwala,
utrwala sie wedlug miary i mozliwo$ci owych pojedyn-
czych pamieci. Prawda, ze pamieci sie sumuja. Dokumen-
tuje je recenzja i krytyka, na dzi§ tworzy sie opinia,
w ciggu lat powstaja tradycje. Sam teatr tez walczy
z przypadkiem — wspollczesny rezyser i aktor dazy do
tego, by utrwalaé swa prace, by uzyskiwaé maksymalng
Scisloéé i powtarzalno§é przedstawien -jednej realizacii.
A przede wszystkim — czlowiek teatru utrwala sie po-
przez swoj styl. Jesli spektakle przychodza i odchodza
to musi pozosta¢ styl jawny i rozpoznawalny, mozliwie
wymierny.

Aby teatr mégt utrwalié swa osobowo§é musi byé
wsp6lnym, zgodnym dzielem kilku twoércéw. Wéréd nich
za$ jest takze twoérca najbardziej kapryény i zmienny —
czyli widownia. Ten sam spektakl przy réznej widowni
réznych nabjera znaczen. A trzeba tez sobie powiedzieé,
ze teatr bez swojej widowni nie zdola zdobyé swego
stylu, nie ujawni swej osobowo§ci.

PrzepowiedzieliSmy sobie rzeczy tak znane i uznane
z okazji otwarcia nowego sezonu Teatru Ludowego. A po-
czatek tego sezonu, jest poczatkiem szezegblnym. Teatr
ma juz poza soba okres dzialania wymiernego i utrwa-
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Anton Antonowicz Skwoznik Dmuchanowski, Horodniczy
Anna Andriejewna, jego zona

Maria Antonowna, jego coérka

Buka Eukicz Chlopow, wizytator szk6t

Jego Zona

Ammos Fiedorowicz Eapkin-Tiapkin, sedzia

Artiemij Filipowicz Zjemlanika, kurator instytucji filan-
tropijnych

Iwan Kuzmicz Szpiekin, naczelnik poczty

Piotr Iwanowicz Bobezynski

Piotr Iwanowicz Dobczynski

Iwan Aleksandrowicz Chlestakow, urzednik z Petersburga
Osip, jego stuzacy

Krystian Iwanowicz Hibner, lekarz powiatowy

Stiepan Iljicz Uchowierow, komisarz policji

Swistunow

Adbulin, kupiee I

Kupiec II

Kupiec III

Fiewronia Pietrowna Poszlepkina, zona $§lusarza

Zona Podoficera

Miszka, stuzaty Horodniczego

Kelner

Zandarm

Rewizor

REZYSERIA I SCENOGRAFIA:

OBSADA:

— FRANCISZEK PIECZKA

— BRONISEAWA GERSON DOBROWOLSKA
— ANNA LUTOSEAWSKA

— TADEUSZ SZANIECKI
- — MARIANNA GDOWSKA

— EDWARD RACZKOWSKI

— ZDZISEAW KLUCZNIK
— TADEUSZ KWINTA

— JAN GUNTNER

— ZBIGNIEW BEDNARCZYK
— JOZEF WIECZOREK

— FERDYNAND MATYSIK
— JAN KRZYWDZIAK

— JAN MACZKA

— JAN BRZEZINSKI

— EDWARD EADA CYBULSKI
— JAN KRZYWDZIAK

— RAJMUND JAROSZ

— MARIA CICHOCKA

— EUGENIA HORECKA

— JAN BRZEZINSKI

— RAJMUND JAROSZ

— JAN BRZEZINSKI
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lonego takze w dziedzinie artystycznej. Pierwszy rozdzial
jest zamkniety. Otwiera sie rozdzial drugi. Jaki bedzie?

Przypominamy raz jeszcze, ze dzialanie teatru, jako
zbiorowej osobowosci jest najtrudniejsze w obliczaniu
i mierzeniu czasu przysztego. Z wilasnej praktyki Teatru
Ludowego mozna przytoczyé przyklady jeszcze bardziej
paradoksalne — byly spektakle, ktére dopiero po czasie
nabieraly swej wagi i racji. Takie, ktére zostaly ostro
atakowane tuz po premierze, a po latach kilku wspomi-
nane sa z atencja i szacunkiem.

Teraz jednak ma byé mowa o przysziosci. Nie nalezy
moéwi¢ o programie formalnym, poniewaz program taki
tworzy sie poprzez dzialanie praktyczne. Manifest bez
faktu jest makulaturg. Nie nalezy zapowiadaé staran
o jako$é, sukcesy itp., bo po pierwsze bez takich zamie-
rzed i nadziei nikt do pracy w sztuce nie przystepuije, a po
drugie, takie starania musza sprawdzié scena z widownia.

Natomiast moZna i nalezy méwié o ambicjach. Dobry
obyczaj na to zezwala. Wigcej — jest to tez rodzaj artys-
tycznego obowigzku.

A wiec — Teatr Ludowy pragnie dzialaé w sensie po-
znawezym i artystycznym podiug mozliwie najwyzszych
wymagan — tych stawianych sobie, i tych ktére sie sta-
wia widowni. Mamy poczucie odpowiedzialnos$ei za czas
I miejsce, w ktérym pracujemy’i chcemy: pracowaé, Po-
czucie takiej odpowiedzialnoSci nie moze jednak wyrazaé
sie w ustepstwach na rzecz latwizny. Zdobywanie nowego
widza jest w tym wypadku rozumiane jako zdobywanie
jego umystu i wrazliwosei dla spraw nielatwych. Eatwe
bowiem sa gléwnie male klamstwa i wielkie banaty.
Trudny jest ruch umystowy, ruch zgodny ze swoim
czasem, tak trudny jak nowe wartodci i dopracowywanie
sie nowych prawd.

Wszystko to brzmi nieco zbyt gérriie i patetycznie.
W jezyku powszedniej praktyki bedzie chyba prostsze,
a zarazem bardziej skomplikowane.

Aby za$§ zapowiedzi te nie byly goloslowne — pora
na kilka sléw o sprawach nieco bardziej konkretnych,
czyli: o planowanym repertuarze. A wiee 2z wielkiej
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klasyki teatr wybrat ,Rewizora”. i ,Tytusa Andronikusa”
Szekspira, Wybér klasyki opiera sie na zbieznoS$ci spraw
samego dziela ze sprawami naszego czasu. Dalej: wspoél-
czesno§é. Wandurskiego ,Smieré na gruszy” jest juz
wprawdzie tradycja literacka, zapomniang niestusznie,
godna ponownego odkrycia. »Smieré na gruszy” — polska
zabawa przeciw wojnie napisana z poczatkiem lat trzy-
dziestych przez poete-komuniste powinna sie jako tekst
sprawdzié u widza wspblezesnego. Wandurski byl jednym
z tych, ktérzy wybrali jako nadzieje kraju — rewolucje.
Nie dozy! czaséw jej realizacji — ale jego przeciwnicy
zyja, sa zywi w jego tekScie i w historii wspbiczesnej.
Stad wybér owego wywiedzionego z ludowoSci tekstu dla

Teatru Ludowego. Dalej — polscy autorzy: Kazimierz
Brandys i Stanistaw Grochowiak. Tu relacja jest prosta.
Pisarze ré6znych pokolenn — obaj wielkiej i trwatej wraz-

liwoéei na wspblezesno§é. O wartosciach artystyeznych
tych spektakléw, jak we wszystkich zreszta wypadkach
roztrzygnie préba sceny. Kryterium wyboru przez Teatr
byla wiasnie sprawa wspbiczesno$ci, ktéra réwniez zdecy-
dowala o przyjeciu w repertuar teatralnej adaptacji jed-
nego z najwybitniejszych filméw ostatnich lat — radziec-
kich .9 dni jednego roku”.

Teatr Ludowy chce byé bowiem teatrem zgodnym ze
swoim czasem tak w sensie ideowym, jak artystycznym.
Chce byé teatrem wspblezesnym z powszedniej swojej
praktyki. Odrzuémy tu za§ takie stowa jak ,awangar-
dowy”, ,proletariacki”’, nowoczesny”, ,intelektualny” itp.
Stowa nie zastapia realnych staran o wypracowanie war-
tosei.

Powtérzmy wiec: w nhaszym miejscu i czasie rzecza
najistotniejsza bedzie wspblczesnosé, historia nas otacza-
jgca i przez nas wszystkich formowana. Teatr bedzie sie
staral o niej méwié — zaré6wno slowami Gogola i Szeks-
pira jak i wspélczesnych — bedziemy sie starali méwié
takim jezykiem teatralnym, jaki za wspblczesny uwazamy.

Przed nami nowy sezon i poczatek nowego rozdziatu
w pracy Teatru. O wszystkim zadecyduje wlasnie praca.
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Inspicjent — Janina Grudniewicz

Sufler — Zdzistawa Watroba
Oswietlenie — Ludwik Kolanowski
Realizacja akustyezna — Hubert Bregula
Brygadier sceny — Edward Gdérski
Kier. prac, krawieckiej — Feliks Kolak

— Teodora Rucinska

Kier. prac. stolarskiej — Zygmunt Osika ’
Kier. prac perukarskiej — Henryk Jargosz
Prace malarskie — Wiadystaw Grabowski
Prace modelatorskie — Waleria Bukowiecka

A. FREDRO DOZYWOCIE

oraz bajka dla dzieci:
W. JAREMA (wg. E. Tarachowskiej) — ZEOTA RYBKA
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