


Operetka? W $wiadomosci
wielu ludzi pojecie to iqczy
sie z szeregiem wyobrazen
o charakterze negatywnym —
deprecjonujqcym,

Moéwimy: bohater operetko-
wy, operetkowa sytuacja, mu-
zyczka operetkowa.

Myslimy: bohater papiero-
wy, sytuacja ,naciqgnieta”
i nieprawdopodobna; muzyka
bez specjalnej wartosci — ot
taka, co najwyzej mita dla
ucha, bez aspiracji poruszania
najgtebszych uczué stuchacza.

Wiemy: w przewazajqcej
wiekszosci wypadkoéw libretto
operetki stracito sens i cel,
ktéremu stuzylo. Gryzqca nie-
raz ironia, ostra — przy pozo-
rach humoru — krytyka poli-
tyczna czy obyczajowa —
wszystko to zdezaktualizowato
sie, stepito swe ostrze, straci-
to zywe barwy,

Czy wiec gatunek muzealny,
z pietyzmu dla historii otrze-
pywany z fin de siecleowego
kurzu?

Jest w operetce czynnik,
ktéry odgrywa znacznie waz-
niejszq role, niz realia epoki,
niz konflikty obyczajowe i hi-
storycznie pojmowana satyra
polityczna, Czynnikiem tym
jest forma. Jej umownosc¢
i konwencjonalizm. Konwencjo-
nalizm zabawy czy gry, w kto-
rej wszystkim znane sq reguly,
a ktéry dozwala na twdrcze
dziatanie jednostki: aktora —

$piewaka czy rezysera — in-
scenizatora.
Pod wieloma  wzgledami

przypomina operetka powiesé
kryminalnq. I w jednym i dru-
gim wypadku nie interesujq nas
niemal wcale problemy moral-

ne czy — powiedzmy to szcze-
rze — w ogdle problemy ide-
owe. W jednym i drugim wy-
padku zafascynowani bywa-
my sposobem, w jaki autor po-
wiesci kryminalnej, czy autor
i realizatorzy spektaklu ope-
retkowego rozwiqzq jeden ze
znanych schematow. I cieszy
nas nie zwyciestwo idei, lecz
skomplikowanie, z jakim prze-
biega rozwiqzanie dobrze zna-
ne czy przeczuwane od same-
go poczqtku, od pierwszych
stronnic czy kilku wstepnych
kwestii, Nie interesuje nas —
co? lecz — jak?

Warto$¢ muzyczna operetki?
Nie ukrywajmy: przewaznie
niewielka! Z wyjqtkiem twor-

czo$ci kilku Kkompozytorow
warto§¢ muzyczna operetki
bliska jest wartosci literac-

kiej jej librettal Rzadko wycho-
dzi poza poprawnos¢ jezyka
muzycznego, reprezentujgcego
obiegowq, rozrywkowgq mode.
Z uswiadomienia sobie tego
faktu wyplywa czeste stosowa-
nie zmian i retuszow jezyka
muzycznego, jakim posiuzyi
sie kompozytor. Stqd witasnie
bardzo czeste zmiany w za-
kresie instrumentacji, czasem
nawet harmonii, dopisywanie
,wstawek’ muzycznych, do-
komponowywanie uktadow ba-
letowych, Stqd skreslanie mo-
mentéw muzycznie mniej uda-
nych, czy — po prostu — nie
odpowiadajqcych naszym dzi-
siejszym pojeciom o muzyce
rozrywkowej, Takie jest pra-
wo operetki — rownie stare
jak ona sama.

Nie wazne jest tu bowiem —
co? lecz — jak?

M. W-W.,
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Operetka nie miala nigdy
szczescia u polskich kompo-
zytorow, Lub, moze to wlasnie
oni nie mieli szczescia do ope-
retki. W gatunku S$piewogry
probowal swych sit znakomity
Stanislaw Moniuszko, nie wsty-
dzit sie swych prob na polu
operetki wielki Karol Szyma-
nowski, Mimo to, wysitki ich
nie byly wienczone ani suk-
cesem artystycznym, ani po-
pularnoscig u publicznosci.

Operetka wymaga bowiem
wiekszej znajomosci teatruy,
anizeli zawitosci kunsztu kom-
pozylorskiego, wymaga wigk-
szej wyobrazni scenicznej ni-
zli mistrzowstwa kontrapunk-
tycznejo, wymaga od tworcey,
by dostosowal si¢ do aktual-
nej mody panujgcej w muzyce
rozrywkowej, anizeli kaze mu
otwiera¢ nowe horyzonty dla
historii muzyki.

Nie wyszta tez polska ope-
retka poza muzyczne trady-
cje warszawskich teatrzykow
ogrodkowych z przetomu XIX
i XX wieku, Warunki w jakich
rozwijala sie w Polsce, niczym
nie przypominaly $wietnych
warunkow, jakie miata w Pa-
ryzu, Wiedniu, czy pdzniej —
w Berlinie. Nie dawata wiec
bodzcow, ale i nie stawiata wy-
gorowanych i ambitnych wy-
magan krajowym tworcom.
Pozostali wiec niemal niezna-
ni — zgodnie zresztg z wiasci-
wa rangg artystyczng ich twor-
czosci.

Sposérod kompozytorow ope-
reltkowych dziatajgcych w Pol-
sce przed II Wojng Swiatowa
zwro6cil na siebie uwage i zy-
skal pewien rozglos Jerzy
Lawina-Swigetochow-

ski (ur. 6 XII 1906 r. w War-
szawie — zmart 20 VIII 1946 1.
w Bydgoszczy). Pierwsza ope-
retkg, jaka wystawit, byl —
,Rajski ptak'’. Rezyserowana
przez Karola Wyrwicza w wi-
lenskim Teatrze — ,Lutnia"
odniosta duzy sukces, na sce-
ne krakowskiego Teatru im.
Stowackiego wprowadzil ja
Juliusz Osterwa. Kolejng po-
zycja byla komedia muzycz-
na — ,Na fali eteru'. Te re-
zyserowal w Warszawie —
Roman Zawistowski. Ukorono-
waniem wspolpracy Lawiny —
Swietochowskiego z teatrem
(wspolpracy przerwanej zresz-
tg wybuchem wojny w 1939r.)
byla operetka — ,Panna Wod-
na' w rezyserii Witolda Zdzi-
towieckiego i Karola Bendy.
,Panna Wodna" byla dla kom-
pozytora pozycja szczegolnie
bliskg., Zawart w niej przetwo-
rzone — niezwykle swego
czasu popularne — melodie
i swe umitowanie morza, ktore-
go byt goracym wielbicielem.

Lata okupacji po$wieca La-
wina-Swietochowski na zdoby-
cie gruntowniejszej wiedzy
muzycznej studiujagc kompozy-
cje pod kierunkiem Artura Ma-
lawskiego. W 1944 r. wstepuje
w szeregi I Armii. Za peten po-
$wiecen udzial w walce z oku-
pantem uzyskuje szereg zasz-
czytnych odznaczen z krzyzem
,Virtuti Militari” i medalem
., Zastuzonym na Polu Chwaty"
na czele.

Po wyzwoleniu wspolipracu-
je kompozytor z Teatrami Byd-
goszczy i Lublina, piszac dla
nich ilustracje muzyczne.

,Panna Wodna'" stanowita
niewatpliwie szczytowe osiag-

niecie w tworczosci operetko-
wej Jerzego Lawiny-Swieto-
chowskiego. Jednakze nie li-
tretto J. Krzewinskiego i L.
Brodzinskiego stanowilo o wla-
sciwej wartosci dzieia, dlate-
go tez zostalo ono unowoczes-
nione przez J. Stotwinskiego
i W.Jastrzebca. O wartosci
,Panny Wodnej'' decydowala
muzyka, Scislej rzecz biorgc —
melodyka. Wtasciwie chwilami

tylko ona pozostala w wersji
oryginalnej w realizacji, ktorg
przedstawia dzis Krakowski
Teatr Muzyczny, Autorem in-
strumentacji i szeregu popra-
wek w zakresie harmonizacji
jest tu bowiem — Marian Lida.
Czy ,Panna Wodna" w swej
nowej szacie odniesie jeszcze
jeden sukces?

Postuchamy... Zobaczymy...

Marian Wallek-Walewski
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Beata Artemska! Czyz moze byc¢ bardziej znane, wybitne i reprezen-
tatywne nazwisko dla gatunku sztuki, w ktérym dziala i ktory niejako
_sym})ol‘lzu]e. Ilekro¢ bowiem my$limy czy mowimy o operetce, myslimy
i mowimy zarazem o Beacie Artemskiej. Na dzwiek jej nazwiska odzy-
waja w naszej pamieci tytuly wszystkich co wybitniejszych operetek,
przetacza sig istny korowod wspanialych Kkreacji aktorskich, jawi sie
urzekaj.qca sylwetka tej doprawdy szampanskiej kobiety i znakomitej
artystki, Gdyby chcie¢ mierzyé¢ dorobek aktorski Artemskiej kryteriami
czysto statystycznymi, nie staloby miejsca na doktadne wyliczenie wszyst-
kich pokazniejszych r16l, wazniejszych wystepow, ciekawszych wojazy
zagranicznych. Prawdziwy bilans jej osiggnie¢ artystycznych zawiera
sie ]gdqak w czym$ zupeinie innym. W tym mianowicie, ze naszym wy-
obrgzenlom o diwie operetkowej nadala bardzo specjalny i bardzo spe-
cyficzny charakter. Artemska swym dojrzalym artyzmem i niezwykle
bujng indywidualnoscig aktorskg podyktowala nam pewne wzory este-
tyki scenicznej, przyzwyczaila nas do pewnych smakow i subtelnosci
percepcyjnych, potrafila zaszczepi¢ catej powojennej generacji odbiorcow
teatru muzycznego okreslong metode odczuwania operetki. Tym wiec spo-
sobem talent Artemskiej urost do rangi sprawdzianu, wedlug ktoérego
mierzy sie skale uzdolnien wszelkich pretendentéow do zasiadania w are-
opagu operetkowym. Mimo ze od jej debiutu scenicznego uptyneto juz
troche czasu, Pani Beata zachowuje swoéj niezmienny i niezniszczalny
wdziek, swoj czarujacy usmiech i ujmujgca gracje. W obejsciu niezwykle
symptgtyczna, szczera, niewymuszona, daleka od wszelkiej pozy i napu-
szonosci. Oczywiscie tego rodzaju atrybuty bardzo ulatwiajg rozmowe
i zachecajg do stawiania pytan.

— Pani Beato! Czy moze Pani powroci¢ do swych dawnych wspomnien
krakowskich, do czaséw Pani debiutu operetkowego i pozniejszych suk-
cesOw na scenie ,Domu Zolnierza'. Przedtem jednak chciatem zdradzi¢
Pani pewna tajemnice. W moich kronikarskich zapiskach z tego okresu
nazwisko Pani pojawia sie po raz pierwszy we wrzesniu 1946 . Chodzi
mianowicie o komedie muzyczna Benatzky'ego ,,Moja siostra i ja'", w kto-
rej wystepowata Pani wspélnie z Xenia Grey i Marianem Demarem. Czy

mozna wiec uwaza¢, ze wspomniana data odpowiada rzeczywistym po-
czatkom Pani kariery scenicznej?

— Mniej wiecej. Ale dobrze, Zze mi Pan przypomniaf o ,Siostrze'. Nie-
omal juz zapomniatlam o swym udziale w lej filuternej komedyjce. Dal-
sze operetki, w ktoérych gratam do r.1950, to ,Rozkeszna dziewczyna'
Benatzky'ego, ,Najpiekniejsza z kobiet” Brommé, ,Wiktoria i jej huzar"
Abrahama i ,Cnotliwa Zuzanna' Gilberta. Wszystkie swe role z lego
okresu wspominam z prawdziwym rozrzewnieniem. Zresztq odkqd tylko
zaczelam wystepowaé na scenie operetkowej , Domu Zotnierza”, towa-
rzyszyla mi zawsze gorqca sympatia publicznosci. Réwniez recenzenci
prasy krakowskiej okazywali mi wiele zyczliwego  zainteresowania
i ujmujgcych wzgledéw. Nigdy nie zapomne recenzji Magdaleny Samo-
zwaniec z ,Rozkosznej dziewczyny”. Ta recenzja byia dia mnie powaznvm
bodicem w kierunku solidnego studiowania warsztatu aktorskiego, w kie-
runku systematycznego pogiebiania zainteresowarn arlystycznych. Jed-
nakze epizodem, kiéry gleboko zapadl w mojq wdzigeczng pamieé, byt
jakié okoliczno$ciowy pochdéd studentow krakowskich w r. 1949, Uzbro-
jeni w transparenty I réine inne oficjalne rekwizyly zatrzymali sie nagle
pod oknami mojego mieszkania i poczeli wznosi¢ bardzo osobliwe tloa-
sty. Po chkwili ulica ,demonstrowaia” na mojq cze$é i zawziecie skan-
dowaia:

— Be-a-ta! — Be-a-ta! — Be-a-ta!

Nic tedy dziwnego, ze przy takiej ,masowej’ popularnosci moje
zwiqzki uczuciowe z Krakowem sq szczegdlnie silne i ze publicznosé
krakowska jest mi zawsze najblizsza i najdrozszd. Wracajqc jeszcze do
moich 1ol z ,tamtej epoki”, chcialabym podkreslié, ze dopiero od .Cno-
tliwej Zuzanny" zaczelan powaznie traktowaé sztuke wokalng, bedagcq
istotnym skladnikiem warsztatu operetkowego. Stafo sie to takze z podu-
szczenia mojego wspaniatego kolegi a zarazem doskonafego aktora, Woj-
ciecha Ruszkowskiego, ktéry wywart olbrzymi wplyw na ksztaitowanie
sie mojej $wiadomosci artystycznej i ktory byl zawsze moim niezawod-
nym cicerone w labiryncie tajnikéw wiedzy zawodowej.

— Tym razem jednak bytno$¢ Pani w Krakowie posiada zupehie inny
charakter. Pozostaje w écistym zwigzku z zaproszeniem Dyrekcii MTM,
ktora powierzyla Pani rezyserie ,Panny wodnej". 0Od jak dawna uprawia
Pani te nowa dyscypline i co Panig sktonito do stopniowego przestawia-
nia sie na nowe tory pracy artystycznej?

— Sztukq reiyserskq param sie dokiadnie od I. 1956 tj. od czasu, kiedy
Operetka Warszawska zrealizowata mojq koncepcje ,Cnotliwej Zuzanny"'.
Obecnie mam jui w swoim dorobku reiyserskim 12 duzych pozycjl.
Zaliczajq sie do nich zaréwno operetki, jak i komedie muzyczne (m.in.
. Nie ma czasu na milosé”, ,Panna wodna', ,Dobranoc Bettino", ,,Czaru-
jqcy Giulio”). Co si¢ tyczy ,Panny wodnej”, to rezyserowatam jg w roz-
nych wersjach i w réinych teatrach. Byloby jednak bledem przypusz-
czaé, ze oaraniczam sie tylko do operetki. Moja inwencja rezyserska
,drazv" takze w dramacie (,Jasnie pan niki" w Teatrze Powszechnym
w Eodzi) i bardzo czesto zasila proaramy estradowe (,Estrada Warszaw-
ska” i Centralny Zespol Wojska Polskiego).

Pyta Pan o motywy, ktére skionily mnie do zainteresowan.a sie re-
syseriq. Przyczyna teoo jest bardzo prosta: ja wiasciwie nigdy nie lubilam
graé ani $piewaé. Widze, ze jest Pan tym wyznaniem bardzo zaskoczo-
ny. Jednakze wszystkim moim wystepom towarzyszy zawsze tak wielka
trema, ze czestokroé dostaje bardzo wysokiej goraczki i ulegam przy-
krym stanom rozstroju nerwowego. Dlatego w pracy rezyserskiej odna-
lazlam to, co odpowiada moim prawdziwym upodobaniom arlystycznym
i czego cale zycie szukatam w teairze.

— Z jakich ogolnych zalozen wychodzi Pani przy opracowywaniu swej
koncepcji rezyserskiej i czvm to sig wyraza w odniesieniu do krakow-
skiej realizacji ,Panny wodnej".



— Punktem wyjscia wszelkich konkretnych projektéw warsztatowych po-
winna byé $wiadomosé, 2 operetka przebyla ostalnio powaing ewo-
lucje i ulegla kompletnej metamorfozie. Mowiqc dobitniej, dawna, kla-
syczna konwencja operetki, ta, do jakiej przywykly nasze tradycyjne
wyobrazenia, przezyla sie w sposob nie podlegajacy zadnej dyskusji
i obecnie majestatycznym krokiem wstepuje na cokol minionej siawy.
Na horyzoncie zjawia sie¢ nowa, zwycieska forma: ,musical”. Oczywis-
cie, nie chce przez to powiedzieé, ze jesiem bezkrylyczng wielbicielkq
,musicalu”. W kazdym razie jedno jest pewne: wspolczesna postaé ope-
retki musi stanowié co$§ zupeinie przeciwstawnego do dawnych form
wyrazu i stylu. Jesli polega¢ w tym wzgledzie na dotychczasowych wzo-
rach zagranicznych, w nowoczesnej operetce powinno dominowaé wy-
trawne, finezyjne i jak najbardziej wszechstronne rzemiosio akiorskie.
Oznacza to, ze od dzisiejszego aktora operetki nalezy wymagaé réwno-
czesnego opanowania wielu skomplikowanych prawidel i umiejetnofci.
A wiec nieskazitelnej dykcji, sugestywnej ekspresji, wybornej techniki
gestyczno-mimicznej, wzorowego spiewania i lariczenia, a nawet popraw-
nej gry na instrumentack muzycznych. Jednym slowem w nowoczesnych
musicalach ,wszyscy robiq wszystko'". Stqd wiec w operetkach tego typu,
jak ],,Panna wodna'’, rola rezysera jest szczegélnie wazna i odpowie-
dzialna,

Przechodzqc z kolei do moich bezposrednich zadar warsztatowych, chcia-
tabym zaakcentowaé, ze ,Panna wodna' jest operetkq bardzo trudng,
polegajqcq na licznych scenach ansamblowych, a zatem narzucajqceq
16zne zelazne prawa i twarde koniecznosci. Tak wiec dyscyplina calego
zespotu musi byé nieslychanie surowa, a koordynacja wszystkich ele-
mentéw ,.konstrukcyjnych” wrecz zegarmistrzowska. Réwniez technika gry
jest tutaj zupeinie inna. Chodzi mianowicie o normalne poruszanie sie
po scenie, w taki sam sposcb, jak to robimy na codzieri, w powszednim
7yciu. Jest to proceder duzo trudniejszy, niz gra stylowa, konwencjo-
nalna, schematyczna. Tradycyjny styl gry w operetkach ,klasycznych"
cechuje sie nadmierna ruchliwosciq rqk i w ogole przesadnym naduzy-
waniem gestu. Otéz w ,Pannie wcdnej"” wszystkie te relikty przeszlosci
muszq ulec calkowitej eliminacji. Zresztq przeciwko wszelkim ciggotom
do ,uje¢ melodramatycznych’” zbuntowataby sie naytchmiast muzyka
Lawiny-Swietochowskiego, a w wiekszym jeszcze stopLiu supernowo-
czesna instrumentacja Lidy i Gaczka.

— Czyli ze caly zespot operetki krakowskiej, aby sprosta¢ trudnym
zadaniom, jakie nastrecza faktura ,Panny wodnej”, musi sig przetamac
wenetrznie i przestawi¢ na calkiem odmienny styl odtworczy¢

— Bezwzglednie tak! Zresztq sprawa ma nieco glebsze podioze. Chodzi
o to, ze Wasz zespol grywa w ogdle za malo rzeczy wspoéiczesnych. Trze-
ba wiec wzbogacié repertuar o takie pozycje, ktére by charakterem
muzycznym i odpowiednim klimatem scenicznym przypominaly nowo-
czesny ,musical”’, I dopiero ten zasadniczy fakt bylby w stanie umoili-
wié calemu zespolowi dokladne zapoznanie sie z niezmiernie bogatym
arsenalem nowoczesnych $rodkéw warsztatu aktorskiego.

— Jeszcze bym prosit o pare zdan oceny na temat zespotu, z ktérym
Pani aktualnie pracuje nad przygotowaniem ,Panny wodnej".

— Co sie tyczy strony wokalnej, to zespol operetki krakowskiej jest
bez waqtpienia jednym z najlepszych w Polsce. Lecz przede wszystkim
chcialabym podkreslié ogromne zdyscyplinowanie calego zespolu, jego
solidarno$¢ wewnetrzng, prawdziwy zapal i ujmujqce zaangazowanie
emocjonalne w pracy artystycznej. Réwniez caly zespot techniczny z nie-
ocenionym Jézefem Balladq na czele zasiuguje na szczere uznanie dzieki
swej wielkiej ofiarnosci i wiasciwemu rozumieniu zadari produkcji arty-
stycznej.

— Dziekuje Pani za interesujace uwagi, Zyczac jednocze$nie jak naj-
czestszych sukcesow artystycznych, kiére zawsze szczerze cieszyly serca
wszystkich przysiegtych wielbicieli Pani talentu, w tym takze nizej
podpisanego.
Rozmowe przeprowadzil
Zbigniew Rybak

WSPOLREALIZATORZY ,PANNY WODNE]”

STANISELAWA STANISLAWSKA
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PANNA WODNA OSOBY:

OPERETKA W 2 AKTACH (4 OBRAZACH)

Mr John Old Town, wlasciciel plantacji . Stanislaw Romanek

Rezyseria:
BEATA ARTEMSKA

Kierownictwo muzyczne:

MARIAN LIDA
Asystent rezysera:
ZOFIA WEISSOWNA
Dyrygenci:

MARIAN LIDA -
BEATA AMBROS

Korepetytor:
IRENA ROGOZINSKA

MUZYKA:

JERZY LAWINA-SWIETOCHOWSKI

LIBRETTO:

WALERY JASTRZEBIEC
i
JOZEF SEOTWINSKI

w/g pomysiu

L. Brodzinskiego i J. Krzewinskiego

ADAPTACJA MUZYCZNA
I INSTRUMENTACJA:

MARIAN LIDA

MUZYKA BALETOWA:
JERZY GACZEK

Choreografia:
STANISEAWA STANISEAWSKA

Asystent choreografa:
HENRYK DUDA

Kostiumy:
ZUZANNA PIATKOWSKA

Dekoracje:
TADEUSZ GRONDAL

Inspicjent:
ADAM PALKA

Sufler:
HELENA SIBINSKA

Mrs. Mill Old Town, jego Zona .
Miss Mary, ich corka .
Miss Hobby, sekretarka pani Old Town

Titi >
Miss Molly, aktoreczka rewiowa .

Mr. Bob, narzeczony Mary .

Mrs. Bobulinska, agentka biura podrozy
August, jej pomocnik .

Kapitan statku ,Panna wodna" .

Andrzej, pierwszy mechanik .
Tadeusz, radiotelegrafista .

Bosman
Franek
Janek
Danek
Mama
Cérka
Ojciec

. Barbara Adamik

Wanda Kruszewska

. Iwona Borowicka

Stefania Zachariasz

- Halina Fucyk

Elzbieta Wodecka

- Liliana Mawricz
.- Aleksandra Duszewska

Danuta Lopatowna

. Andrzej Galos

Ryszard Gondek

- Maryla Pgczynska

Alicja Slawecka

- Kazimierz Bajon

Jozef Puter

. Zygmunt Milkowski

Antoni Wolak

. Janusz Zelobowski
. Zbigniew Kaniewski

Kazimierz Rogowski

- Roman Kwiatkowski
- Wlodzimierz Kotarba
. Andrzej Pagowski

. Jozef Hejkie

. Florentyna Kaczorowska
- Ewa Stuglick

. Kazimierz Bajon —

Jozef Puter
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AKT L

Pokojowki:
— Gidlewska Maria

Kiwiorska Anita
Puter Joanna
Ungeheuer — Mietelska Krystyna

Boye:

— Albrecht Anatol

Apostolski Wtiodzimierz
Paruznik Jozef
Waruszynski Wtodzimierz

Reklamowki:

— Bachorz Mirostawa

Dagbrowicz Kazimiera
Klockiewicz Magdalena
Papée Ewa
Truszkowska Krystyna
Zuczenia Krystyna

#WHAWAJANA"
Dziewczeta z kwiatami:

— Kiwiorska Anita

Puter Joanna

~Panna Wodna:

TANCOW

Ungeheuer — Mietelska Krystyna
+ Chor

Hulla:

— Bachcrz Mirostawa
Dagbrowicz Kazimiera
Dzieglowna Teresa
Klockiewicz Magdalena
Truszkowska Krystyna
Zuczenia Krystyna
Albrecht Anatol
Dobranowski Stanistaw
ileczko Jacek
Tota Julian

+WESELI MARYNARZE"

marynarze;

— Albrecht Anatol
Dobranowski Stanistaw
Heczko Jacek
Kieljan Jozef
Major Witold
Paruznik Jozef
Piotrowicz Henryk
Tcta Julian
Waruszyski Wlodzimierz

pasazerki:

— Bachorz Mirostawa
Dagbrowicz Kazimiera
Dzieglowna Teresa
Gidlewska Maria
Kiwiorska Anita
Klockiewicz Magdalena
Polczynska Lidia
Puter Joanna (Ungeheuer — Mie-
taloka Krystyna)
Truszkowska Krystyna

AKT IL
+PANNA WODNA"

Marynarz I-szy:

— Albrecht Anatol
Paruznik Jozef

Marynarz Il-gi:

-— Dobranowski Stanistaw
Piotrowicz Henryk

— Puter Joanna
_Ungeheuer — Mietelska Krystyna

Syrenki:

— Dabrowicz Kazimiera

Dzieglowna Teresa
Kiwiorska Anita

Klockiewicz Magdalena

Papée Ewa
Truszkowska Krystyna

Krakowiak:

— Bachorz Mirostawa

GAWNS DORON-

Ll ol

—

Dabrowicz Kazimiera
Dzieglowna Teresa
Gidlewska Maria

KOREPETYTOR BALETU:
JOZEF BOROWICK1

Kiwiorska Anita
Klockiewicz Magdalena
Truszkowska Krystyna
Zuczenia Krystyna
Albrecht Anatol
Apostolski Wiodzimierz
Dobranowski Stanistaw
Kieljan Jozef

Major Witold
Piotrowicz Henryk
Tota Juljan
Waruszynski Wtodzimierz

oraz caly Zespol

INSPEKTOR BALETU:
EWA PAPEE

ZESPOL ORKIESTRY

I skrzypce

. Skrobacki Leszek

Sitek Erwin
Kawalec Czestaw
Szulc Roman
Solarczyk Stefan

. Wojcieszek Jan

II skrzypce
Skocz Wtiadystaw

. Pilawski Stanistaw

Lipka Tadeusz
Gorski Andrzej

. Wysocki Kazimierz

Altowki
Satora Mieczystaw

. Bobrowska .Julia

Czuchraj Ryszard

Wiolonczele

Gorecka Stefania
Nowak Marian

Kontrabasy

. Dutkiewicz Andrzej
. Jachimowicz Ryszard

Flety

. Jaworski Edward
. Wegrzyn Stanistaw

Oboje
Oracz Tadeusz

. Dziubek Jozef

Klarnety
1. Wyczynski Ignacy
2. Siwiec Stefan
3. Orczyk Stanistaw

Fagoty
Thiel Henryk
2. Grybo$ Damian

Trabki

Wodecki Jozef
Jodlowski Tadeusz
Krzywon Adam

—

W

Puzony
Przybylski Jan
Bigo$ Andrzej
Maksymowicz Wtlodzimierz

w b =

Waltornie
Grzechowski Jan
Bajorek Wtodzimierz
Wrobel Jozef

W N —

Perkusja

Peller Ryszard
2. Klocek Jerzy (doangazowa-
ny)

.

Fortepian
1. Rogozinska Helena

Inspektor orkiestry:
WOJCIESZEK JAN



ZESPOL CHORU

Soprany:

1) Adamik Barbara

2) Lucyk Halina

3) Mawricz Liliana

4) Nichecka Barbara

5) Podczaska Barbara
6) Sowirska Stanistawa
7) Stuglick Ewa

8) Swigtek Alicja

Alty:

1) Dobrzanska Krystyna

2) Glowacka Jolanta

3) Gorecka Alicja

4) Kaczorowska Florentyna
5) Sejdor Renata

Tenory:

1) Goraj Krzysztof
2) Hamaluk Bolestaw
3) Rodko Zbigniew
4) Wyroba Jozef

5) Zateski Adam

6) Zyla Stanistaw

Basy:

1) Firek Jan

2) Gaczol Mieczystaw
3) Makohon Stanistaw

4) Zdechlikiewicz Henryk
5) Ziotkowski Stanistaw

Inspektor chéru: Makohon Stanistaw

OPRACOWANIE REDAKCYJNE PROGRAMU:

ZBIGNIEW RYBAK

SZKICE GRAFICZNE:
ZUZANNA PIATKOWSKA
RYSUNEK NA OKEADCE:

TADEUSZ GRONDAL

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik techniczny:
MIECZYSEAW STANO
Brygadier sceny:

JOZEF BALLADA

Dekoracje:

PRACOWNIE M.T.M.
Kierownik pracowni
scenotechnicznej:

TADEUSZ GRONDAL

Prace modelatorskie:
BOLESEAW WAGNER
Kostiumy:

PRACOWNIE M.T.M.
Kierownik Pracowni Damskiej:
ZOFIA BOROWSKA
Kierownik Pracowni Meskiej:
TADEUSZ DROZDA

Peruki:

WELODZIMIERZ STEPNIOWSK]I,
MARIAN ZALESZCZUK
Swiatto:

KAZIMIERZ OCIEPINSKI
Nakrycia gtow:

MARIA SZTUKOWA

s @K

SEKCJA ORGANIZACJI WIDOWNI M. T. M.
Kierownik Sekcji: Marian GORALCZYK

Ref. Org. Widowni: J6zef BRYL

Biuro Sekcji Organizacji Widowni czynne jest codziennie, z wyjatkiem
niedziel i §wiat w godz. 7—15, w soboty od godz. 7—13, przy ul. Se-

nackiej 6 telefon 575—88.



Cena z1 4.50

KAZDY
BYWALEC
PRZEDSTAWIEN
OPERETKOWYCH
OBOWIAZKOWYM
WIDZEM

ENTUZJASTA

I PROPAGATOREM

WSZYSTKICH SPEKTAKLI OPEROWYCH

MIEJSKIEGO TEATRU MUZYCZINEGO
: W KRAKOWIE

Nastepna premiera operetkowa:

Jean Gilbert

CNOTLIWA ZUZANNA

KRAK 4, Sarego 7 — 734 63 - 5.000 F-1(6909)




