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SZEXKSPIR L IEGO EP¢OKA

Najwigkszy dramaturg §wiata William Szekspir, nie-
doScigniony wzér wszystkich swoich nastepcéw, nie
mogt pochwali€é sie szacunkiem i uznaniem wspoélczes-
nych mu pisarzy i teoretykéw literatury. Ochrzezono
go mianem samouka, parweniusza, dorobkiewicza,
majstra do wszystkiego, zarozumialca, wrony przybra-
nej w cudze piéra itp. Oto epitety, jakimi obdarzyli go
angielscy pisarze epoki Odrodzenia, nalezgcy do tzw.
»8rupy intelektéw uniwersyteckich” (,,Uniwersity
Wits”). Owi wyksztalceni intelektualici holdowali
zelaznym prawom tragedii i komedii antycznej, ktérych
blask i §wietno$¢ odkryt na nowo renesansowy huma-
nizm. — W dziedzinie dramatu epoki Odrodzenia Anglia
zdecydowanie obejmuje prymat nad calym cywilizo-
wanym S$wiatem. W ciggu XVI i poczatkéw XVII w.
angielscy dramaturdzy stworzyli okolo 2000 utworéw
scenicznych, z ktérych zachowalo sie okolo 800. Nie
tylko ilosé gra tu role: wiele z tym utworéw przedsta-
wia wysoki poziom artystyczny, odkrywczo§é myéli
i gleboki, prawdziwie humanistyczny stosunek do zycia,
Szezytowym osiggnieciem angielskiego dramatu epoki
Odrodzenia jest twérczo§é Williama Szekspira.

Bujny rozkwit literatury dramatycznej laczy sie
z 6wezesnym og6lnym rozwojem kulturalnym, z gos-
podarczg i polityczng potegg Anglii, zwiazang z dlugim
okresem panowania krélowej Elzbiety (1558—1603).
Stad przyjeta powszechnie nazwa ,dramatu elzbietari-
skiego” i ,teatru elzbietanskiego”. Wraz z rosngcym

W epoce Odrodzenia poczuciem patriotyzmu, umacnia-
niem sig¢ wiadzy panstwowej opartej na nowej sile
ekonomicznej, tzn. na mieszczanstwie, wraz z poszuki-
waniem sprawiedliwego tadu spolecznego, ktéry by
naprawit krzywdy ustroju feudalnego — szlo dazenie
do stworzenia rodzimej, narodowej sztuki. Kosmopoli-
tyczna literatura sredniowiecza, nasycona abnegacjg
zycia doczesnego stuzyla interesom kosciota i dwordw
ksiaieqych. Czlowiek renesansu zrywa z tag abnegacja
ziemskiego zywota. Szuka odpowiedzi na dreczace go
na kazdym kroku pytania: gdzie jest Zrédlo zla i nie-
sprawiedliwo$ci spolecznej, gdzie nalezy szukaé opar-
cia w Zyciu, jaka jest droga zawitych konfliktéw zy-
ciowych, jakimi kryteriami moralnymi i etycznymi
nalezy sie kierowaé, aby najlepiej i najpelniej wyko-
rzysta¢ cale piekno zycia. Czlowiek sam dla siebie
staje sie glownym o$rodkiem zainteresowania,

Nic dziwnego, ze po mrokach scholastycznej my$li
Sredniowiecza jedyng poczatkowo skarbnica wiedzy
o czlowieku staje sie nieuznawana dotycheczas przez
koS$ciot ,,poganska” literatura starozytna. Seneka, Eury-
pides, Plaut i Terencjusz — oto mistrzowie tragedii
i komedii Odrodzenia. Wkraczaja oni najpierw na
sceng dworska w jezyku oryginalnym, potem w prze-
kladach, az wreszcie — wobec rosngcych wymagan
coraz szerszej publiczno$ci angielskiej — dramaturdzy
usituja polaczyé wzorows forme klasyczng z rodzimg,
narodowsq trefcig dramatu, Znika réwnoczeénie ze scen

elitarny jezyk lacinski. Tak powstaja w polowie XVI w.
pierwsze przerébki dziet klasycznych wzbogaconych
obyczajowymi motywami angielskimi. Olbrzymia
chlonno$¢ renesansowej widowni oraz cheé¢ jak naj-
pelniejszego wciggnigeia spoleczenstwa w sprawy pan-
stwowe, polityczne, sklaniaja pisarzy do tworzenia ca-
tego cyklu utworéw scenicznych typu ,history” —
tzn. tragedii osnutych na tle historycznych wydarzen
z dawnych dziejéw i ze wspélczesnosci Anglii. Wszyscy
dramaturdzy drugiej polowy XVI w. probujg swych
sit w tym rodzaju dramatu. Tragedia historyczna, jak-
kolwiek nosi jeszcze wyrazne Slady stylu tragedii sta-
rozytnej, jest juz zdecydowanie narodowym dra-
matem angielskim. Posiada ona jeszcze wiele bledow
artystycznych (rozwlekly dialog, sgzniste tygady i mo-
nologi, niezbyt zwartg konstrukecje dramatyczng, brak
motywacji psychologicznej), ale zawiera niezwykle cen-
ny ladunek wychowawczy, spoleczno-polityczny: pigt-
nuje tyranie wladcow feudalnych, wewnetrzne wasnie
i rozbicie kraju, staje na strazy ladu, sprawiedliwosci
i praworzadnos$ci. Silna wladza nowej monarchii, po-
tega skonsolidowanej panstwowosci wydaje sie¢ pierw-
szym humanistom angielskim podstawowym warun-
kiem zorganizowanego zycia spolecznego.

Wieley poprzednicy Szekspira: Krzysztof Marlow,
Thomas Kyd, Robert Green a nawet John Lyly (jak-
kolwiek ten jeden byl dramaturgiem zdecydowanie
elitarnym, dworskim) tworza podwaliny angielskiego
dramatu renesansowego. Nalezg oni do wspomnianej
juz grupy ,,Uniwersity Wits” i calg swojg humanistycz-
ng wiedze oddaja na uzytek masowej sceny teatru elz-
bietanskiego. Byly to niewatpliwie wielkie talenty pi-
sarskie. I ktéz z tych znanych, cieszacych sie rozgltosem

dramaturgéw przypuszczal, ze w przyszlo$ci zaémi ich
stawag 6w ,niegodny miana pisarza”, pogardzany dy-
letant bez uniwersyteckiego wyksztalcenia — syn re-
kawicznika, William Szekspir? Sprawiedliwos¢ kaze
przyznaé, ze tworczo$¢ Marlowa, Greena, Kyda i innych
byla doskonalg szkolg literackg Szekspira. Czerpal
z niej nie tylko pomvsly tematéw i watkéw, ale ko-
rzystat rowniez z artystycznych osiggnie¢ formalnych,
ktére pod jego genialnym piérem doszly do szczytéow
doskonatoéci.

Cata trojka czolowych ,intelektow uniwersyteckich”
zmarla w latach 1592—94, tzn. w poczatkowym okresie
rozglosu dziel szekspirowskich. Trzydziestoletni wow-
czas Szekspir (ur. 26. IV. 1564 w Stratfordzie) mial juz
ugruntowang pozycje w teatrze jako aktor, a przede
wszystkim jako gléowny dostawca dramatéw swoje)
trupy aktorskiej, znanej pod nazwg ,,Slug Lorda Szam-
belana”. — Syn rzemieS§lnika doszedt? do takiego
stanowiska w teatrze ciezkg i mozolng pracg. Legenda
szekspirowska glosi, Zze poczatki pracy (1587) wielkiego
dramaturga w teatrze polegaly na inspicjenturze i po-
mocy suflerskiej, inni twierdzg, Ze zaczal swoja ka-

" riere jeszcze skromniej: od pilnowania koni zajezdza-

jacych pod teatr gentelmanéw, Niemniej w momencie
$mierci ostatniego z ,wielkiej trojki” swych poprzed-
nikow jest Szekspir prawie jedynym znanym szerszcj
londyniskiej pisarzem dramatycznym. (Obok niego duzg
popularnos$cig cieszyl sie jeszcze jeden wybitny pi-
sarz angielski — Ben Jonson, poczatkowo jego zagorza-
ly przeciwnik, ktorego' zasadnicza tworezo§é obejmo-
wala specjalny gatunek komedii satyrycznej i oby-
czajowej.) — Szekspir ma juz wtedy za sobg kilkuletni

okres eksperymentowania, w ktorym powstaly m. in.



»historie” (,HENRYK VI”, RYSZARD III”), krwawa
tragedia ,,TYTUS ANDRONICUS” oraz urocze komedie
zapowiadajgce wszechstronno$é talentu — »KOMEDIA
OMYLEK”, ,STRACONE ZACHODY MIEOSNE”
i ,POSKROMIENIE ZEOSNICY”. Nie byly to jeszcze
szczyty tworczosci poety i o ile mozna by sie tu zgo-
dzié z pewnymi zarzutami wspoéiczesnych mu kryty-
koéw odno$nie niedociggnieé formalnych, to nawet
w tych pierwszych utworach zablysnal Szekspir ga-
lerig doskonalych postaci i'dgnamika dramatyczng.

W latach nastepnych w pelni dochodzi do glosu
mistrzowski talent poety i jego prawdziwie renesan-
sowa afirmacja zycia, Kochat zycie, kochat ludzi i z tego
wilasnie stosunku do otaczajacego go $wiata wyrasta
jego gleboka wiedza o czlowieku. Wrdég tyranii i pod-
losci, piewca swobody, miloéci i radosci zycia repre-
zentuje najszlachetniejszy humanizm epoki Odrodzenia,
ktéra zdawala sie spelniaé wszystkie marzenia o spra-
wiedliwym $wiecie. W tym okresie (1594—1600) powsta-
ja urzekajgce czarem, finezja, rubasznym dowcipem,
a rownocze$nie glebokoscia mysli komedie, takie, jak:
»SEN NOCY LETNIEJ”, ,JAK WAM SIE PODOBA”,
»WESOLE KUMOSZKI Z WINDSORU”, , WIECZOR
TRZECH KROLI”, »~KUPIEC WENECKI”, ,WIELE
HARASU O NIC” i +MIARKA ZA MIARKE”. Jest tc
réwnocze$nie okres powstania kilku nastepnych , his.
torii” ,,HENRYK IV”, JHENRYK V7, KROL JAN’,
»RYSZARD II”, , JULIUSZ CEZAR” oraz stynnej tra-
gedii ,ROMEO I JULIA”,

W latach 1600—1609 pisze Szekspir dla nowego teatru
swojej trupy, otwartego w 1599 r.: teatru ,,The Globe”
ktérego byt udzialowcem. W okresie tym poeta dos:
trzega zlo nie tylko w minionej przeszlo$ei feudalnego
Sredniowiecza, ale i w otaczajgeym go $wiecie renc-
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sansowym. Wymarzony przez humanistow tad oka-
zal sie tylko marzeniem. Co raz wyraZniej zarysowy-
waly sie niebezpieczenstwa wynikajgce z nowego ukla-
du silt spolecznych. Co raz czeSciej my$l ludzka big-
dzac stawala na rozdrozu skomplikowanych drég
zyciowych i co raz czeSciej watpila w mozliwo$é zwy-
cigstwa idei stusznej i sprawiedliwej. Sprzecznosé
interesow klasowych, intrygi dworskie majgce na celu
osiggnigcie wplywow 1 wladzy, nieprzebierajgce
w Srodkach walki stronnictw polityeznych — wszystko
to zaciemnialo obraz wspolczesnej Szekspirowi rze-
czywistosci. I oto spod piora poety wylaniajg sie pos-
taci tragicznych bohaterow zawiedzionych, watpigcych,
bezsilnych w zmaganiach z podlo$cig ludzkg, zdradg
i przemoca. Powstajg najwspanielsze tzw. wielkie tra-
gedie: ,HAMLET"”, ,OTELLO”, ,KROL LEAR”; ;;KO-
RYOLAN”, ,MAKBET” i inne.

,,By¢é czy tez nie by¢? Oto jest pytanie!

Czy jest szlachetniej cicho znosi¢ w duchu

Ciosy i strzaly zacieklego losu,

Czy porwac orez przeciwko otchiani

Cierpie¢ i walczyé? (...)”

(,Hamlet”, a. III, sc. 1, przek!l. J. Iwaszkiewicza).
Oto poczatek najwspanielszego — jak dotgd — sityn-
nego monologu czlowieka, ktéry znalazl si¢ na roz-
drozu zyciowym. Pigtno tej rozterki wewnetrznej wy-
cisnglo swodj Slad na calym trzecim okresie twdrczosci
Szekspira. ‘

Zadna z tragedii wielkiego poety nie przescigneia
filozoficznej glebi ,,Hamleta”. Najgoretsze jednak na-
miginesei i1 wuczucia ludzkie znalazly swéj obraz
w ,Makbecie” i w ,,Otellu”. W ,Makbecie” glownym
meotorem akcji jest niepohamowana duma i zawisé,
w ,,Otellu” — zywiolowa milosé 1 zywiolowa zazdrosé.

I ta zazdro$é karmiona jest takie przebiegla intryga
cziowieka zawistnego. Wioskie miasta nie raz byly
miejscem akeji szekspirowskich dramatéw, zeby przy-
pomnieé chociaz ,ROMEA I JULIE” i ,KUPCA WE-
NECKIEGO”. Wbrew opinii ,nieuka i dyletanta” znal
dobrze renesansows literaiure wloska, a genialna wy-
obraznia twércza pozwalala mu na rysowanie postaci
wloskiego Odrodzenia z zadziwiajgcym wyczuciem
prawdy. Nie o wiernosé historyczna zreszta tutaj che-
dzilo, lecz o' wydobycie najbardziej charakterystycznych
cech ludzkich, wspolnych w epoce Odrodzenia- zaréwno
dla pelnych temperamentu poludniowecéw, jak i dla
mieszkaficow chlodnej, mglistej Anglii. I c¢i i tamei
odkryli ogromne bogaciwo Zycia, sprzecznosci natury
ludzklej, tragiczne konflikty uczué i namiginosci.

Szekspir byt tu mistrzem. Jego ,,OTELLO” — to dra-
matyczne studium miloSei 1 zazdros$ei. Dla zaostrzenia
konfliktu daje swemu bohaterowi czarna skore Maura:
czarny Otello tym latwiej staje sie¢ ofiara inirygi przc-
bieglego Jagona. — Nie podejrzewajmy jednak Szeks-
pira o cheé poruszenia problemu rasistowskiego. Byl
to po prostu Swietny chwyt pisarza, ktory szukal jas-
krawszyeh barw dla swego obrazu. Jakze latwo zasiaé
ziarno zwatpienia w dusz¢ czlowieka wyobcowanego
w otaczajacym go Srodowisku. Owo wyobcowanie — to
czarny kolor skory Otella. W tej sytuacji piekielmy
plan Jagona rozwija sic z-przerazajaca latwoscia. Ghy-
dna, zrodzona z zawiSei intryga niszezy ufno$é, roz-
sagdek 1 opanowanie prostolinijnego bohatera. Budzi
niepohamowane namietnosci i dzikie pragnienie zemstly.
Tragiczny final ,,OTELLA” jest pelen goryczy i zwat-
pienia w trwalo§é uczucia i wzajemnego zaufania.
Jakie daleki jest ten final od czystej, picknej $mierci
dwojga kochankéw z ,ROMEA I JULII”! Tam — wierni
soble do koiica i ufajacy kochankowie ging dlatego, ie
nie potrafia zyé¢ bez siebie. Ich milo$é jest w ostatecz-
nym rachunku sila zwycieska 1 oczyszezajaca. W ,,0-
TELLU” — patrzymy na potworna zbrodnie dokonany
rckami czlowiecka, ktory zwatpil w milosé. To nic, ze
po morderstwie przekenal si¢ o swojej pomylce — Des-
demona juz si¢ o tym nie dowie. To nic, ze Jagona
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dosiega kara. W koncowym podsumowaniu tryumfuje
ludzka podlo$é, ktéra zniszezyla najpickniejsza har-
monie miloSci i szezeScia.

Wilasnie owa gorycz i zwatpienie w harmoni¢ §wiata
Jest dominujaea cechg dramatow Szekspira w latach
1006—10609.

Nie takim jednak akcentem konczy sie dzielo pisar-
skie poety. W ostatnich latach swej tworczosci powraca
w nim wiara w czlowieka, w wielkg sile jakg repre-
zentuje mys$l i serce ludzkie. W okresie 1609—1611
pisze ,,OPOWIESC ZIMOWA?”, ,,CYMBELINA” i godng
korone swego pisarstwa — ,BURZE”, pochwale zycia
i tworczych sil przyszlego czlowieka w walce z przy-
rodg i ztem. Byl to ostatni utwoér Szekspira (je$li nie
liczyé ,,HENRYKA VIII”, co do ktorego istniejg watpli-
wosci, czy jest samodzielnym dzielem Szekspira). Wy-
cofal sie z teatru, osiadt na wsi i zdala juz tylko do-
chodzily go echa upadku sceny angielskiej. Purytanie

DESDEMONY ==

BIANKI

angielsey zwalczali teatr jako ,pokarm nieprawosci,
wyuzdania i cudzoléstwa.” (..)Aktorzy sa mistrzami
wystepku, nauczycielami rozpusty, podzegaczami do
nieczystosci, synami prézniactwal!” — Tak pisat przy-
wodca purytanéw Stephen Gosson w ,,School of Abuse”.

W okresie, gdy Szekspir porzucil teatr, purytanie
stojg na czele rewolucji burzuazyjnej i zyskuja sobie
co raz szersze poparcie mas, Réwnocze$nie teatr wyrod-
nieje, staje sie co raz bardziej elitarny, dworski, arys-
tokratyczny i tym ostrzej zwalczany przez purytanéw.
Najbardziej masowa scena —. ,The Globe” — pada
w (1613 r. pastwg pozaru. W trzy lata potem umiera
William Szekspir, ktorego geniusz w pelni zostal oce-
niony dopiero przez pisarzy romantycznych, a wiec
przeszlo 200 lat po $mierci poety. Od tej pory Szekspir
wkroczyl na wszystkie sceny §wiata, stal sie przedmio-
tem dociekan naukowych i niedo$cignionym wzorem
dla Swiatowej dramaturgii.
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Pamigel mojego ukochanego mistrza
Williama Szekspira

Szekspirze — nie z zazdro$ei ku mistrza potedze

~Tak gérne skladam holdy twej stawie i ksiedze...

To glos wszystkich. Nie — nie tg drogg uwielbienia
Ja czci¢ chce majestat twojego imienia.

Zaprawde splamilbym sie tym glupoty grzechem,
Co grzmigc najglosniej, tylko cudzych stéw jest echem,
Lub $lepym zachwyceniem, co prawdy przed oczy
Nie stawia, nie posuwa, lecz omackiem kroczy;

Lub zloScig i podstepem, co pod masks chwaly
Rzekomo czczae, podkopaé i zgubié by chcialy:
Nie — ty stoisz beézpieczny, wyzszy nad gre loséw,
Nad zlo§¢, a pochlebnych nie trzeba ci glosow.
Wige tak zaczng: Ty duszo wieku i do zgonu

I po zgonie, ty cudzie sceny Albijonu.

O, powstani mo6j Szekspirze — Za dzwieki twe wieszcze,
Ja ciebie przy Chaucera boku nie umieszcze,

Ni przy Beaumoncie, ani przy wielkim Spenserze,
Lub Zeby posuneli swe §miertelne leze

Dla ciebie, o to prosié¢ nie bede ich obu:

Wszak ty jeste$ sam sobie pomnikiem, bez grobu,

i Zyjesz jeszcze péki twa ksiega zyé bedzie,

Czarujac duchy w wiecznym ku pieknu popedzie...
Wiege czesé, ci, czesé, Brytanio, ty$ zrodzila syna

Przed ktérym dzi§ Europa kolano ugina,
Jak ugiglby je zmarly §wiat Rzymian i Gre_IE('z;w_.;;
Ty$ byl nie mezem wieku, ty§ mezem wszechwiekow:
O, jeszcze snem wiosennym drzemalo muz plemie,
Gdy$ ty jak bog Apollo, zstgpit na te ziemie
By$ nam, jak ten, ogrzewatl sluch grzmigcymi chéry
Czarowal urokami sztuki jak Merkury —
Natura sama, dumna z jego arcytworow,
Tak sobie podobala w przepychu koloréw
Tych szat, w ktore ubraly jg twoje piosenki,
Ze odtad juz nie zechce mie¢ innej sukienki...
Szekspirze — ty$ byl wzorem takiego pie$niarza
I oto, jak sie w dzieciach twarz ojca powtarza
I zyje po swym zgonie, tak duszy twej znamie
Ty$ odbit w twoich pie$niach, wielki Williamie —
..0, gdybys, ty labedziu stodki z nad Avonu,
Rozwinal jeszcze skrzydla z tym czarem poety,
Nad ktérym sie zdumiewatl duch naszej Elzbiety...
Lecz prozne to marzenie, prézne to zaklgcie:
Jak gwiazda dzi§ ty $wiecisz tam na firmamencie.
Swieé, $wieé gwiazdo poetéw, niech twoje promienie
wskrzeszaja ducha w naszej walacej sie scenie:
Zatmilaby sie ona, gdyby na jej lica
Nie promieniala zyciem twoich dziel skarbnica.

(Ttum. Feliks Jezierski)
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Tragedia w przektadzie Krystyny Berwinskiej

Opracowanie tekstu — Marian Godlewski

POZAWENBEKI .. <« % .
BRABANCJO, senator . .

" OTELLO, Maur, dow6dca wojsk
KASJO, jego porucznik . .
JAGON. jego chorazy . .

RODRYGO, mlodzieniec wenecki .

MONTANO, zarzadca Cypru .

DESDEMONA, coérka Brabancja .

EMILIA, zona Jagona . . .
BIANKA, dziewczyna wenecka
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INSCENIZACJA i SCENOGRAFIA
JERZY S ZESK]

Asystent — Juliusz Zawirski




Przedstawienie prowadzi
Kontrola tekstu
Kierownik techniczny
Pracownia krawiecka
Pracownia fryzjerska
Swiatlo

Prace malarskie
Rekwizyty

Brygadzista sceny

7
— Janusz Trojanowski

— Janusz Trojanowski

— Jan Balcerek

— Janina Zielska, Grzegorz Bilan
— Gertruda Kokot

— Wiktor Macigzek

— Witold Warmuzek

— Jan Kremer

— Piotr Dobis
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Znuzon tym wszystkim, pragne tylko $mierci:
Widze, jak zaslug mieniem kij zebraezy - .
~. I jak.si¢ nico$¢ napuszona wierci,
I jak i szczerosé przysiegg inaczej, e 1
I jak niegodnym krzyze daja zlote, .
I jak zdeptana jest dziewiczo$é mila,
I jak prawdziwa ukrzywdza sie cnote,‘
I jak.przez slaby rzad kuleje sila,
Jak wobec wladzy sztuka mdlg jest wslowle,
I jak .x}a'd‘_.w_iedzq. piecze: maja btazni, .
I jak pr@ta@t_vqen; pfostdt_a sig zowie,
Jak dobro wigzniem, a zlo strézem kazfi:
A > ‘Znuzon tym wszystkim, chcialbym odejéé
bl A - [w ciemnie,
Jeno, ze nie chce by$ zostal beze mnie.
(Przek!, J. Kasprowicz)

55.

Marmur i ksigzat pomniki zlocone,

Krocej zyé beds, niz ten wiersz potezny,

I jasniej zal$nisz w me rymy wprawiony,

Niz klejnot, ktéry czas wreszcie zwyciezy,

Gdy zgubna wojna przewrdci posagi

I z posad wyrwie dziela budowniczych,

Ani miecz Marsa, ani plomien wojny,

Zywej o tobie pamigci nie zniszczy.

Pojdziesz naprzeciw Smierci i ciemnosci,

Kryjacej wszystko w mroku zapomnienia

I znajdziesz chwale w oczach potomnosei,

Ktéra trwaé bedzie po kres przeznaczenia,
Tak wiec, nim sad cig ostateczny zbudzi
Ty zyj i milos$¢ wzniecaj w sercach ludzi.

Projekt kostiumu KASJA




W kochanka oku, woli wzrok o$lepi;
g e Stuch jego lada szmer wystyszy lepiej
by::::c:egm:!xsa . s . _ . Nizli ztodzieja ucho podejrzliwe.
(t62 by z was odkryl, mol przyjaciele,
 olowiu trudem rytm tak doskonaly,
k go wam oczy blyszczace wydaly, .
. poetyckich natchnieri karmiciele?

Czucie subtelne ma i tak wrazliwe

k Jak delikatne macadia chrzgszczyka.

A czyz wykwintny smak jego jezyka

Smakosza Bakcha nie przeszedl z kretesem?

V Gdy milo$é moéwi, jakby bogéw glosy
Harmonia do snu tulily niebiosy.

(,,Stracone zachody milosne” — a. IV, sc. 3.)

Biernych pedantéw z ktérych korzy$é zadna;
(Przekl. E. Porebowicza)

Miloéé, w Zrenicach kobiety badana, ;
Nie spocznie w mézgu martwa i bezwladna,
Lecz elementéw sily podsycana

Jak mysl we wszystkie wladze wrasta bujnie
I kaidg sile posila podwojnie ‘
Ponad zwyczajae 2mysléw przeznaczenie,
‘ ﬁwiemane :&renicy Spojrzente

Projekt kostiumu RODRYGA




Opracowanie literackie programu

Opracowanie graficzne

— Krystyna Konopacka-Csala

— Jerzy Szeski

Na okladce — zdjecie Jerzego Stasiuka w roli Otella (wyk. T. Zylinskiego)

Projekty kostiumoéw — Jerzy Szejski

REPERTUAR BIEZACY

Scena dramatyczna:

,Panna mezatka” — J. Korzeniowski

,»Opera za trzy grosze” — B. Brecht

Scena lalkowa:
,,O babulence i kozioleczku” . — M. Kownacka

,Madry osiolek Bali” — R. Dlugosz

W PRZYGOTOWANIU

Scena dramatyczna:

»Niemcy” — L. Kruczkowski
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56.

Stodka milos$ci, wré¢, by nie mowiono,
Ze sity twoje, od twych pragniefi stabsze,
Pragnmienia, choé¢ je dzisiaj nakarmiono,
Jutro powrocg, tak ostre jak zawsze.
Wiec wr6¢! Choé dzisiaj twoje glodne oczy
Mruzg sie, ciezkie sennym nasyceniem,
Jutro spdjrz znowu i ducha milodci
Nie chciej zabija¢ zbyt dlugim znuzeniem,
Niech odpoczynek bedzie oceanem,
Dzielacym brzegi, na ktére przybylo
Dwoje kochankéw mtodych, by nad ranem
Poblogoslawi¢ wracajacg mitosé.
Lub zwij to zimg, ktérej mrozna szata,
Po trzykro¢ kaze oczekiwaé lata.
(Przekl.‘ M. Stomezynskiego)

Cena 2.— zi




