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ALEKSANDER OSTROWSKI I JEGO ,,LAS®

Aleksander Mikolajewicz Ostrowski (1823—1886), jeden z wy-
jatkowo plodnych dramatopisarzy rosyjskich, zostawil ponad sto
ztuk, ktére chyba wszystkie ujrzaly $wiatlo kinkietéw albo za
7ycia autora albo niebawem po jego zgonie. Nie wszystko to sztuki
oryginalne, czeéciowo sa to przerdbki z jezykdédw obcych. Poczyna
te dzialalnoéé przetwarzania sztuk na modle wlasna, od komedii
starorzymskiej (Terentius) i przechodzi az do sobie wspdlczesnych.

Nas interesuje tutaj tylko twdrczoé¢ wlasna autora, tworczosé
samodzielna, choé i ona byla nieco zawista od osiemnastowiecznej
i dziewictnastowiecznej komedii zachodnioeuropejskiej. Na czym
polega jednak glcboko osobisty wdzick i niepowtarzalny koloryt
lokalny Ostrowskiego? Jest on drobnomieszczaninem. Niemal
z plotek autentycznych, jeszcze goracych, powstaje anegdota jak
tez intryga pozniejszej komedii. Jeste$my weiagani w jej bieg jak
w plotke, nie narzuca si¢ nam zaden falsz, idziemy za t¢tnem
7ycia, oczywiscie dzielnicy podrz¢dnej, pefnej malomieszczuchdw,
ktérzy przynosza czasem opowiadanka o tym, co sig dzieje po
dworach szlacheckich, a zwlaszcza tych zatopionych w ghuchej
prowincji, jak ukazany obecnie w komedii Las.

7 calej dzialalnoéci dramaturgicznej Ostrowskiego mozemy wy-
suna¢ pewng czoléwke sztuk dojrzalych, autentycznych, soczystych,
o pelnej zZywotnosci. Jedna z nich to wspaniala tragedia Burza,
reszta to komedie: wérdd nich wyjatkowo bliski ludziom teatru
jest Las. Ostrowski byt wielkim znawca teatru i aktorstwa,
o czym $wiadcza jego liczne, cho¢ rozproszone uwagi i refleksje.
Wrég naturalizmu wiasnie dzigki dziatalnoéci tlumacza komedii
wloskiej poznal ten teatr aktora, ktérym byla Commedia dell’arte.
Wplyw tego typu teatru widzimy w jego sztukach, a szczegdlnie
w omawianym Lesie.

Ostrowski mial wiec niezwykle wyczucie mechanizmu teatru,
gérowalo ono nad psychologicznym podmalowaniem i naturali-
styczna pogonig za wicrnoscig modeli. Te teatralnoéé dziet Ostrow-
skiego, ktére w ostatnim okresie rzadéw carskich popadaly w za-



pomnienie, zrozumial dopiero Wsiewolod Meyerhold. Pokazal on
to najlepiej w swojej glosnej na calym $wiecie inscenizacji Lasu,
z ktérej wspomnienia kre$limy ponizej. Zaznaczy¢ cheemy, Ze
Meyerhold, jak zwyk! to czynié, dal tej sztuce silne akcenty poli-
tyczne, w ramach walki z rzeczywistoécig carska, z jej mieszczan-
ctwem, a w Lesie z jej ziemiafistwem zawislym od fetysza pienigdza.

W Polsce do tej chwili wystawia si¢ (nic od dzi§), wiele dziel
Aleksandra Ostrowskiego. Przede wszystkim jego komedie. Wszyst-
kie dotychczasowe inscenizacje opieraly si¢ u nas, przy Swietne]
nieraz rezyserii i grze, na koncepcjach tradycjonalnych. Obecna
inscenizacja Lasu Ostrowskiego jest pierwsza u nas praba ekspe-
rymentu w tej dziedzinie. Rezyser widzi w niej jakby pochwate
aktoréw jako wladciwych twércéw widowiska, tych aktoréw,
ktdrzy w Rosji 1 wielu innych krajach w tym czasie, byli chowani
W nicposwigcanej ziemi® jak zbrodniarze.

Przestanka podstawowa tej inscenizacji jest fakt, ze autor wpro-
wadza dwéch aktorédw-wlbczegdw, miméw |, Nieszczastliwcewa™
i .Szezastliwcewa®, z calym ich skromnym aparatem scenicznym:
kilku kostiumami, perukami, rekwizytami i kilkunastu egzempla-
rzami sztuk. Przy pelnym uszanowaniu autorskiego tekstu, oni to
urzadzajy teatr w teatrze, oni inscenizujy akcjg glowna, ktora
srozgrywa sig” w domu Raisy Gurmyskiej.

Sa oni jakby postaciami Commedia dell’arte: Nieszczastliw-
cew — to Capitano, a Szczastliwecew to niby Arlekin w rosyj-
skim kolorycie i stroju. Pewnym refleksem Kolombiny jest
Aksjusza, ktéra nawet juz jest zaangazowana do teatru na-

szych miméw. Lokaj Gurmyskiej — Karp, to znowu znany
ze starej komedii francuskiej Turlipin. Do nich ciazy charak-
terem sluzaca Gurmyskiej — Ulita, majaca wiele z komizmu

miméw. 1 wreszcie Piotr o psychice lalki scenicznej, godny
potomek slynnego Pedrolina. Postacie te poruszaja sig w S$wic-
cie, gdzie zyja — jak mowi tu Ostrowski — ,ludzie hieny®,
ziemianic ruscy: Raisa Gurmyska, Eugeniusz Milonow, Uar Bo-
dajew oraz kupiec-analfabeta Iwan Wosmibratow, a wreszcie

mlody alfons — Aleksie; Bulanow. Widzimy tu wice dwa
$wiaty: jeden — bestii, gdzie rzadzi tylko pieniadz i ciem-
nota, oraz drugi — istot zyjacych od chwili do chwili, od igra-

szki do igraszki, nie pomny na dzied jutrzejszy, $wiat mimow,

Meyerholda

E.

A. Ostrowskiego przez W.

Inscenizacja LASU



S3 to te ,dwa teatry®, ktére si¢ nawzajem przenikajg, cho¢ s3
ak rézne od siebie.

Teraz, chcialbym korzystajac z nastreczajacej sig¢ okazji wspom-
nie¢ i przypomnie¢ ogladane przeze mnte trzydziesci lat temu
wickopomne przedstawienie Meyerholda.

Bylem w GOSTIM-ie czyli Panstwowym Teatrze 1m. Meyer-
holda w Moskwic w maju 1934 r. na przedstawieniu Lasu. Las
w te] inscenizacji i rezyserii W. Meyerholda, mial juz przeszio
dziesic¢ lat zywota scenicznego w niezmienionej formie. Jego
premiera odbyla si¢ bowiem 19 stycznia 1924 r. Co wigcej, teatr
w lecie 1932 przenidst si¢ do mniejszego niz poprzedni gmachu,
¢dyz tamten mial by¢é calkowicie przebudowany wedlug idei Meyer-
holda przez architektéw M. G. Barchina i S. E. Wachtangowa.

W Teatrze Rewolucji zrealizowal Meyerhold po raz pierwszy
rzucone przez Owezesnego komisarza do spraw o$wiaty i kultury,
Anatola Wasiliewicza Bunaczarskiego (1876-—1933) haslo: ,,Z po-
wrotem do Ostrowskicgo®. Bylo to w roku 1923. W jesieni wiec
tego roku wystawil Meyerhold /ntratng posade Aleksandra Ostrow-
skicgo, jakby przygotowujac si¢ do zrealizowanego zaledwie
w kilka miesiccy potem przedstawienia Lasu tegoz autora. O insce-
nizacii Intratnej posady w Teatrze Rewolucji, pisze dziesig¢ lat
pézniej O. S. Litowskij: . Intratna posada po dzié dzien blyszczy
sceniczna $wiezoscig barw 1 okazuje sig jeszcze nieprzewyzszonym,
szezerze rewolucyjnym doéwiadczeniem, bez najmniejszego zauto-
matyzowania, w podejéciu do klasyki*“. — To przedstawienie,
w opisanej klasie, bylo tez dawane w czasic mojego Owczesnego
pobytu w Moskwie.

[ata 1917—1925 byly okresem najwspanialszego rozwoju teatru
w ZSRR. Moskwa zdolala ich stworzyé w tym czasie okolo stu,
podobnie dwczesny Piotrogréd. Drugiego kwietnia 1923 r. odbyla
sic w Teatrze Wielkim w Moskwie uroczystos¢ uczczenia 20-lecia
pracy rezyserskiej Wsiewoloda Emiliewicza Meyerholda (ur. 28. L.
1874 w Penzie — zm. 17. III. 1942 na Kamczatce (?)). Wtedy to
zmieniono nazwe jego teatru z TRSFSR (Teatr Republiki Socjali-
stycznej Federacji S. R.) na TIM czyli Teatr im. Meyerholda.
I tak tez nazywal si¢ do 8. 1. 1938, to znaczy do chwili, gdy
zarzadzono likwidacjg teatru.

e
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Duziesicé lat Teatru Rewolucji w poszukiwariu rowego bohatera™ — Moskwa
& J I g

Jeszcze w roku 1934, gdy ogladalismy omawiang inscenizacj¢
Lasx, Meyerhold cieszyl si¢ powszechnym uznaniem, opromienio-
nym nowym sukcesem, premiera Damy Kameliowej Aleksandra
Dumasa, choé¢ drobni urz¢dnicy polityczni oddawna go juz atako-
wali. Owa premiera Damy Kameliowej, byla ostatnia jego pre-
miera, ktéra odbyla si¢ w zyczliwej atmosferze. Ale wlasnie
w maju omawianego roku zwotano do Moskwy wszechzwigzkowy
zjazd dramaturgéw, na ktéry dostalem zaproszenie, dzicki zyczli-
woéci Brunona Jasienskiego i na nim moglismy dostrzec owe
chmury gromadzace si¢ nad nieszczgsnym Meyerholdem.

Siedzialem juz po tym zjezdzie na przedstawieniu Lasu z okresu
szczytdw jego slawy i autorytetu, gdzie scena byla niewiele wznie-
siona nad widownie, plytka, o szerokim proscenium. Meyerhold
,przemontowal” komedi¢ Ostrowskiego na 33 epizody, w mysl
swej nowej — w okresie owej premiery — zasady ,kinofikacji
teatru®. Na tej mrocznej i jakby niezamieszkalej scenie pojawity sig
spuszczone z wysokiego jej stropu elementy, niezwyktych nawet
rozmiaréw, jak niemal dwupi¢trowy chodnik, przypominajacy sze-
roka klatke schodowa, zajmujaca z géra pdt sceny, albo kraznik,
czyli potezny stup, z ktdrego na sznurach zwisal rodzaj hudtawek,
krazacych w kolo i na mocy sily odérodkowej odlatujacych na
boki. Pojawialy si¢ 1 znikaly z tej sceny réznorodne elementy
jak $cianki, wnetrza, ofrarze ikonowe, ktdre widzielismy tez
w Rewizorze, nawet klatki z autentycznymi golebiami. Swiatto
rozpoczynato i koniczylo akcje. Epizody anonsowaly $wietlne na-
pisy w liczbie 33. Oto pewne tytuly epizodéw: Sonata ksi¢iycowa,
Zonko$ pod stolem, Zelazne wiadra...

Meyerhold odszed! tu od czystej, surowej mechanizacji pierw-
szych w swym teatrze premier, jak Rogacza Wspanialego Ferdy-
nanda Crommelyncka (25. IV. 1922), czy Smierci Tarelkina Alek-
sandra Wasylewicza Suchowo-Kobylina (24. XI. 1922), czy tez
Ziemi debem przerébki Sergiusza Michalowicza Tretjakowa z dra-
matu M. Martinet Noce {4. 1I. 1923). W Lesie wprowadzil
przedmioty odcinajace sig ostro, prawie naturalistycznie, od upro-
szczonego otoczenia. Ten kult przedmiotu — jako czynnika dra-
matycznego dzialajacego na scenie — przejal od futuryzmu, two-
rzac jednak z nich nowa realnoéé, o czym za chwile. Nazwal to
,neorealizmem®. Tak wiec poza wspomnianymi klatkami z gole-
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Wedrowni aktorzy, rosyjscy mimowie, ktérzy prowadza przedstawicnie:

INIESZCZASTLIWCEW — WIKTOR SADLCKI

ZOFIA JAROSZEWSKA

EUGENIUSZ FULDE

ANDRZE] SZAJEWSKI

AMBROZY KLIMCZAK

ANDRZE] KRUCZYNSKI

Rezyseria:

SZCZASTLIWCEW — MARIAN CEBULSKI

Postacic komedii przedstawiaja:

jako RAISA P. GURMYSKA
nicco juz leciwa dama, obywa-
telka ziemska. Osoba réwnie bo-
gata jak porbawiona rozsadku

jako TWAN WOSMIBRATOW
kupiec  pozbawiony  wszelkich
skruputéw,  handlarz  drzewem
1 kolekcjoner carskich rubli

jako ALEKSY BULANOW
mlodzieniec, ktoéry za pieniadze
sprzeda wszystko, lgcznie z soba

jako EUGENIUSZ MILONOW
oslizgly pochlebca i zamilowany
mowca

jako UAR BODAJEW
byly kawalerzysta, krzvkacz kid-
remu si¢ wydaje, ze mdwi lu-
dziom prawdg

WEADYSLAW KRZEMINSKI

Muzvka:

LUCJAN KASZYCKI

JULIUSZ GRABOWSKI jako KARP SAWILELICZ

lokaj Gurmyskiej. Posiada wlasny

sad o ludziach

HELENA CHANIECKA jako ULITA

powiernica Gurmyskiej

KRYSTYNA HANZEL jako AKSJUSZA
XENIA JAROSZYNSKA wychowanica Gurmyskiej zako-

chana w DPiotrze

GUSTAW KRON jako PIOTR
RYSZARD SADOWSKI syn  Wosmibratowa, zakochany

w Aksjuszy

JAN NORWID jake O. GRIGORI]

pop, o ktorym mowi Gurmyska,

ze potrali ja zrozumiec

Scenografia:
KAZIMIERZ WISNIAK
Asystent rezysera:

ANDRZE]J] KRUCZYNSKI




Inspicjent
ZOFIA JABUREK

Sufler
JOANNA MAKOWCZYNSKA

Kierownik techniczny
MIKOLAJ GAWRIELOW

Kierownik pracowni scenograficznej
ROMAN FENIUK

Kierownicy pracowni

Krawieckiej damskiej
BRONISEAWA KOREJBO

Krawieckiej meskiej
TADEUSZ STANKIEWICZ

Perukarskiej
MIECZYSEAW STEPNIOWSKI

Elektrotechnicznej
EDWARD KSYK

Operator $wiatla
EUGENIUSZ WIECHEC

Brygadier sceny
WELODZIMIERZ KOPACZ
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biami widzieliémy fortepian, lustro skierowane na widownig, tak
7e optycznie wciagalo ja na sceng, arkusz blachy, harmonig, na kto-
rej gral romantyczny Piotr, tutaj Mikolaj Bogoljubow. Te przed-
mioty, wszystkie docelowe, konkretyzowaly slowo i gest aktora,
stuzyly rozwojowi i komentowaniu jego gry. Ta gra przedmiotami
byla mocnym srodkiem urzeczywistniania owego ,necorealizmu®,
jasnego i prostego okreélania postaci sztuki, a jednoczesnie podkre-
{lania poszczegdlnych replik. Tak np. w tradycyjnym ukladzie scena
5 aktu IV (tu dziewigtnasty czy dwudziesty epizod: Ptaki czyli
dialog mitosny Aksjuszy (Zinajda Rejch) i Piotra) rozegrana byta
na wspomnianym krazniku. Oboje, w ukladzie symetrycznym,
trzymajac si¢ sznuréw kraznika, obiegali w koto poteznymi sko-
kami nabierajac rozpedu i ulatywali w gére jak .ptaki, by fali-
stymi ruchami opadaé powoli na ziemig. Ekspresyjno$¢ podkreslania
tymi érodkami tekstu nie budzila najmniejszej watpliwosci, a to
przez precyzje synchronizacji i technike tych wielkich aktoréw,
ktérzy umieli calkowicie spozytkowac pomysly rezyserskie dla
wlasnego artyzmu.

Trzeba bowiem wspomnieé, ze Meyerhold nigdy nie ustawat
w swej dzialalnodci pedogogicznej. Gdy nawet 8. 1. 1938 r. zaka-
zano mu wszelkiej dziatalnosci rezyserskiej, zostal powolany na
wylkladowce teoretycznego do Konstantego Sergiejewicza Stani-
stawskiego (zmarlego zreszta w parg miesi¢ey pézniej). Stanistaw-
ski nic znosil Meyerholda-praktyka, ale dawal mu w swym teatrze
powazne role, cenigc zawsze wysoko jego inteligencj¢. Typ gry
Meyerholda, jakby uprzedzajacy ekspresjonizm, doprowadzit juz
w styczniu 1902 do ostabienia wigzi z Teatrem Artystycznym,
a potem do zerwania. I odtad Meyerhold poszedt wlasna droga.
Jeszcze w 1905 r. powierza mu Stanistawski prowadzenie Studia.
Meyerhold pracuje tu z nader ciekawym poetg Walerym Jakowle-
wiczem Briusowem (1873—1924) modernista 1 symbolistg, z mo-
dernistycznym kompozytorem Ilig Zakiem, z wezeénie zgastym,
plerwszym nowoczesnym scenogratem Rosji, M. Sapunowym i re-
formatorem scenografii w klasie europejskiej S. Sudejkinem.
W okresie realizacji dziela Maeterlincka Smier¢ Tintagilesa o$wiad-
czyl Meyerhold: ,Slowa s3 tylk arabeska na kanwie gestu®.
Stanislawski nie pozwolil nawet na pokaz tego przedstawienia
i odrad zaczela sic wojna miedzy tymi dwoma, reprezentujgcymi



wprost przeciwne tendencje, artystami. Ta polemika przediuzy sig
poza zgon Sranistawskiego 1 bedzie poérednia przyczyng zgonu
Meverholda. Gdy bowiem 15. 1. 1939 na zebraniu rezyseréw zwo-
lanym przez Komitet do Spraw Sztuki, Meyerhold zaatakuje sta-
nislawszezyzne, jako przyczyng dwezesnego upadku teatrdw, zostaje
aresztowany w nocy z 17 na 18 stycznia, by umrzed w trzy lata
péfnicj na zestaniu. Jego zona, wielka artystka Zinajda Rejch
ginie jeszcze w styczniu 1939.

Meyerhold chcial, by na jego grobie byl napis: STu lezy
rezyser, ktéremu nigdy nie udalo si¢ wystawi¢ Hamleta®™.

Jeszeze w rodzinnej Penzie podzialal na pierwsze jego impulsy
artystyezne, zeslany tam poeta Aleksy Remizow. Byly to czasy
pierwszego malzefstwa z Olga Michajlowna, z ktérg mial troje
dzieci, migdzy innymi syna Kazimierza. (Rozstal si¢ z nimi do-
piero w 1920 na Krymie podczas Wojny Domowej). Tuz przed
owym malzenstwem zruszezyl si¢ (jego ojciec przyjechal tu z Nie-
micc), zmieniajac wyznanie luteranskie — ktére przyjal w Niem-

czech jego ojciec — na prawoslawne, a imiona 1 nazwisko Karol

Teodor Kazimierz Meiergold na Wsiewolod Emilianowicz Meyer-
hold. Matce swej zawdzigezal zamilowanie do teatru 1 trzecie
imie — Kazimierz.

Decydujacy wplyw na Meyerholda wywarlo dzieto dramaturga
i teoretyka niemieckicgo Jerzego Fuchsa Scena przysziosci (1904),
skad przejal cztery tezy: 1) mechanizacja teatru, 2) rezyser inzy-
nicrem teatru, 3) proscenium gléwnym miejscem gry, 4) ucieczka
od sceny panoramicznej. Zastosowanie tych czterech tez widad
bylo wyraznie w meyerholdowskiej realizacji Lasu. Tu wlasnie,
w ucicczce od tréjwymiarowodci, aktorzy — jak we wszystkich
jezo poprzednich inscenizacjach po Rewolucji Pazdziernikowej —
poruszali si¢ jakby po niewidzialnych plaszezyznach pionowych,
grali dwuwymiarowo. Jeszcze mocniej podziatala na Meyerholda
druga ksiazka Fuchsa Rewolucja teatiu (1909). Méwila ona o te-
atrze monumentalnym, masowym, o nowym ksztalcie budynku
teatralnego, o clemencie mimicznym jako naczelnym zjawisku,
o ruchu rytmicznym, a wreszcie 0 tym misterium nowych czasow.
I mimowoli przypominaja si¢ realizacje Meverholda ogarnionego
zapalem Rewolucji: trzecia rocznica — 8. XI. 1920 — realizacja
76rz Emila Verhaerena 1 — 1. V. 1921 — Misterium-buffo

— Piotr)

Bogoljubow

E. Meyerholda (Zinajda Rejch — Aksjusza i Mikolaj

Ostrowskiege w inscenizacji W.

LAS A.



Wiodzimierza Majakowskiego. W roku 1913 powstalo pierwsze
dziclo teoretyczne samego Meyerholda O teatrze, gdzie mowi:
.Spektakl nie nas$laduje zycia, lecz ma swoje
wlasne, jakby autonomiczne zycie I powinien
sktaniaé sie do groteski® Dalej méwi o widzu jako
skladniku widowiska, o klaunadach akrorskich, zonglerce, gimna-
styce, grze na proscenium, a wreszCie O znaczeniu i roli muzyki
w widowisku dramatycznym.

Realizacje jego tez muzycznych mozna bylo $wictnie kojarzy¢
wlaénie w inscenizacji Lasu Ostrowskiego. Swiezo zabrzmialo stowo
autora podkreslone muzyka, jak np. w scenie milosnej harmonia
i wydobywajaca si¢ z niej melodia popularne; piosenki ,,Ceglarze®.
Meyerhold realizowal tu w peini nowg symfonie oparta 0 motywy
7vciowe, dla celéw teatralnych. Byla to pierwsza w $wiecie, wla-
énie w tej sztuce, w Lesie, muzyka konkretna. Ostatnia sceng
pijanstwa, zrytmizowal dzwickami harmonii. Pantomima 1 gra
rekwizytem objawiata si¢ szczegdlnie w klaunadach, w ktérych
krélowal mistrz nad mistrze weielajacy Arkaszke — Igor Ilifiski.

Swiatlo i dzwiek przerzucaty akcje raz w jedng raz w drug:
strone sceny, to lokalizowaly ja w centrum (scena na krazniku) to
przesuwaly pod plafon teatralny, na owej zawieszonej Sciezce,
gdzie siedzieli w zielonym $wictle jako jedynym emblemacie lasu,
Nieszczastliweew i Szezastliwcew. Komizm 1 akrobacja Szczastliw-
cewa dochodzila do szczytu w scenie, gdzie igra na desce polozone]
na beczce. Swietnie gre z rekwizytem ilustrowala scena, gdy
Aksjusza rozmawia z Gurmyska trzymajac w r¢ku walek do ciasta.

[45 wiec realizowany byt wedlug zasad biomechaniki, byl
przeciwstawieniem si¢ Stanistawskiemu przez danie przewagi ciatu
nad dusza, jak to formuluje sam Meyerhold. Swoboda ruchu,
celowosé i jednoczeénic walka o $wiatopoglad i aktywnodé spo-
leczna. 1 tak gdy typy przedstawiane przez aktordw  teatrdw
akademickich byly mickkie, pastelowe, typy Meyerholda bytly
ostre, okredlone. W tym brutalizmie objawiala si¢ petnia dojrzalego
przedstawicnia teatralnego.
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