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1. 1957 r. Arthur Adamov — , Wszyscy przeciw
wszystkim’” — prapremiera polska.
III. 1957 r. Samuel Beckett — ,,Czekajgc na Godota’.
1V, 1957 r. ,,Najkrétsze opowiadania” wg Stanistawa
Dygata.
XI. 1957 r. Samuel Beckett — ,,Konicéwka” — prapre-
miera polska. ’
I. 1958 r. Michel de Ghelderode — ,Krzysztof Ko-
lumb’” — prapremiera polska.
III. 1958 r. Roger Vailland — ,Dziwna zabawa’.
IV, 1958 r. Krzysztof Baczynski — ,,Serce.jak oblok’.
VI. 1958 r. Widowisko poetyckie — ,,Jubileusz’”.
IX. 1958 r. Jan Potocki — ,Parady’ -— prapremiera
polska.
X. 1958 r. Jacques Audiberti — ,Ualu’” — prapre-
miera polska.
XII. 1958 r. Adam Tarn — ,Zmarnowane zycie”.
I. 1959 r. Samuel Beckett — ,Ostatnia tasma
Krappa” — prapremiera polska.
III. 1959 r. Zygmunt Krasiiski — ,Nieboska ko-
media’’.
III. 1959 r. Samuel Beckett — ,,Czekajgec na Godota’—
(wznowienie).
V. 1959 r. Federico Garcia Lorca — ,Romanca ksig-
zycowa’’,
V. 1959 r. Dante Alighieri — ,,Boska komedia”.
IX. 1959 r. Arthur Adamov — ,Prof. Taranne” —
prapremiera polska.
I. 1960 r. Jean Genet — ,Pokojoéwki” — prapre-
miera polska.
II. 1960 r. Widowisko poetyckie — , Rapsody”.
IIT, 1960 r. Juliusz Stowacki — ,,Samuel Zborowski”.
VI. 1960 r. Sergiusz Jesienin — ,SpowiedZz chuli-
gana’’,
X. 1960 r. Michel de Ghelderode — ,,Zejscie
aktora’” — prapremiera polska.
I. 1961 r. Tymoteusz Karpowicz — ,Zielone regka-
wice”” — prapremiera polska.
III. 1961 r. Eugene Ionesco — , Amadeusz” —
prapremiera polska.
V. 1961 r. Wolfgang Borchert — ,Pod drzwiami’.
XII. 1961 r. Guillaume Apollinaire — ,Mutacje” —
widowisko poetyckie.
II. 1962 r. Antoni Czechow — ,Platonow”.
IV. 1962 r. Franz Kafka — ,Listy do Mileny”.
VI. 1962 r. Jerzy Sigeth — ,Emigranci” — pra-
premiera polska.
III. 1963 r. Sofokles — ,,Krél Edyp”’
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ALEKSANDER WILKON

TEATR, ALE JAKI?

Zabieram na tym miejscu glos z duzym oporem. Nie
pisze o teatrze, nie znam blizej jego zagadnien, Teatr
traktuje sie dzisiaj jako odrebna galaz sztuki, w duiym
stopniu niezalezng od tekstu literackiego. Malo ktéry z re-
zyseré6w — a dowodem moze byé praktyka ,Teatru 38”7 —
realizuje dzi§ widowisko zgodnie z intencjami drama-
turga, z wewnetrzng logika dziela i z zachowaniem kli-
matu czasu, jakie ono posiada. Raczej dla ,koncepeii wi-
dowiska” przeinacza sie tekst, bez skrupuléw obcina sie
jakieé partie, nie rzadko — poprawia jezyk i mysli autora.
Jest w tym co§ z barbarzyfstwa i nonszalancji wobec kul-
tury i tradycji (czasami — przyznaje — potrzebnej). Teatr
to takze plastyka, taniec, muzyka, Zywa gra sceniczna,
nie tylko.. dominujgca w nim dotad literatura. Zgoda.
Nikomu, nawet najbardziej naturalistycznemu teatrowi
nie udalo sie idealnie odtworzyé tego, co dramaturg za-
mierzyt i przekazat w swej sztuce. Wybitne dziela sztuki
sg z natury swej wieloznaczne. Ktéryz rezyser moglby
powiedzieé, ze przekazal na scenie ,prawdziwego” Szeks-
pira, a nie jakaé tam mniej lub bardziej zblizong mu-
tacje? Ale teatr wspélczesny winna obowigzywaé jaka$
lojalno$é wobec autora z przesztosci. Wedlug mego prze-
konania nie mozna byé ,nowoczesnym”, je§li nie posiada
sie okreélonego stosunku do tradycji, do dziel i pisarzy,
ktérzy ja stworzyli. Mozna nie afirmowa¢ ich postaw filo-
zoficznych i etycznych, sposobu przedstawiania rzeczywi-
stoéci itd, Wéwezas jednak trzeba samemu posiadaé co$
do przeciwstawienia. Mie¢ swoéj wlasny program. Swoja
wlasng wizje $wiata. Umieé nawigzaé z tradycja dialog,
wygraé z niej to, co bylo madre, tragiczne lub plaskie
i émieszne. Ale nie wolno tego robié ponad glowami czasu
ze swawolnogcig ludzi mato kompetentnych. I to wtaénie
dzisiaj, w czasach, kiedy sztuka przezZywa okres samo-
poznania..

Jestem bardzo nieufny wobec fascynacji ,nowoScig”,
jaka dzi§ przezywa sie w rozmaitych gateziach sztuki. Pod
réznymi kostiumami, wykorzystujagc aktualne maniery
i mody, mozna — bez wiedzy — powtarza¢ rzeczy, ktore
juz dawno byly powiedziane. Mozna tez na scenie gra¢ sa-
mych wielkich, wspétczesnych dramaturgéw, przerabiaé wy-
bitne utwory powie§ciowe na dramaty sceniczne i... nie prze-
kazywaé niczego wiecej, oprécz wyblakilych odbi¢ i dobrych
mnieman. Jest dzi§ na przyklad bardzo wiele percepcji
Kafki, ale istnieje tez jedna — zbiorowa. Méwi ona o Kafce,



ze jest wielki, ze kochatl sie beznadziejnie w Milenie, ze byl
czlowiekiem tragicznie samotnym i odkryt w Zyciu — biura
do niszczenia czlowieka. I jeszcze (jest to juz wyzszy
szczebel abstrakeji), ze ..odkryt absurdalno$¢ rzeczywi-
stodci. Wielu mlodych ,doSwiadcza” jej wiodac glupawe
rozmowy przy glupawej grze w zapalki. Ach, Kafka! To
swo6j facet. Takie, wladnie zbiorowe wmoéwienia i wtajem-
niczenia przenikajg czesto na deski sceniczne — teatr
realizuje woéwecezas to, czym zyjg i co sobie wyobrazajg
o zyciu i literaturze S$rodowiska, ,,pokolenie”, pewna ka-
tegoria mtodziezy, studentéow... Jest wéwezas bierng akcep-
tacjg obiegowych sgdéw i nastrojéw. Taki teatr nadaje
sie raczej jako material do ankietowych badah socjolo-
gicznych, Jest teatrem ,$rodowiskowym”. Uczestniczylem
kiedy$ w widowisku pewnego studenckiego zespolu teatral-
nego. Kpiono tam sobie ze wszystkiego: z polityki, moral-
no$ci, ze ,starzyzny”. Cé6z z tego, skoro w zamian mtodzi
ludzie nie umieli niczego zaproponowaé, oprécz swojej
..mlodoSci. Nic, nawet dobrej gry aktorskiej. A na oko
wszystko bylo ,nowoczesne”: aktorzy grali na widowni,
odzywaly sie glo$niki i tanczyly S$wiatla, kilka skapych
rekwizytéw, zrobionych i zmienianych pod domyS$lnosé
publiczno$ci, ktéra wie, ze jak sie co§ wnosi na scene, to
trzeba to wynies¢, ze jak wisi kawal szmaty na scenie, to
juz jest i ,,symbol” i ,,atmosfera”...

Troche przesadzam, zapewne. ,Teatr 38” jest zespolem
ambitnym. Jest maly, kameralny. Nie ma za duzo pienie-
dzy. Nie moze przeistoczy¢ sie w teatr zawodowy. Wia-
Sciwie ciagle eksperymentuje. Gra sie tu raz Dantego na
wesolo, raz Kafke na smutno... i obu bezinteresownie, nie
zawsze przy pelnej widowni. Ale ma duze szanse. Oby
tylko umial je wykorzystaé. Trzeba, aby sie uideowil, aby
nie lubiat ,réwiesnikéw” z sasiedniego klubu. Zeby nie
liczyl na naturalne zdolno$ci aktoréw, ale szalenie przy-
kiadal wage do rzemiosta. Aby uczyl aktoré6w panowania
nad glosem a scenografé6w — podporzadkowania sie rezy-
serowi i koncepcji przedstawienia, No i zZeby uczyl! my-
$lenia i szacunku dla madrych ludzi ze starej tradyecji.
Co daj Boze, Amen.

Aleksander Wilkon

EWA CZUBA — PROJEKT SCENOGRAFII
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HELMUT KAJZAR

Z ZAPISKOW INSCENIZACYJNYCH

Przypuszczalnie rytual totemiczny jest prazrédiem tragedii
greckiej, za§ z pewno$ciag mozemy stwierdzi¢, iz wywodzi
sie ona z formy weczesnego dytyrambu. Przekonywa o tym
analiza ,Blagalnic” Ajschylosa. Jeszcze w tej tragedii
chor zlozony jest z piec¢dziesieciu o0s6b, z liczby stalej
dla dytyrambicznego chéru i dziala jako protagonista.

Widowiska teatralne odbywaly sie w Dionizje miejskie
i Lenaje. Byly czeScia uroczystoSci ku czci Dionizosa.
Znamy jedynie przebieg pierwszego dnia $§wigt. W uro-
czystej procesji przenoszono posgg boga z jego Swigtyni
koto Akademii do Eleuteris. Zabrawszy go napowrot,
w rozpasanym i ekstatycznym korowodzie, ku s$wigtyni
u stop Akropolu, ustawiajg posgg Dionizosa za wielkim
kregiem orchestry. Granie tragedii to rodzaj stuzby bozej.

Wraz z rozwojem tragedii greckiej zmienia sie teatralna
funkcja choru i chociaz jego obecnoé¢ w widowisku
$§wiadczy o sakralnym pochodzeniu tragedii, nie zostaje
usuniety nawet w szczytowym okresie ,laicyzacji” teatru.
Poeci wynajdujg dlan realistyczng motywacje, czynig go
ornamentem, znakiem przynaleznym tragedii.

»Krol Edyp” glosi bezwzgledng prawde i mnieomylnosé
Wyroczni, zadajgeq klam wszelkim wgtpliwosciom istnie-
jacym w tym wzgledzie, ..glosi nietykalno$é autorytetu
moralnego Apollona” (prof. Stefan Srebrny).

Sg w drugim stasimonie ,Kro6la Edypa” przedziwne strofy:

Jesli kto zuchwale kroczgc
poprzez stow i czynow grzech,
nie leka sie wzroku Prawdy
doméw bozych nie chce czci¢ —
niech go zta pochtonie dola
za rozkoszy pyche zitej!
Za zyskiem jesli goni kto nieprawym,
nie mierzi go bezboiny czyn,

w szalenstwie chwyta, czego tykaé wara —
Cczyz moze mqz 6w tuszyé, Ze ominie go
celny grot bozego gniewu?

Jesli takie dzisiaj sprawy
sq we czci
to ma coz tu plgsam?

Juz nie pdjde pielgrzym zbozny
do przybytku swietych Delf (..)
dopoki ma ludzkie sqdy
znakiem nie odpowie bdg
O Zeusie krolu! JeSli stusznie panem
wszech rzeczy zwaq cie, oczy zwrdé
na sprawy ziemskie, wladco niesSmiertelny
w pogardzie Swiata prawda loksjasowych wieszczb,
znaé jej wiecej nie chcq ludzie.
Apollona czci nie ujrzysz
nigdzie dzis...
wygasa juz wiara.

Czy strofy te Spiewajg starcy tebanscy? A moze to chor
zwraca sie bezposrednio do widzéw zgromadzonych wokot
orchestry na stokach Akropolu, do $wiadkéw jego dra-
matycznej préby, $wietego eksperymentu kaplanéw nie-
spokojnych, tracgcych wiare?

»Kiedy po odkryciu przyczyny wszystkich mnaszych nie-
szcze$é, chciatem odnalezé ich racje, poznalem, 2e jest
jedna zupeinie wystarczajqca, ktéra polega na naturalnej
nedzy naszej doli, slabej i $miertelnej, i tak nieszczesnej,
2e nic nas nie moze poruszyé, kiedy rozmysSlamy nad niq
z bliska...” (B. Pascal).

Edyp sam wymierzy sobie ludzkg sprawiedliwosé. Odcho-
dzi z Teb, blgkaé sie w czarnej pustce. Chér potrafi tylko
krzycze¢ bezmiar ludzkiego nieszcze$cia.

Niemal dziewiecdziesiecioletni Sofokles pisze ,Edypa
w Kolonie”. Konczy starczg wedrowke Edypa wygnanca
w zielonym Kolonie swojego dziecinstwa. Gaj Eumenid,
gdzie poprzez galezie drzew przedziera sie biel doméw
podatenskiej osady, poznanie bogéw i zgode 2z nimi
przynosi.

Helmut Kajzar



WYSTAWA PRAC MALARSKICH
JANA STOPCZYNSKIEGO

W foyer teatru oglagdacie wystawe ostatnich prac malar-
skich Jana Stopczynskiego. Miody 26-letni malarz ukon-
czyl ASP w Krakowie. Wydzial grafiki u prof. Gardow-
skiego, malarstwo prof. Rudzkiej-Cybisowej. Dytychcza-
sowe wystawy artysty w Krakowie, Nowej Hucie, Rado-
miu, ponadto wyréznienie w konkursie na ,,Grafike Mie-
sigca”. Artysta pokazuje swoj ostatni cykl malarski.
W pracach tych Igczy technike olejng z tuszem i rysunek
piérkiem. Stosuje prosta acz tadng game barwng. Tonacje
btekitu, czerni, zieleni, bieli i fioletu. Wydaje sie, iz
cykl ten jest poczatkiem oryginalnych poszukiwan mlo-
dego malarza.

,Prof. Cybisowa uswiadomita mi — stwierdza autor —
iz objawienie malarstwa nie sptywa z nieba a z ewen-
tualnych umiejetnosci. Malarz powinien chyba przede
wszystkim znale2é obchodzqce go problemy formalne do-
tychczasowego malarstwa i przemysle¢ je, nauczyé sie
ich po prostu i dopiero potem poszukiwaé swego WYrazu
plastycznego. Interesujq mnie pewne zapomniane nieco
problemy kubizmu i stqd wiele nawigzywan do tego nie-
stusznie zapomnianego okresu plastyki wspdtczesnej. Na
pewno mnie chce uprawiaé tak bardzo jeszcze miodego
czystego malarstwa abstrakcyjnego. UwaZam, iz wyszu-
kane przez twdrce konstrukcje malarskie powinny byé
pewnego typu kluczem sluzqcym do nowego widzenia rze-
czywistoéci, a mie odrywaniem sie od niej”.

Sadzimy, iz cykl malarski pokazany przez artyste -—
zreszta — osadzcie to sami — jest indywidualng i ciekawa,
chociaz jeszcze nieco surowg, realizacjg tych zamierzen.

W PRZYGOTOWANIU

1. STARA BASN — opera w 4-ch aktach wg.
I. J. Kraszewskiego
Libretto — A. Brandrow-
ski
Rezyseria — M. Swiecicki
2. CHOROBA 322 — widowisko wg. ,Trzyna-
stego stopnia szczescia”
R. Tabusa
Opracowanie tekstu i re-

zyseria — A, Skupien.

W DALSZYCH PLANACH

PCHEA — E. ZAMIATIN
LUDOWA POEZJA SERBO-CHORWACEKA



CENA 2 ZL

INFORMATOR

Teatr czynny: piatek, sobota, niedziela, poniedzialek
Przedstawienia rozpoczynaja sie o godz. 20.15

Po rozpoczeciu przedstawienia sp6Znieni nie bedg
wpuszezani az do przerwy po pierwszej czeSci

Cena biletéw 10 zi

Kasa czynna: piatek, sobota, niedziela, poniedzialek

od godz. 19.00—20.15
Adres teatru: Krakéw, Rynek Gl 8, Tel. 560-13

s WA il

JERZEG) TMOSZEWICEA
\ ARSZ A

Nowohucka Drukarnia P.T. zam. 135 1000 2. 63 — N-31 (7430)




