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Najwybitniejszym pisarzem francuskiego te-
atru w pierwszej polowie XVIII wieku jest
niewatpliwie Marivaux. Pierre Carlet de Cham-
blain de Marivaux (1688 — 1763) studiowal pra-
wo_ jak wszysey nieomal pisarze dramatyczai
jego czasow, Majac osiemnascie lat napisal juz
sztuke (,,Ojciec rozsadny i sprawiedliwy”),
ktéra nie byls zreszta nigdy wystawiona.
W Paryzu zwigzal sie przyjaznia z la Motte’em
i Fontenelle’em. Trzy stabe powiesci, nastepnie
trawestacja ,Iliady” i parodia ,Telemaka”
przyniosty mu maly rozglos. Kiedy ukonczy?
trzydziescie dwa lata zainteresowal sie zZywo
teatrem. Poczatki nie byly dobre. Komedia
., Mito§¢ i prawda” — padia, a tragedia o Han-
nibalu byla grana w ,Teatrze Francuskim” tyl-
ko cztery razy. Marivaux trafil na swoja drozge
w teatrze wloskim.

Aktorzy wlosey, ktorym zakazano grania
w r. 1697, wznowili dzialalnosé w 1716 r. Po-
woli zaprzestali dawnych improwizacji i akro-
batycznych sztuczek, a w osobie Regnarda po-
zyskali sobie autora komediowego O wysokim
poziomie literackim. W dawnej sali patacu de
Bourgogne przyjeto ich z serdeczna goécinno$-
cia. W przeciwienstwie do wystawnosei i ciez-
kiego przepychu ,Teatru Francuskiego” wy-
stawiali sztuki z lekkoscia i wdziekiem. Deko-
racje i kostiumy odznaczaly sie u nich $wiezy-
mi i zywymi kolorami. Kazdej sztuce towarzy-
szyla muzyka, dialog przeplataly intermedia
taneczne. Prawie wszyscy aktorzy byli niezwy-
kltymi mimami, a zwlaszcza §wietny komik
i akrobata Thomassin, ktory w swoim pieknym
kostiumie grywal role Arlekina, Riccobeni,
pierwszy amaiit, wystepowat jako Dorant.
A Zanetta Rcssi Benozzi — byla Sylwia. Nie-
bawem w calej Francji znano ja i uwielbiano
pod tym wtaénie teatralnym imieniem. Po te]
brunetce o niebieskich oczach, naiwnej i jednc-
czeénie pelnej wdzieku, w ktorej Marivaux byl
zakochany, zadna aktorka XVIII wieku nie
byla zdolna juz zagra¢ jego sztuk i trzeba byto
czekaé na panne Mars, azeby cdnalezé wreszcie
Sylwie, godng autera.

Mozna w pelni pcznaé najlepszego Marivaux,
ograniczajac sie do kilku jego sztuk, blisko ze
sobg spokrewnionych. ,Putapka milosci”, ,Nie-
stalosé serc” (La double inconstance), ,Igraszki



trafu i mitosci”, ,,Szkola matek”, »Zapis”, ,,Fat-
szywe zwierzenia” — zawieraja w swoich wart-
kich aktach caly urok teatru Marivaux. Ban-
kructwo Lawa zrujnowalo Marivaux, ktory
szukal Srodkow do zycia, redagujgec dziennik
»Le spectateur francais”. Po tej nieudanej pro-
bie rowniez nie powiodlo mu sie z innymi pis-
mami. Mimo dwu wielkich powiesci ,Zycie

Marianny” i ,Kariera wieéniaka” — Marivaux

zakonczyt zycie w biedzie, prawie zapomniany.
Skromne utrzymanie zabezpieczyla mu pensja
wyznaczona przez krola. Voltaire ,mial zasz-
czyt” nienawidzie¢ go az do konea..

Przektad z UNE HISTOIRE DE LA LITERA-
TURE FRANCAISE 1943 — Stanistawa Heba-
nowskiego.

TADEUSZ BOY - ZELENSKI

O AUTORZE
»IGRASZEK TRAFU I MILOSCI”

Stworzy¢ we Francji, w p6l wieku po Mo-
lierze, teatr nowy, oryginalny, odrebny. w ni-
czym niemal nie korzystajacy z puscizny wiel-
kiego komediopisarza, stworzyé¢ $wiat wlasny,
wysnuty jedynie z wyobrazni, ledwie watla
niteczkg zrosniety z epoka, i daé mu takie
zycie, iz pozniej poniekad przestoni te epoke
I bedzie si¢ potomnym narzucat jako jej wyraz,
na to trzeba nie lada indywidualnosci, Pisa-
rzem, ktory tego dckonal, jest Marivaux, nie-
doceniony w epoce gdy tworzyl, zapomniany
poznie] zupelnie w dobie wstrzasnien i burz
spolecznych, dzi§ coraz trwalsze zdobywajgcy
Iuiejsce w kartach piSmiennictwa francuskiego.
Tworczosé jego, jak i oscba, dyskretna skrom-
na, kryjgca sie w pewnym wykwintnym cieniu,
nie jest z tych, ktérym towarzyszy halas walk
literackich; a w zamian za to, je$li obejmiemy
jednym rzutem oka etapy rozwoju komedii
XVII i XVIII wieku we Francji, ujrzymy, iz
po Molierze, a obok Beaumarchais, nazwi-
sko Marivaux jest bodaj jedynym, ktore blysz-
czy trwatym blaskiem, ktore nalezy do. zycia,
a nie do pylu historyeznego — literackiego,
pokrywajacego niemilosiernie tyle §wietnych
W swoim czasie i do dzi§ z nabozehnstwem wy-
mawianych imion! Zapoznaé sie z jego dzietem
byloby niemal obowigzkiem, gdyby nie bylo po
prostu przyjemnoscig.

Istota teatru Marivaux, oraz to na czym po-
lega jego nowos$¢ i odrebnosé, da sie streseié
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w dwoeh stowach: on plerwszy wpadl na ten
szczesSliwy pomyst, aby wzias§é sama mitosé
za tre§¢é komedii, za przedmiot akeji drama-
tyeznej. Jezeli zwazymy na przyklad teatr Mo-
liera, spostrzezemy latwo, iz, jakkolwiek tresé
kazdej sztuki obraca sie nieodmiennie koto pa-
ry kochankéw, to jednak milc$é sama jest
czem$ najzupelniej ubocznym (...) Milosé pary
kochankow  jest faktem, istniejagcym  juz
z chwilg podniesienia kurtyny, nie dyskutowa-
nym j nieodmiennym. Nie znaczy to, aby ko-
biece typy Moliera nie mialy swoich odrebnych
fizjognomii, majg je niewatpliwie w stosunku
do otoczenia, tj. w sposobie w jaki przeciwsta-
wiaja sie .tyranii” rodziedw lub opiekunow,
ale para kochankéw, jako taka pczostaje stale
czystg konwencja, niemal rekwizytem.

Marivaux (méwie ciggle z punktu widzenia
teatru francuskiego, bowiem dawno przedtem,
Szekspir znal juz, jak i najwieksze, tak i te
drobne sekrety ludzkiej duszy) pierwszy
rostawil te prosta hipoteze, ze je§li istnieje
uczucie, to musiato kiedy§ powstaé, ze nie zbu-
dzito sie odrazu, rownoczesnie, i w pelni uswia-
domienia w dwu sercach, bez walki i wewne-
trznego tarcia, i Zze to powstawanie, te naro-
dziny milosci, mogg byé zajmujgcym momen-
tem i treScig akecji dramatycznej. I caly jego
teatr polega na tem, caly jest wariacja tego
samego teatru: dwojga serc, wolnych jeszcze
od uczucia, gdy kurtyna sie podnosi — rozwdj
tego uczucia, to akeja — z chwilg gdy rzecz
dochodzi do $§wiadomosei i porozumienia kur-
tyna spada. Bohaterkg sztuki jest milto$§é.
Uczucie to, jego postepy, podstepy, zabiegi,
finty, wystarczaja pisarzowi najzupemiej do
stwcerzenia Zywej i interesujacej gry scenicznej.
Mechanizm samego uczucia, poruszajacy ludz-
mi jego wtiasnego, oscbnego $wiata — niby pel-
nymi wdzieku, misternymi marionetkami, to
wszystko.

W zakresie jaki sobie stworzyl, jest Marivaux
skonezonym mistrzem (...) Ktory§ z glebiej
patrzacych krytykéw powiedzial, Zze w pew-
nych momentach, Racine i Marivaux to niemal
jedno. I to jest prawda. WeZmy np. sytuacje
Sylwii w Igraszkach trafu imitos§-
ci. Kiedy, przedzierzgnieta w pokojowke g nic
nie wiedzge o analogicznym oprzebraniu Doran-
ta, uczuwa coraz potezniejszy, nieprzeparty
pocigg do lokaja swego zalotnika, czy tez co
musi sie dzia¢ w sercu tej hardej panny, nie

=

I 5 et



moze stang¢ obok uczu¢ Fredry gorejacej wy-
stepna milo$cia do posierba? Fedra, kochajac,
czuje sie tylko zbrodnicza, Sylwia zdeklascwa-
ng. I to wszystko rozgrywa sie najzupelniej
serio, bedac réwnocze$nie karnawalowym zar-
tem, 2z wreszcie peka cata banka mydlana
w przemilym cdsapnieciu Sylwii, kiedy dowia-
duje sie o prawdziwym charakterze rzekomego
lokaja: ,,Uff! byl juz wielki czas, zeby to byt
Dorant!”. Oddychamy mimowoli i my wraz
z nig; mamy uczucie, zeSmy sie nachylili przez
chwile nad. jedng =z najbardziej zawrotnych
otchlani zycia. A z jaka cudowna lekkoscig
i pewno$cig reki prowadzcne sa te igraszki!
A jakie to wszystko niewinne, jak istny teat-
rzyk dla dzieci!

Niewinne, zapewne, wszelako nie trzeba skia-
daé¢ catlej ,dziewiczo$ci” tego teatru na poczet
autora (... Pamietajmy, 2ze o ile rcmans
XVIII wieku dozwalal sobie bardzo znacznych
licencji obyczajowych, o tyle teatr zawsze jesz-
cze znajdowal sie pod S$cistym rygorem kon-
wencji moralnej, ktora dopuszczata milos¢é na
deski sceniczne tylko pod warunkiem, iz byla
poczeta w ,uczeiwych zamiarach” 1 konczyla
sie malZzenistwem. Z konwencji tej wyplywal
tak czesty w dawniejszym teatrze typ ,opie-
kuna”, ktory pcsiada wprawdzie wszystkie ce-
chy doskonale zdradzanego meza, ale ktorego
powaga nie stanowi bezwzglednej przeszkody
c¢la matrymonialnego zakonczenia sztuki. Z tych
samych przyczyn Marivaux znowu zaludnia
swoOj teatr mlcdymi wdowami, albo tez pan-
nami, cieszacymi sie swoboda, bedaca w XKVIII
wieku we Francji., czym$ zupelnie nieznanym

(...)) Ale Marivaux jest przedewszystkim
anatomem serca kobiety. Caly jego teatr wspie-
ra sie na niej, mezczyzna ma zawsze co$ z kon-
wencji, jest raczej partnerem, ktory podaje
i odbiera pilke; gre prowadzi kobieta, to tez
mamy tu cala galerie subtelnie zrdézniczkowa-
nych, uroczych typéw kcbiecych.

Teatr Marivaux nie ma réwniez nic z zew-
netrznych stron rzeczywistego zycia, nic z ma-
lowidla obyczajow. Jest to jakgdyby théa-
tre de societé najlepszego towarzystwa,
gdzie pokojowka jest w rzeczywistosei damag
réwnie dobrze wychowana i rownie pelng
dowcipu coc jej pani. Podobnie jak u Racine’a
jest to czysty teatr dusz ludzkich, mimo to
bardzo prawdziwy w swoim zakresie: o ilez
bardziej, niz wiele innych, jakohy realistycz-
nych! :

O S-OBY

Orgon — BOLESEAW IDZIAR
Mario — WITOLD ANDRZEJEWSKI
Splwia — BARBARA BARGIELOWSKA
Dorant — ZENON JARUBIEC
Lizeta — AGNIESZAA BYRSKA

; Paskin — ZBIGNIEW BEBAR

Sufler — JERZY SLEDZINSKI
Inspicjent sceny — JADWIGA FIGIEL



Swiat, w ktérym rozgrywa sie akecja sztuk
Marivaux, to istny $wiat bajki. Jest caly od-
tam tworczosci dramatycznej Marivaux nosza-
cy wybitne cechy tradycji wloskiego teatru,
z kiérego desek wyszedl: Arlekin i Kolombina,
stuzg za lIckaja i pokojowke kawalerom i hra-
bincm. W najlepszych, najbardziej wlasnych
sztukach Marviaux rzecz tcczy sie na gruncie
quasi realnym: wdwezas wprowadza nas
w Swiat markizow i pan francuskich, ale jakze
przecbrazony, jakze inny niz ten, o ktérym nam
mowig dokumenty epoki! Czas, w ktérym two-
rzyl Marivaux swe najlepsze utwory, to epoka
cstawionej Regencji, kiedy dwor i miasto, diu-
g0 gnebione posepng i znudzong dewceja cstat-
nich lat Ludwika XIV, nagradzaja scbie lata
przymusu folga grubego uzywania i rozpasa-
niem powszechnej hulanki. Jezeli, mimo wszy-
stke co nam odmiennego mowia autentyczne
Swiadectwa, przedstawiamy sobie rozkwit XVIII
wieku jako ow delikatny pastel, na ktérym
wytwcrni pancwie i panie rozmawiaja subtel-
nie i tkliwie o doskonalym porozumieniu sere,
jest to dzielem przedewszystkim Marivaux
w literaturze i Watteau w malarstwie . ..

Marivaux jest dzieckiem swej epoki, proza
jego, ktora stale sie postuguje, jest kwintesen-
cja zwartej logiki i rozumowania przesigkajg-
cego najbardziej ulotny kaprys wyobrazni. Ale
z tem wszystkim, teatr Marivaux, jak podzniej
teatr Musseta, jest w kazdym calu tworem
fantazji poety, z postaci jego, z dialogu. z ca-
leco jego $wiata, bije wiew delikatnej cieptej
peezji, marzenia o zyciu. Poezja ta, oczyszcza-
jac epoke z ktoérej czervie saki z jej brutal-
noéci, przejela z niej pewien odcien zmystowe-
go odurzenia. Nie jest to las Ardenski komedii
Szekspira, ale prze§liczny, wykwintny ogrod,
w ktérym sztuka ogrodnika wypielegnowane
kwiaty mieszajg w cieply wieczor swe upaja-
jace wecnie.,

BOGDAN DANOWICZ
TEATR MARIVAUX, WATTEAU I MOZARTA

Ce n’est pas clair, ce n’est pas francais — wowia
Francuzi. Zaiste Francuzi sa bardzo kartezjan-
scy, bardzo logiczni, bardzo racjonalistyczni,
nawet w uczuciach, nawet w milosei. Myslimy
naturalnie o pewnym reprezentalywnym typie
Francuza, reprezentatywnym dla francuskiej
kultury i francuskiego intelektu. Odbiciem jego
specyfiki jest takze j francuska literatura i jej
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tworczos¢ dramatopisarska. Odnajdziemy w niej
te przedziwna harmonie impulsu uczué i inte-
lektu. A nie ma bodaj bardziej racjonalistycz-
nej pary kochankéw nad Szimene i Rodryga,
ktorzy nieustannie kontroluja rozumem swoje
uczucia, i moze dlatego sztuka Corneille’a konezy
si¢ tak szcze§liwym happy endem; jest jakims$
wieczystym, wzorcowym modelem rozgrywania
milosnej partii w sposob odwazny ale i rozsad-
ny.

Czyzby zatem tworcey francuskiej literatury
nawolywali nas do jakiego§ oportunistycznego
bardzo stosunku do milosci? Wskazuja raczej
na mozliwosei kultury uczué i kultury intelek-
tu, ktére staé¢ sie moga skutecznym antidotum
przeciwko za$lepieniu i barbarzynstwu, o ktore
nie trudno tam gdzie rzgdzi Amor, do spotki
(Jak u nas w Polsce!) z wodkg . ..

Marivaux nazwal medrzec — Boy: anatomem
niewieSciego serca, a jego teatr teatrem ludz-
kich dusz! Jabym dodal inne jeszcze ckreslenie:
radiolog gry zwanej miloscia. Bo komediopisarz
przeSwietla precyzyjnie najtajniejsze, najgte-
biej ukryte jej motywy i intencje. Przeswietla
dusze zakochanych lub udajgeych, ze sa nimi.
A ze milo$¢, zwlaszeza ta rodzacy sie moze byé
piekna i urokliwa jak sztuka, i jak muzyka,
warto przeanalizowaé rozliczne trybiki jej
ukrytego dla wiekszego gremium mechanizmu.
Marivaux czyni to z pasja, ale i z naukowym
prawie znawstwem. Dlatego teatr jego jest dzis
Jjek najbardziej aktualny, jako teatr fizjologii
uczué¢ poddanyech mikroanalizie rozumu. Ale
teatr Marivaux jest takze i teatrem swojej epo-
ki, pelnej obyczajowych i spolecznych kontra-
stow. Epoka ta zrodzié miala rewolucje i giloty-
ny. Ale zanim pﬁna na rusztowania szafotu
upudrowane gtowki, epoka tiurniur i pieknej
konwersacji klania nam sie z wdziekiem w tea-
trze Marivaux.

Teatr nasz zgodnie z intencjami autora ,Igra-
szek” prébuje wystylizowa¢é na scenie widowi-
sko lekkie i barwne, wlasnie z obrazu Watteau,
i z muzyka Mozarta, widowisko, ktore przypo-
mina¢ mogloby wloska komiczng\opere. Auto-
rami tekstow wdziecznych arietek sa nawet
sami Racine i Lamartine w przekladach Leo-
polda Staffa mnieco przemodelowanych, zeby
byly w zgodzie z partyturg fortepianowych so-
nat i opery ,Dvn Juana” Mozarta,
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W 1963 roku przypada dwusetna rocz-
nica zgonu Marivaux; inscenizacja ,Igraszek™
w rezyserii Ireny Byrskiej przypada wiec w sa-
mg pore. Prosimy o tym pamietaé i zyczymy
dobrej zabawy.

ANEGDOTY O AKTORACH I AKTORKACH
XVIOI I XIX WIEKU
1.

Mezzetin, aktor ,Komedii Wloskiej” (1654 —
1729) napisawszy sztuke zadedykowal ja ksie-
ciu de Saint - Aignan, ktéry hojnie nagradzat
auterow przypisujgcych mu swoje utwory. —
Mazzetin, spodziewajac sie nagrody, pecszedt do
ksiecia; odzwierny nie chciat go wpusécié, autor
przekupil go cbiecujac jedng trzecia sumy jaka
otrzyma. Pierwszy lokaj i pokojowiec robili
takie same trudnoéei; takimi samymi obietnica-
mi Mezzetin potrafil ich ulagedzié. Dopuszczo-
ny wreszcie do pana de Saint - Aignan_ rzekl:

— Wasza Wysocko$é, oto sztuka teatralna,
ktéra pozwolilem sobie panu zadedykowag,
jezeli uwaza pan, Ze zastluguje ona na jcka$
nagrode — prosze o danie mi stu kijow!

— Co takiego, sto kijow?

— Tak, Wasza Wysokoéé, a oto moje powody:
obiecalem panskiemu odzwiernemu i lckajowi
i pokojowcowi da¢ po jednej trzeciej tego, co
otrzymam; wszystko w ten sposdb mi odebrali,
dlatego prosze, niech pan rozdzieli moje wy-
nagrodzenie.

Pan de Saint -Aignan u$miat sie bardzo z te-
g0 pomysitu. Upomniawszy surowo stuzacych
postal sto ludwikdw zZopie Mezzetina, azeby
uchronijé go od zarzutu, ze nie dotrzymat stowa.

- ST

Panna Gaussin (aktorka 1716 —1779) kcchala
sie w Helwecjuszu dla jego urody i dystynkecji.
pewnego wieczoru, w czasie przerwy, Helwe-
cjusz znalazt sie bliske niej, rczprawiajac na
jaki§ temat z zakresu transcedentalnej filozofii.
W tym mcmencie do panny Gaussin zblizyt sie
finansista, stary wyjadacz z czas®w Regencji.
bardzo krzydki i bardzo bogaty: hez cgrodek
ofiarowat jej sto pistoli, je$li pSjdzie z nim na
kolacje.

— Turkarecie kochany — pcwiedziala giosno
panna Gaussin z ming najbardziej impertynen-
cka — dam panu dwiescie pistoli, jezeli przyj-
dzie pan do mnie na kolacje z ta twarza.

To méwige wskazala palcem Helwecjusza.
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Pgwien ugzqdnik miejski kazal ovrzyjsé do
swojego gabinetu dyrektorowi teatru po przed-
stawieniu ,,Wierszomanii” i zapytal gc:

— Kto jest autorem komedii, ktorg graliscie
wezoraj?

— Pan Piron.

— Niech przyjdzie do mnie jutro.

— Wasza Wysoko$§é, on mieszka w Paryzu.

— No, to ma szcze$cie; zabraniam jednak pa-
nu gra¢ jego sztuke, a zreszta, mdj panie, niech
si¢ pan stara odtad lepiej dobieraé¢ sztuki,
ostatnio grar pan »Skapeca”, komedie, dajgcg zly
przykiad, w ktérej syn ckrada ojca. Kto napi-
sal tego ,,Skapeca’?

— Molier.

— Czy on tu mieszka?

= Nie, Wasza Wysokosé. Umarl z gora
éwier¢ wieku temu.

— Ty'rp _1epiej dla niego. Ale, czy nie moglby
pan lepiej 'wybieraé sztuki, 1 nie wystawiaé
sztuk autor6w nieznanych? Nigdy wiecej juz
Moliera, ani Pircna, bardzo o to presze.

Z Anecdotes de théatre Louis

Loire’a, Paris 1875 — przetozyl! Stanistaw He-
banowski. :



Kierownik techniczny
ZDZISEAW WALOSZEK

Glowny elektryk
ROMAN HERMANOWSKI

Brygadier sceny
MIECZYSEAW ADAMRIEWICZ

Kierownicy pracowni :

malarskiej
MICHAEL PUKLICZ

krawieckiej damskiej
MARIA LASECKA

krawieckiej meskiej
SYLWESTER MELLER

perukarskiej
ILONA KAZMIERSKA
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