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Urodzitem sie w roku 1924 w
Kowly ng Wolyniv, DMieszkalis-
my ne przedmiesciu Kowla. Byla
to  winsciwie ukrainsko-Zydow-
ska wies, Wychowywalem sie
wirdd ludzi moéwiqeych jezykiem
ukroinsko-bigloruskim. Bawilem
si¢ z malymi{ Hrydkami, Wa-
kami, Joskami, Srulkami. Moje
downe wspomnienia to te wigs-
nie zabawy, wiejskie zajecia, wie-
czorynki, Bylem jedynum pols-
kim dzteckiem w tym Srodowis-
ku. Jakze inaczej uplywaly te
moje pierusze lata od dziecin-
stwa moich dzieci. Moja cérka ma dzi$§ 15 lat, syn 9. Zadne z nich .
nie zdradza comilowan hwmenistycznych. Syn, podobnie jak pra-
wie wszyscy jego rowiesnicy, ma zeinteresowania techniczno-
przyrodnicze, Wychowanemu 1w mieicie obee jest Zycie ma wsi.
Kiedy w czasie wakacji na wsi zobaczyl miotle, nie wiedzial do
czego ona stuzy.

Do gimnazjum chodzitem w Nowym Sqczu, a potem w Rzeszo-
wie. W roku 1939 skonczylem drugg klase gimnazjalng. W czasie
okupacji naleiatem do Stronnictwa Ludowego i do Batalionéw
Chlopskich. A po polgczeniu czterech stronnictw w Londynie z ra-
mienig BCh bytem sluchaczem podchorqgzéwki AK. Potem ,po
spaleniu” walezylem w oddziale partyzantki AK. Jesieniq Toku
144 rozpoczqlem prace w teatrze jako aktor i stuchacz Drama-
tucznego Studia Wychowawczego w Rzeszowie. Chodzagce do Studia
i pracujge w teatrze, zdalem jako ekstern malg mature. W latach
1944/45 pracowalem w teatrze w Jeleniej Gorze. Od potowy 1946
roku do polowy 1949 wystepowalem 16 Teatrze Wojska Polskiego
w Lodzi, W r, 1946 zdatem jako ekstern egzamin aktorski w Ho-
dzi, Od polowy 1949 roku do konca 1961 bytem dyrektorem Te-
atru Nowego w Lodzi. A od 1 stycznia 1961 jestem dyrektorem
Teatru Narodowego w Warszawie. <

Moim dagzeniem jest ocalenie dla wspolczesnego widza utwordéw,
ktére dadzq sie ocali¢ od zapomnienia. Zamilowany w starzyinie,
bede siegal po utwory dawne, zapomniane, doszukujqge sie w nich
nurtu realistycznego, plebejskiego, postepowego. I tak siegnaglem
po ,.Historie o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim” Miko-
laja 2z Wilkowiecka, po ,,Barbare Radziwilléwne” Felifiskiego, po
»Stowo o Jakubie Szeli” Bruno Jasienskiego. (Tyi ja” nr 2z 1963).
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ANDRZEJ STOPKA
Projekt kostiumu

CHRYSTUS FRASOBLIWY
RzeZba z drzewa. Jan
Wawro ze wsi Gorzen Dolny,
woj. krakowskie

OD INSCENIZATORA

Z tekstu Historyi usunigto scene Jezusa z Marig Panna, jedna
ze scen Maryj przy grobie, scene Jezusa z Piotrem i pare scen
Jezusa z uczniami oraz cytaty z Ewangelii za wyjatkiem dwéch;
inne skreSlenia maja cherakter .$radtekstowy”.

Usunigto postaé Faryzeusza, Marii Panny, Baptysty, Lotra i Pio-
tra. .

Zmieniono na rzecz przystepnosci jezyka niektére wyrazy
i zwroty jak ,placi$” na .pewnie-§", ,niezbedny” na ,szksradny”
itp.

Podzial na sze$é czeSci zastgpiono podzialem na trzy czeéci.

Uzupelniono tekst Historyi fragmentem z Dialogus de resurrec—
tione Domini nostri Jesu Christi tj. monologami Pitata i sceng Pi-
lata z Judaszem; z tegoz dialogu oraz z Intermedium pro Domi-
nica Palmorum, z Utarczki krwawie wojujgcego Boga i z edycji
Historyi z roku 1757 zapozyczono szereg didaskaliow i1 niewiel-
kich fragmentow tekstu.

Wprowadzono posta¢ Ewy, ktéra wypowiada czes¢ tekstu Ada-
ma.

Dodano intermedia, nieznane oryginalowi, opatrujgc je tytulem
utworu Hiacynta Przetockiego, tytuly i podtytuly poszczegdlnych
intermediow pochodzg od inscenizatora,

Do intermedium Chlop z synem i Magister wykorzystano teksty:

Pater, Magister et Filius, Komedia o Wawrzku do szkoly i ze
szkoly, Orczykowski, Zona, Student Jurkowskiego, Timon Gardzi-
luda ks. Petkowskiego.

Do intermedium Szewe, Szewcowa, Kucharka i Jandras wyko-
rzystano teksty O ojcu i synie szewcu, Szkolna mizeria, Wdowiec
z Usarzem Niebieskim intermedium z Andromedy, krolewny mu-
rzynskiej, Gretka, Urban, Orczyko§ Wiadystawiusza.

Do interemedium Pan, Chlop, Dziewczyn dwie i Wdowiec wy-
korzystano teksty: Kaska i Baske oraz Chlop, Pan, Stuga i Zyd,
intermedia z Dialogus de Nativitate, Viator, Utarczka krwawie
wojujqcego Boga.

Postuzono sie ponadio tekstami Baryki, Reja, fragmentami z La-
mentéw chlopskich, z Bigosu craz tekstami od inscenizatora, ig-
czgeymi rozne sytuacje. Teksty te, w przewazajgcej wickszosci sg
,montazem” zden, roéznych autoréw dawnych i tekstow anoni-
mowych w nowym a przystosowanym do potrzeb widowiska ukia-
dzie tresciowym,

Melodie i teksty piesni wielkanocnych oraz piesn o Marii Mag—
dalenie zaczerpngl inscenizator ze Spiewnika Ks. M.M. Miodu-
szewskiego. Opracowanie muzyczne piesni Witolda Krzemin-
skiego i Zdzisiawa Nowackiego.



POD UROKIEM ,,HISTORYI*,

LHISTORY JE” zobaczylem w Eodzi na scenie Teatru Nowego.

W centrum fabrycznego miastqg zapachnialo drzewem, wiosen-
nym polen...

Urok preydroznej kapliczki splywal ze sceny na widownie, Ak-
torzy mdéwili o sprawach dalekich, biblijnych, jezykiem Swigtkow
wystruganych kozikiem z polskiego drzewa. Z naiwno$ciq zarli-
wej wiary prostaczkdéw pouczali co dobre, a co zle. Ze co proste
i z serca zrodzone, to piekne, choéby niepcradne i chropawe.

I drewniane figurki kapliczki 0Zyly, chwalge wespol z Krwisty-
mi figlarzami z trzech ,uciech” piekno starej mowy polskiej.
Przedstawienie jest pochwalq prostego ludzkiego poczucia sSpra-
wiedliwoéei i dobra, przypomina jeszcze jeden z obrazéow Polski,
kitorych w zgietku dnia dzisiejszego zapominaé nie trzeba.

Neka mnie pytanie, dlaczego ,HISTORYJA", ten klejnocik pro-
sty a serdeczny, z przeszlosci Polski troskliwg rekq odgrzebuny,
nie przeszla po scenach polskich, §ladem epidemicznych wedro-
wek tylu nie zawsze na to zaslugujgcych sziuk?

Moze dlatego, e w tak jedyny i wylgezny Sposob pomyslana
zostala. Ze inaczej miz jg na scenie zobuczyli inscenizatorzy, Ka-
zimierz Dejmek i Andrzej Stepka, trudno jq sobie wyobrazic. Czy
jest tak, czy inaczej, mysle, e wielu jest aktorow, ktorzy mimo
to mieliby w ,HISTORYJI" co§ do powiedzenic. A nade wszystko
jest publicznoéé polska, ktérej prezentowanie ,HISTORYJI” wy-
daie mi sie obowigzkiem teatru., Spraweg t¢ Teatr ,Wubrzeze”
porucza talentom swych aktoréw.

Marzec 1563.

AL] BUNSCH

»»Historia o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim*
Mikolaja z Wilkowiecka,

Teatr Nowy w Lodzi, prapremiera 16 XII.1861 r, (fot.
Andrzej Brustman).
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Aktorowie:

Czest 1 Czese 11
ANNA CHODAKOWSKA - I = . Szewcowa
BOGUSEAWA CZOSNOWSKA Maryja Salome . Kucharka

TERESA KACZYNSKA . . . . . . . . . Aniot . e . Anio?
TERESA LASSOTA Maryja Magdalena a0
LUCYNA LEGUT Joanna c ke ey ATOANE
KIRA PEPLOWSKA e e e e . .o Maryja Jocobi =
ZBIGNIEW BOGDANSKI . . . . . . . . e d gt il dEEER

LECH GRZMOCINSKI i 8w 5 oa Hlemon Abram, Szewce
TADEUSZ MADEJA . . . . . . . . . . Pilaks Cerberus .
STANISEAW MICHALSKI Proklus : Archaniot Michat
TADEUSZ ROSINSKI Annasz, Ociec . . . Noe

HENRYR SAKOWICE . ¢ + = <« <.« s« Ruben .  on g
LECH SKOLIMOWSKI Pitat, Magister Lucyper
KAZIMIERZ TALARCZYK + s« i = Prologus . Prolcgus
MIECZYSEAW TARNAWSKI . . . . . . .Teorom . . . . Jadam g @
TADEUSZ WOJTYCH Kaifasz, Syn . Ozeasz, Jandras .

Choér chiopiecy Panstwowej Podstawowe]j Szkoly Muzycznej w Gdansku

prowadzi:

Kantor. . WIESLAW CZERSKI

Piesni wielkanocne ze $piewnika ks. M.M. Mioduszewskiego w opracowaniu

WITOLDA KRZEMINSKIEGO i ZDZISEAWA NOWACKIEGO

Opracowanie dramaturgiczne i inscenizacia:
KAZIMIERZ DEJMEK
Scenografia:
ANDRZEJ STOPKA
Asystent scenografa-
JAN KRZEWICKI
ALI BUNSCH

Kiercwniciwo muzyczne:
JERZY PARTYKA
Na fisharmonii gra:

ANNA PARTYKOWA

Czese 111

Maryja Salome
Aniol, Kaska

. Maryja Moegdalena

Joanna, Baska

. Maryja Jacobi

Jezus

Judasz

Stuga I

tukasz, Wdowiec
Tomasz

. Filip, Chlopek

Pitat, Pan
Prologus
Kleofas, Stuga I1I
Andrzej

Rezyseria:
ZBIGNIEW BOGDANSKI



JULIAN LEWANSKI

ANDRZEJ STOFKA
Projekt kostinmu

MISTERIUM MIKOLAJA Z WILKOWIECKA

Sporo okolicznosci przemawia dzisiaj przeciw wystawieniu sztuk
misteryinych, zbierzmy je dla widzow zdziwionych taks pozvcia
w repertuarze wspoéliczesnego teatru. Nie wytworzyly misteria ty-
pow ani glebokich cherakterdw, nie umiano sie wgiebié w stany
duchcwe bohzaterow, nie zobrazowano nawet ich sumien i wew-
neirznych watpliwodci. Wodzge po scenie postacie o boskich
swictych przymiotach nie umiano oddaé wielko§ei takich cech —
jakZe zobrazowaé¢ nieskonczono$é¢? Sztuki o odleglveh wydarze-
niach z czeséw apostolskich nie umialy lub nie chcialy stawiaé
przed widzami probleméw moralnych, eni spolecznych. Sa to ele-
menterne braki, zle oceniajac je jako niedosiatki dramaturgii
przyvpomnijmy, Ze nasze spojrzenie na teatr jest zrutynizowane
1 zewezone, podperzgdkowane genetycznie jednostronnej modzie
najprzod klasycyzmu, potem naturalizmu XVIII i XIX wieku. Na-
wet romantycy nie potrafili jej przezwyciezy¢, Mickiewicz szukal
dla swojej kencepeji wielkiego dramatu slowianskiego powigzan
wstecz — wiladnie ku misterium jako sojusznikom i jako natchnie-
niom narocdowym. Tematyka misteriow byvia zrazu religijna, a po-
tem juz tylko z pozoru religijna. Widowiska kiedy$ grywane po
tacinie, wykonywane przez duchownych — w rckach $wieckich
wykonawcow przeobrazily sie w plastyczng ilustracje samego tyl-
ko ziemskiego cobrazu wydarzen ewangelicznych i dziejow ko$-

cioia,

Tlustracja szybko przerosla swoje podstawowe zalozenie. Nie
wystarczalo samo naoczne przedstawienie opowie$ci ewangelicz-
nej, znanej z kazen i naboznych pie$ni. Inscenizatorzy misteriow
coraz to poszerzajg komiczne wstawki, wprowadzajg cale sceny
$wieckiej tre$ci, wreszcie miedzy czeSciami misterium odgrywa
sie kompletne mate komedyjki o specjalnym charakterze, miano-
wicie intermedia. Znamy z polskiego terenu misterium Bozego
Narodzenia, w ktérym partie $wieckie zajmujg okolo dwoch trze-
cich tekstu. Wyzwalata sie w misteriach prawdziwa pobozno$é,
formowalo je Zycie codzienne i najprostsze doswiadczenia prak- R
tyki handlu, Zycia rodzinnego, proste, niemal ludowe pojmowanie MARIA ; ; ! gﬁf‘}

(c. d. str. 12) Wladystaw Chajec z Kamienicy
Goérnei pow. Jaslo
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moralnosci 1 sprawiedliwosci. Walor spoteczny tych nieskladnych,
piyngcych po sobie bez porzadku scen i obrazéw z zapleczem mi-
styki psalmow i tajemniczej w oczach dwcezesnego widza liturgii —
przemieszane razem wymykaly sie regulom tworzenia, ignorowaty
arystolelesowsksa poetyke dramatu, W tej pozornej nieskladnosci
kompozycyjnej misteriéw mieszezg sie cate poklady dorobku zar-
tystycznego paru wiekow.

Kiedy stosunek miedzy walocrem religijnym a zascbem tresci
leickich uleizyt sie zdecydowanie na korzys¢ tego ostatniezo, wila-
dze koscielne odrzekly sie misteriéw i innych dialogéw religiinych.
Te zreszlg od dawna juz byly w rckach goliardéw, cechdéw miej-
skich, klerykéw i studentow. Miasta nie tak latwo wyrzekly sie
inizowania owych odéwietnyeh imprez wstrzasajgeych wy-
znia, skupiajacych uwage brzez pare miesiecy w roku na
ygotowaniach, przynoszacych slawe w okolicy, ba, i w kra-
ach pobliskich. Zdarzaly sie mister

grywane przez caly tydzien
ano ich daty z targami na
pi6ina, z wielkimi jarmarkami — taki podklzd ekonomiczny nie
byt bez znaczenia, gdy uwzgledni¢é powazne koszta jzkie trzeba
bylo na spektekl wylozy¢, Jeszeze w wieku XVI wprawni autorzy
podejmowali pisanie misteriéw o objetoscl 2.000 stron tekstu.

z udzialem setek wykonawcow. Wiaz

18

s i S

W

»Historya o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Pan-
skim* Mikolzja z Wilkowiecka.

Teatr Narodowy w Warszawie 7.IV.1962 r. (fot. Fran-
ciszek Myszkowski).

Cios misteriom zadala dopiero reformacja, potraktowala je jako
dokumenty balwochwalstwa — przyszly wowczas nowe teatry
o bardziej skomplikowanej budowie, nad wyobraznig twoércow
1 realizatoréw zapanuje mit doskonatos$ci teatru i poetyki antycz-
nej. Dramaty moralne i filozoficzne podniosty godno$¢ sceny, ale
stawala sie ona dworskg lub akademickg, widownia sie skurczyta,
teatr przestat by¢ wlasnoscig powszechna.

Misteria nie daly jeszcze za wygrang — przestang by¢ natomiast
teatrem reprezentacvinym, odchodzg na prowincje, do mniejszych
miasteczek, upodobniajg sie w pewien sposoéb do jezuickich dialo-
gow religijnych, u nas przetrwajg do czaséw OS$wiecenia, jedna
ich grupa tematyczna, pastoralki, zejdzie do folkloru i zachowa
sie do naszych dni.

W Polsce zachowalo sie okolo 50 tekstéw misteryjnych dato-
wanych przewszinie na wiek XVII, Przypuszczamy jednak, Ze po-
dobnie jak na Zachodzie, grywano u nas w wieku XV, ba, nawet
w XIV sztuki o tym charakterze. Najcenniejszvm zabytkiem jest
owa ,Historia o chwalebnym Zmartwychwstaniv” (XVI w.), no-
szaca na karcie tytulowej nazwisko Mikolaja z Wilkowiecka, Mi-
steria powstaly jako zbiorowe redakcje anonimowych autorow,
kojarzacych roéine watki tradycyjne. Nie wiadomo, w jakim stop-
niu Mikolaj z Wilkowiecka ingerowat w temat sztuki, ani jakie
fragmenty wyszly spod jego piéra. Byl uczonym kaznodzieja, pro-
wincjalem zakonu, w koficu zycia przecrem w Rzymie; jest auto-
rem prac popularnych, ale rézniacych sie pod wzgledem stylu od
,Historit”. Frawdcpodobnie skontrolowal misterium rod wzgledem
poprawnosci religijnej i dopisal ewangelie miedzy ,scenami’”,
byé moze, ze skreslil uragajace jego pojeciom o religijnym wido-
wisku fregmenty; znany nam druk pochodzi z czasOw goracej po-
lemiki wyznanicwej.

Ta niewielka ksinzecvka sluzyé nam musi za $windka calej bo-
gatej kultury piSmienniezej i teatralnej. Zgodnie z zaleceniami
kaznodziejéw dzien Wielkiejnocy ma by¢ dniem rado$ci, wigc mi-
sterium daje pcgodne obrazki z Zycia, w prologu przedstawia
obraz przyrody na winsne, a toczace sie sceny ukeza publicznosci
triumf nad pieklem, tchorzliwym i wstretnym. Powéd do glebsze-
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Przedstawienie prowadzi:
Lidia Kacprzak
Sufler:

Lucyna Lacwik
Swiatlo:

Marian Bartkiewicz
Franciszek Swieczkowski
Janusz Makarewicz

Bry,
Jozef Starsierski

Kierownik techniczny:
Stanistaw Matysik

Gléwny elektryk:
Tadeusz Kubacki

Kierownicy pracowni krawieckiej:
Olga Ludmerowa

Konstanty Zakrzewski

Kierownik pracowni stolarskiej-
Witadystlaw Majchrzak

Kierownik pracowni malarskiej:
Edmund Nowakowski

Kierownik pracowni tapicerskiej:
Stanistaw Wiodkowski

Kierownik pracowni perukarskiej:
Jozef Klimczyk
Modelator:

Marian Kujawski
Giowny rekwizytor:
Czestaw Mederski
Kierownicy administracyjni scen:
Krystyna Zardecka (Gdynia)

Halina Cicchocinska (Gdansk)
Halina Zemlo (Sopot)
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Drzeworyt ludowy.



