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Najwazniejsze daty

z zycia i twérczosci Szekspira

1564

Dnia 23 kwietnia w miasteczku Stratford nad Avonen
urodzit sie Wiliam Szekspir (Sheakespeare) jako syn miej-
scowego rekawicznika, radnege miejskiego.

1571 — 1581

Szekepir uczeszeza do szkoly, z  kiorej wynosi powierz-
chowna znajomos¢ laciny i autorow klasycznych.

1582

Osiemnastoletni Szekspir zeni sie z Anng Hatheway.

1588

Szekspir porzuca Stratford i przybywa do Leondynn,
miasta o stu tysigeach mieszkancéw, gdzie wstgpuje do
teatru zaczynajge od pracy technicznej Nalezy do czai-
lowej trupy londynskiej, na ktorej czele stoi  Jemes
Burbage.

1501 — 1598

Poczatek twérezosei dramatycznej Szekspira: Kronika
historyczna w trzech czedciach o krolu Henryku VI, , Ko-
media omylek”, ,Poskromienie zlosnicy” 1 Stracone za-
chody miloéci”. Znajomo§é z hrabig Southampton. Poe-
maty ,Wenus i Aldonis”, ,Lukrecja”. Seria stu pigédziesig-
ciu czterech sonetéw. Dramaturg uzyskuje szlachectwo.

1599 — 1601

Szekspir przenosi sig do teatru ,The Globe” (Pod Ziem-
ska Kulg) i obeimuje stanowislko kierommicze. Wystawia
Rcmea i Julie”. ,Ryszarda II", ,Sen nocy letniej” i ,.Wie-
czor trzech Kroli.

1602 — 1608

F> wstapieniu na tron Jakuba I Stuarta zdobywa god-
noéé ,Stug Jego Krolewskiej Mosei”. Okres ten przynosi
najslawniejsze  tragedie Szekspira: LHamlet”  (1601),
,Otello” (1064) i , Makbet” (1605).

1609 — 1612

W ostatnich latach swej twoérczoéei Szekspir wprowa-
dza motywy basniowe ,Cymbelin”, . Opowiedé zimowa”,
,Burza”.

1612

Szekspir wycofuje sie z teatru i wraca do Stratfordu.

1613

W pozarze, ktéry niszezy budynek teatru ,Pod Ziemska
Kuly” ging prawdcpodebnie rekopisy saztuk Szekspira.

1616
Dnia 23 kwietnia pisarz umiera w mieécie podzinnym
ukonczywszy 52 lata. Po $mierci autora ,,Otella” Ben Jon-

son powiedziat ,Wiliam Szekspir malezy do wszystkich
czasdow”,




JAN KOTT

PALECZKA PROSPERA

Kroniki historyezne Szelkspira sa historia panowan.
Kazn starego wladey i koronacja nowego jest jedneccze-
énie prologiem i epilogiem. Osoby dramatu sg ciggle nowe.
W ,Burzy” ten sam wladca obejmuje z powrotem sSWoje
ksiestwo. Jakby nic sie nie zmicnilo, jakby wszystko, ra-
zem z Dbezludng wyspa, bylo tylko przedstawieniem ie-
atralnym, ktére zainscenizewal IProgpero i w ktorym ode-
grat gléwng rolg. Takim samym przedstawieniem teatral-
nym jek to, ktére ulozyl i zainscenizowal Hamlet na zam-
ku w Elsynorze.

Zakonezenie ,Burzy’ Jjest bardziej micpokojgce ad
wszystkich zakoficzen szekspirewskich dramatow. Moz2
dlatego Zaden z komentatoréw nie zwrdcil uwegi na to
cofniecie akcji do jej poczatku. Moze wydawalo sig 12
poprostu  zbyt oczywiste, Albo furzylo caly dotychezaso-
wg, romatyczna i idylliczng, interpretacje ,,Burzy” jako
dramatu przebaczenia i pogodzenia sig ze $wiatem. A prze-
ciez jedli nie kluczem, to przynszjmniej peezatkiem inter-
pretacii musi by¢ analiza dramatyczne] budowy ,Burzy®.
Historia wrocila do punlkiu wyjdcia | zaczyna sig od now:z.
Ale jaka historia i co oznacza 6w dziwny moralitet, kto-
rego akeja roggrywa si@ w ciggu niespelna czterech go-
dzin, a wige tylko niewiele dluzej niz jego odegranie na
scenie?

Szekspir, ktéry zazwyczaj tak swobodnie igra z cza-
sem, cale miesiace zageszeza w jednej stenie albo tei no-
zwala uplyngé szesnastu latom migdzy dwoma aktami Zi-
mowej opcwiesci, czas Burzy wylicza sig co do minuty. Juz
po drugiej okret wiozacy Alomsa zapalil sig od pioruniw
i rozbil sie o skaly, o szoste] wieczorem behaterowie idy
na wieczerze; Prospero odzyskal swoje ksigstwo, Alonzo
odnalazt syna, Ferdynand zdobyt Mirande Zegar szelk-
spirowski, zegar dramatyezny, kiéry w ciagu minuly po-
trafi przeskoczy¢ lata, tym razem posuwa sig tak samo
jak wszystkie zegary. Przedstawienia w czasach szekspi-
rowskich zaczynaly sie zazwyczaj o trzeciej i konfezyly
o széstej, Miedzy druga a trzeciy zaczely sig czary Pro-
spera i o szistej wieczorem skoniczyly., Trudno nie widziet
w tym Swiadomego zamyslu,

T S

Bohaterowie dramatu przeszli przez burze i poddani
zostali prébie; razem z nimi, dokladnie -7 tym samymn
czasie, Swiadkami tej samej burzy byli widzowie. Boha-
terowie dramatu ida ma wieczerze, = tym samym czasie
p6ida na wieczerze aktorzy i widzowie. Burza minela,
skoniezyly sie czary 1 skonczylo sig prredstawienie... Zy-
cie zaczyna sie od news, takie jakie bylo rrzediem, dla
bohaterdw dramatu, dla widzow, przed burza, przed
przedstawieniem. Czyz nic sig nie zmienilo? Ale widzowie,
zenim sie rozejds, muszg jeszeze wwysluchaé epilogu. Na
proscenium staje Prospero — albo raczej aktor grajacy
Prospera. Wyglasza swdj kofcowy monolog. Jest to je-
den z najpidinieiszych, jakie kiedykelwiek napisal Szek-
goir, a jednoczesnie jeden z majbardzie tragicznych j naj-
bardziej zagadkowych.

*

Teatralna tradycja szekspirowskiej Burzy bardzp weze-
énie @ostala zapubiona. Od okresu Restzurac]i po czter-
dzieste lata XIX wieku grano w Anglii Burze w przerébce
Drydena, Byla to pusta, dworska feeria. Symboliczng in-
terpretacje Burzy przyniésl romantyzm i pokazywal ilu-
zjonistyczna burze przy pomocy wszelkich $rodkéw  te-
atralnej machiny i éwietinyeh efektow. Te dwie zle tra-
dycje: fesrii i alegorii, zbiegly sie ze soba i raciazyly nad
interpretaciami Burzy niemal po dzien dzisiejszy. Wiel-
ka poezja stala sig poetyckodciy, grozny moralitet — ale-
geryeznym widowiskiem, dramatyzm Burzy roztopil  sie
w estelvimie, zagubiona zostala jej filozoficzna goryez.
Burza stawala sle coraz bardziej romantyczng i operetkowa
feeria, w ktérej gléwng role odgrywa baletniczka uno-
szaca sig na teatralnym flugu, ubrana w jasne trykoty
i powiewajaca skrzydelkami ze srebrnej gazy i thulu, Od
tej tradycji nie wyzwolil sig nawet w peini Leon Schiller,
ktéory w roku 1947 romantycznemu pojmowaniu Burzy
probowal przeciwstawié optymistyczng oS$wieceniowy po-
wiastke o krolu — filozefie i nicgremiczomnej potedze ro-
zumau.

Prawdziwa Burza jest grozna | surowa, jest liryczna
i groteskowa, jest — jak wszystkie wielkie dziela Szek-
gnira — namietnym obrachunkiem z rzeczywistym $wia-
tem. Aby taka burze odczytaé, trzeba powrdci¢ do szek-
spirowskiego tekstu i szekspirowskiego teatru. Trzeba zo-



baczyé w niej dramat ludzi renesansu i ostatniego poko-
lenia humanistéw. I w tym sensie, ale tylko w tym sensie,
moina odnaleié w Burzy filozoficzng autobiografie Szek-
spira s u m ¢ jego teatru. Burza stanie sie wtedy dra-
matem siraccnych zludzen, gorzkiej madrosel i kruchej,
chociaz upartej nadziei, Odiyja wtedy w Burzy wielkir
renesanscwa tematy : filozoficznej utopil granic ludzkiegH
poznania, jedneéci czlowieka i natury. opancwania przy-

dy w Burzy $wiat wspdlczesny Szekspirowi: wielkich po-
drézy, nowo odkrytych laddw | tajemniczych wysp, ma-
rzen o czlowicku, ktory wzniesie sie w powietrze jak
ptak, i o machinach, ktére pozwola zdobyé najsilniejsze
fortece..

Epoke, w ktorej nastapid przewrét w astronomi,
wytopie metali 1 anatomii, epoke wspolnoty uczonych, fi-
lozofow i artystéw; nauki, ktéra po raz pierwszy stala sig
uniwersalng, [lozofil, ktéra odkryla wzglednosé wszystkich
ludzkich sgd6éw; epoke najwspanialszych pomnikéw archi-
tektury i astrologicznych horoskopéw, kiore kazal sporzg-
dzat papiez i wszyscy ksiaZeta; epoke wojen religijnych
i stosow inkwizycji, nie znanego dotad przepychu cywili-
zacji i zaraz dziesigtkujgeych miasta; Swiat wspaniaty,
okrutny i dramatyczny, ktéry nagle ukazal calg potegge
czlowicka 1 cala jego nedze; $wiat, w ktorym i historia,
wiladza krolewska i meralno$¢ pozbawione zostaly po raz
pierwszy teologicznej sakry.

Elizbictanski teatr wyobrazal §wiat. Nad szekspirowska
sceng w teatrze , The Globe” rozpigty byl ogromny balda-
chim usiany zlotymi znakami zodiaku, ktéry symbolizowal
Niebo. Byl to jeszcze jak w S$redniowieczu Theatrum
Mundi. Ale Theatrum Mundi juz po irzesieniu ziemi.

JAN KOTT

Fragmenty z esseju ,Paleczka Prospera’. Szkice o Szekspirze 1962,

10

W SZEKSPIROWSKIM

TEATRZE



A. W. VERITY

Z KOMENTARZY DO .BURZY"

Anglia Elzbietaniska z ponurege Srednicwiecza wkrecza
w mniezwykle bujne i pelne konlrastéw Zycie Renesansu.
Z kraju rolniczego przeksztalea sie w krzj kupiecko-prze-
myslowy. Dzigki zwycigstwu nod wielkg Armada Hisz-
panskg — staje sie . krolows mdérz’. Kupcy angielscy wy-
ruszajg w swiat. Przyweéa do kraju dziwacine lupy i naj-
dziwaczniejsze cpowiesci. Udana wyprawa z2cmorska slaje
sie pewna drogg do laski krolewskizj, stawy, fortuny. Po-
droze i kolcnizavja — to dwa wielkie zegadnienia, dwi=
wielkie pasie lej epoki. Cickawwsé $wiata i czlowicka jest
olbrzymia i powszechna, Zaspakszja te ciekzwosé najpo-
pularniejsza wdwczas ludowa forma sztuki — teatr.

Proste i silne namietnodel, picrwotna dzikosé i ckru-
cienstwo chyczajiw, subtelnedé i g'gbeki liryran uczué,
wiara w duchy, dziwne bdstwa, czarownice, rasy dzikie
i tajemnicze, cata fzatastyka, dziwactwo i gleboki realizm
6wczesnych pojet o $wiecie i cxlowicku — odbija sig jak
w magicznym zwierciadle w soemech odgrywanych ua
deskach elzbietanskiego teatru.

*

O ogromnej O6wezesnej popularnosci zagadnien morskich
é§wiadczy takze pilerwsza scena ,Burzy" gdzie Szekspir wy-
kazal znakomitg, niemal zawocdowg znojomos¢ iechniki
zeglarskiej (w XWIII w. Lord Mulglave — cfizer mary-
narki i literat przeprowadzil ddldadng analize lej scemy
z punktu widzenia techniki zeglarekiej. Ni> wykryl ani
jednego bledu ).

Powstaje pytanie skgd poela uredzecny w centralnaj
Anglii zdoby! witdze morska? Otée lrzeba pzmietaé, 22
wiekszgq c¢zg8t zycia mieszkal Szekspir w Londynie —
a Lendyn byl wéowezas wielkim portem, Tamiza pelna by-
la okretow, missto — marynarzy. Szekspir przez 10 lat
mieszkal przy Silver Street w ssrou City, kolo St. Paul's
— wiec musial czesto rrzeprawiaé sig na drugi brzeg Ta-
mizy aby sie dosta¢ do Globeu. Okazji do poznania siq
z marynarzami nie braklo; codziennie widywal okrety
przybrzezne, a czasem takie te. kiore wracaly z dalekich
podrozy, ktore lendynczycy otaczali zwartq cizba, wyry-
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wajge sobie marynarzy a z ust ich pozadane wiefei o ta-
jemniczych lgdach i dzikich ludach.
*

JBurza" nalezy do grupy ulworéw, kitérych zaklasy-
fikowanie do tragedii czy komedii nastreezalo krytykom
wicle trudnos$ci. Nie jest t{ragedig, bo konczy sig szczg-
sliwie, nie jest komedia przez puwszge poruszanych spraww
i wyczuwalny nurt smutku. Nazwano ,.Burzg’, ,Cymbe-
lina”, . Peryilesa” i ,.Opowiesé Zimowa” — comansami.
Bowiem we wszystkich tych mutworach wydarzenia sq ro-
mantyczne — lezg poza zwyklym doswiadezeniem, trakto-
wane sa przez poet¢ dowolnie, bez troski o prawdopode-
bichstwo. We mszystkich tych atworach spotykamy po-
krewne motywy: motyw ocalemia pozornie zaginionego
dziecka, motyw krzywdy maprawionej przez odrodzenie
moralne, motyw wyrzeczenia sie zemsty, motyw przeba-
czenia, pokoju, pojednania pordznionych krewnych.

Procz tego wszystkie te utwory reprezentujg wspdlne
cechy stylu i metryki.

. *

W stosunku do regul poetyki staroiytnych okazal sig
Szekspir w ,Burzy” niemal klasykiem.

Obserwujemy tu jednodé czasu rzadky mie tylko u Sze-
kspira, bowiem czas akeji obejmuje micea's cztery godziny,
a wiec pokrywa sie niemal z czasem trwania przedsta-
wienia (dla poréwmnania przypominamy, z#¢ miedzy III
a IV aktem ,Opcwiesci Zimowej]” uplywa 16 lat).

Jednosé miejsca réwniez w teatrze szekspircowskim wy-
jatkowa: po I scenie fburzy na morzu, akcja rozwija sie
caly czas ma wyspie, przy czym procz 4 scen rozegranych
w rdanych czesciach wyspy, pozostale rozgrywaja sig
w jednym miejscu (przed chatg Prcspera).

Akcja sztuki cala ogparta jest na dziataniu Prospera, na
jego magicznej sile: burza, unicestwienie obu aniskaw,
uczta magiczna i maskl, zgromadzenie wszystkich w za-
konczeniu, nsprawienie krzywd — wszystko to za po-
grednictwem Ariela sprawia Prospero. Z punktu widzenia
akeji tytul sztuki moglby brzmié ,Prospero”.

*

Akeja Burzy” jest watla 1| malo dynamiczna, a jej
rozwigzanie mozna przewidzie¢ whkrolce po TrozpoCzELid
sztuki. Eatwo sie domys$let, ze krzywda uczyniona Pro-
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sperowi bedzie wyréwnana przez malzefistwo Ferdynanda
| Mirandy, i ze oba spiski unicestwi potega Prospera. Czar
sztuki mie polega wiec na fabule ale na specyficznej atmo-
sferze romantycznodci zamykajacej te Iabulg i stanowig-
cej dominante mwaloréw sztuki. Wyspa pelna diwiekow,
brzmien, ktére glaszcza ucho, pelna dziwnych ksztattow,
Ktore ukazuja sie i znikaja, wyspa, klorg zamieszkujg cu-
downoéé, zadziwienie i fascynujgce postacie: Proapern,
Ariel, Kaliben, Miranda...

Poréwnuje sie czesto ,Burze¢’ ze ,Snom nocy letniej”,
Ariela z Pukiem — ale analogie te sg bandzo powierz-
chowne. W ,Snie nocy letniej” duchy panuja nad czlo-
wiekiem: doswiadczaja go mwedle swej woli | kaprysu.
W ,Burzy”’ — panuje crlowiek Ariel wykonuje rorkazy
crdowieka. Oberon, Tytania | Puk — to krol, kréolowa
i paz z bajki, z poezji romanséw z czasow Chaucera z pe-
wng domiesrky elementow falkloru. Sa to figury trady-
cyjne, podczas, gdy Ariel jest tworem fantazji poety.
Postugujac sie wiarg w duchy i demony zywiolow —
Szelcspir stworzyl nawskros cryginalng postaé | rdwnie
oryginalny jej stosunek do czlowiska.

Wydaje sig, #e przez calg ~Burze® — to tu, to tam
jak lbarwna mi¢ v tkaninie przewija sig mysl, Ze pra-
wdziwa wolnoéé czlowieka polega na sluzbie.

*

W epilogu Prospero — juZ nie poteiny czarodzie] —
juz tylko czlowiek — prosi widzow teatru o dwie rzeczy:
przebaczenie i wolnosé... Prospero przebaczajacy — blaga
przebaczenia. Szekspir wiedzial, ze Zycie nie jest naprawde
przezyte je§li nie zawiera daru i lagki przebaczenia. Wie-
dziat, e kaidy czlowiek w zapasach ze gwiatem musi
szukaé szczerego, szerokiego przebaczenia dla wielu spraw.
Przebaczenie | wolno§é — oto klucze sztuki.

opracowata KRYSTYNA BERWINSKA
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