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Helena Modrzejewska

»SCENA BALKONOWA” 1868

Grajac tylko wznowienia w czasie naszego
kréotkiego sezonu w Poznaniu, mialam mnostwo
wolnego czasu i ogromna ochote nauczyé sie
jakiej$ nowej roli. Marzylam zawsze o Szek-
spirze i jego damatach. Dotychczas mielismy
w swoi m repertuarze tylko jego Hamleta.
Rozmawialam czesto na ten temat z Ladnow-
skim, przeznaczonym do rél ,romantycznego
kochanka”, i on takze by! wielkim wielbicie-
lem Szekspira. Obydwoje chcieliSmy mieé¢ jed-
ng albo dwie jego sztuki przygotowane na nad-
chodzacy sezon zimowy, i zamierzaliSmy je wy-
préobowaé na poznanskiej publicznosci. Powie-
dzialam o tym p. KoZmianowi, ktéry po chwili
usprawiedliwionego wahania zgodzit sie wysta-
wi¢ ,Romea i Julie”. Ladnowski miat byé Ro-
meem, a role Julii wraz z calym tekstem sztuki
przystano mnie. Nigdy przedtem nie widziatam
ani nawet nie czytalam ,Romea i Julii”
i wprost dziko sie na nig rzucilam. Pamietam,
ze w podnieceniu chodzilam z kata w kat po
pokoju i wykrzykiwalam:

— ,Jakie to wielkie! Jakie pigekne! Co za
geniusz. Jak on mégl zna¢, bedac mezczyzna,
uczucia i my$li Julii! Nie ma na $wiecie dru-
giego czlowieka, ktoéry méglby sie réwnaé
z Szekspirem! Jest najwieckszy sposrod wiel-
kich!” — Przyzywalam cienie wielkiego pisa-
rza i swoja dusze kladlam pokornie u jego
stép. Przez caly czas poswiecany studiowaniu
roli Julii chodzilam jak we $nie, powtarzajgc
sobie tekst i szukajac odludnych miejsc w par-
kach publicznych, zeby odnaleZé atmosfere nie-
ktorych scen. Chodzilam wieczorami na diu-
gie spacery z bratem, jego Zong i Ladnowskim,
i w jakim$§ odludnym zakgtku poSrod drzew
powtarzaliSmy scene balkonowa, azeby wypro6-
bowaé¢ nasze Sciszone gilosy na wolnym powie-
trzu. Pewnego wieczora poszliSmy na cmen-
tarz i1 ja powtarzalam scene grobowcowa,
a takZe monolog z czwartego aktu. Azeby uzy-
skaé nastrdj dla sceny rozstania, spedzilam bez-
senng noc¢ i z pierwszym brzaskiem wysziam
na otwartg przestrzen. I przedtem zdarzylo mi
sie nieraz wstawaé¢ o Swicie, ale nigdy wielka
chwila budzenia sie przyrody do Zycia nie mia-
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la tej wymowy, nigdy nie wywarla na mnie
tego wrazenia czystej poezji, co owego ranka,
gdy czekalam na ukazanie sie slonca, z wier-
szem Szekspira zakarbowanym na samym dnie
duszy.

Jak wobwezas gralam Julie — teraz nie
umiem powiedzieé. Nie potrafie poda¢ szczegbd-
16w. Kiedy zaczetam jg gra¢ w jezyku angiel-
skim, zmienilam niektére sceny, ale nie kon-
cepcje calej roli. Z tego pierwszego spektaklu
mam tylko blade wspomnienia, ale dwa mo-
menty pamietam wyraziScie: sposéb w jaki ja
i Ladnowski potraktowali$my scene balkonowsa
i jakie to wywarlo wrazenie na publicznos$ci.

Jak powiedzialam poprzednio, Eadnowski
i ja robiliSmy préby do sceny balkonowej na
wolnym powietrzu i staraliSmy sie dostroi¢ na-
sze glosy do otoczenia. Calg scene moéwiliSmy
gloSnym szeptem; kazde zdanie wypowiadane
bylo spontanicznie, z pasjg i prosto. Tych dwo-
je kochankéw sluchalo sie wzajemnie z dzie-
cinng niemal intensywno$cig odczuwania. Julia
wypowiadala slowa urywane czasami krotkim
westchnieniem, wskazujgcym na przy$pieszony
puls, czemu towarzyszylo ukradkowe rozglada-
nie sie dokola dla wyrazenia strachu, by nagle
nie zjawil sie ktory$§ z krewniak6éw. Scena by-
la pomyslana jako crescendo, od fraz pelnych
miekkosci i stodyczy az do gorgczkowej wy-
miany siéw pod koniec:

Romeo: , Na zbawienie duszy!”

Julia: (wpadajgc gwaltownie) ,Po tysige-
kroé¢ dobranoc”, a potem — od powrotu ko-
chankéw az do konca — slowa stawaly sie
coraz cichsze i coraz bardziej senne.

Jezeli idzie o tzw. sztafaz sceniczny, to nie
bylo prawie zadnego. Jedna r6za wyjeta przez
Julie z wloséw, ucalowana i rzucona Romeowi
ze stowami: ,,0, ja bym zbytkiem pieszczot cie
zabila” — to wszystko. Nacisk polozyliSmy na
napieciu sytuacji, do ktorej staraliSmy sie do-
stosowaé nasz nastroj i glosy, nie wychodzgce
poza szept, styszalny jednak az do ostatniego
miejsca na galerii.

Po opuszczeniu kurtyny zaleglo gluche mil-
czenie, ktoére zrozumiatam jako klape. Zadrza-
lam, ale po kilku sekundach ciszy, ktéra zda-
wata sie wiekiem, zerwala sie burza oklaskéw
i dziesieé razy wywolywano nas przed kurtyne.

(Fragment z ksigzki ,,Wspomnienia i wra-
zenia”).



Roman Zelazowski

-.NA WIADOMOSC O SMIERCI JULII

Opracowywalem woéweczas role Romea, ktoéra
mnie bardzo necila; nie mogltem zgodzié sie na
dotychczasowy sposob pojecia tej roli przez
rozmaitych kolegdéw, za wiele dawano sztucz-
nego patosu, deklamowano, nie byl to ten
Romeo, o jakim marzylem. Prositem wiec wiel-
kiej artystki o rade.

— Niech pan zlozy postaé z rosy i ognia —
rzekia.

— Cudne okre§lenie — odparlem — ale
jak je zrealizowaé?

. — Ha, duzo potrzeba pracy, duzo techniki
1 sprawnos$ci — odrzekla — i zaczal sie wy-
kiad, ktérego z zapartym odde liom stuchalem.

Opowiadata jak w Anglii graja Romea, jak
w Niemczech, jak we Wioszech i sama krytyko-
wala'te rozmaite sposoby, chwalila jedno, ganita
drugie pojecie, ale doskonaloéci wykohania nie
znalazla nigdzie. Mowila dalej o drobiazgowej
charakterystyce postaci, kim byl Romeo, dlacze-
£0 nazwano go panic:c.i w gronie réwieénikow,
€0 znaczy jego poprzedai stosunek do Rozaliny,
Jak odda¢ pierwsze spotkanie z Julig, jak upla-
styczni¢ mowe 6cz, mowe serc, mowe dusz. On
dzieciak 16-letni, ona 14-letnia dzieweczka, jak
chcial Szekspir; temperament wtoski u ohojga
musi tchnaé rosa i ogniem bez cienia zmysio-
wosci brutalnej. Jak przeprowadzié sceng bal-
konowa? Radzila szeptem wsréd nocnej ciszy

ksigzyca, kwiatéw i czujnosci zwaénionych ro-
dzin obojga. Wyjasniala stosunek do Lauren-
tego, Tybalda, Merkucia i Parysa, a kiedy za-
pytalem co ma poczaé z sobg Romeo na wia-
domosé o S$mierci Julii, bo Zzadne krzyki, ani
chwytanie sie za glowe i latenie po scenie
miejsca tu mieé¢ nie mogg, odrzekla:

— Bardzo trafne zapytanie — radzmy.

I wynalazla spos6b wspanialy, na jaki tylko
wielki talent zdobyé sie moze. Ten punkt wyj-
Scia otworzyl mi oczy na calo§é postaci i we-
diug niego dostroilem wiele jeszcze szczegblow
oryginalnie pojetych, ale podstawe opracowa-
nia ugrunntowala Modrzejewska. Przytocze ten
punkt wyjscia aby dowie$é, jak sie role po-
winno pojmowa¢ i tworzyé. Romeo dzieciak
pod wrazeniem druzgocgcym rungl martwy
prawie na ziemie, bez jeku, bez krzyku. Bal-
tazar, jego wierny stuga, cuci go diugo a kie-
dy Romeo ockngl si¢ po strasznym ciosie, doj-
rzal 1 z dziecka budzi sie mezczyzna, dojrzaty
boélem.

»Zgasnijcie wiec gwiazdy — kaz zamoéwic
konie, Tak Julio tej nocy, jeszcze spoczne przy
twym boku”. — Slowa te méwi juz mezczyzna,
spokojinie rozwaznie, nie pojmujgcy zycia bez
Julii. Jakiez to naturalne, jakie glebokie i pra-
wdziwe. Znajduje Julie w trumnie i méwi do
niej rado$nie, jak do zywej i z radoS$cig, zazy-
wa trucizne, aby tylko najrychlej polgczyé si¢
z ukochana.

W ten spos6éb opracowywatem sobie role
przez lata, grajgc ja réznie od czasu do czasu,
az dojrzala zupeinie wykonczona — a kiedy
ja zagralem na gosScinnych wystepach w Pra-
dze i Zagrzebiu, odniosiem wielki sukces. Po-
wiedziano, ze tak pojetego Romea nie widziano
jeszcze. Pochwatly te zawdzigczam Modrzejew-
skiej, z czym nawet nie tailem si¢ nigdy.

(Fragmenti z kslag/ki , Picédzlesiat lat te-
atru polskiego™).



WILIAM SZEKSPIR

Tragedia w 5 akiach

Thumaczenie
JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Inscenizacja
KRYSTYNA TYSZARSKA
CELESTYN SKOLUDA

T S

j Rezyseria
KRYSTYNA TYSZARSKA

Scenografia

ANNA SZELIGA
TADEUSZ RAJKOWSKI
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1 Opracowanie muzyczne
BOGDAN DOMINIK

~

Agystent rezysera
' JOZEF POWOJEWSKI
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Escalus Ksnaze Werony
Parys miody szlachcic
Montagu, o;cxec Romea
Kapulet, ojciec Julii
Romeo, syn Montagu .

Merkucjo, krewny ksigcia, przyJamel Rome ,  —

Benwolio, siostrzeniec Montagu, przyjacxel

Romea
Tybalt, sloqtﬂemcc pam quulet
Ojciec Laurenty, franciszkanin

Brat Jan,

Baltazar, stuzacy Romea .
Samson, stuzgcy Kapuletéow .
Grzegorz, sluzacy Kapuletow .
Pietrek, pacholek Mamki .
Abraham stuzacy Montagow -
Aptekarz 2 .
Muzykant

Paz Parysa . . g
Pani Kapulet, Zona Kapuleta o
Pani Montagu, Zona Montaga
Julia, corka Kapuletéw
Mamka Julii =
Straznik

braciszek — franciszkanin

WITOLD KONAR

JOZEF POWOJEWSKI
ZBIGNIEW BOJARCZUK
KAROL CHORZEWSKI
STANISLAW POSIADEOWSKI
BOGUSLAW JERKE
WIESEAW NOWOSIELSKI

BOLESEAW ANDRZEJCZYK
PAWEL BALDY
ANTONI KOSSOWSKI
EUGENIUSZ SZATKOWSKI
WEADYSLAW ZIEMIANSKI
L * »
WITOLD KONAR
STANISEAW TUBIELEWICZ
STEFAN MIEDZINSKI
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WIESLAW NOWOSIELSKI

ALINA LIPNICKA

ZUZANNA EOZINSKA

JANINA MIEKOWSKA-ZABIELSKA
JADWIGA ZIEMIANSKA

JADWIGA JARWICZ

BRONISEAW TABORSKI

Mieszczanie Werony, krewni obu doméw, Maski, Straznicy.
Rzecz dzieje sie w Weronie i w jednej scenie V aktu w Mantui.

Kontrola tekstu:
JANINA WRONOWSKA

Przedstawienie prowadzi:
STANISEAW TUBIELEWICZ



Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAKUB TEKIELA

Swiatto
WALERIAN STOLARCZYK

Rekwizyly
RYSZARD WOJIJNAROWSKI

Kicrowniecy Pracowni:

krawieckie)
EMILIA ROCHOWICZ

elekirotechniczne]
BENEDYKT ZIENTALAK

stolarskiej
FRANCISZEK NOWAK

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

Lapicerskiej
WIKTOR GODYN

szewskie)
ALEKSANDER DRAT.

Gléwny rekwizylor
MIROSELAW RAKOWICZ

Prace modelatorskie
HENRYK MOTEKAT
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Zenebiusz Strzelecki

TEATR ELZBIETANSKI

Teatr angielski rozwingt sie¢ w Sredniowie-
czu. Z religijnego przeradza sie w §wiecki o te-
matyce filozoficznej i patriotycznej, z teatru
na Swieto — w teatr popularny na codzien.
Miejscem przedstawien sg poczgtkowo podwor-
ka oberz.

ARCHITEKTURA TEATRU

Teatrem typowym w epoce Elzbietanskiej
jest teatr ,,Globe” w Londynie. Jest to obszer-
ny kryty dachem budynek trzypietrowy, ota-
czajgcy koliste boisko pod golym niebem. W bu-
dynku mieszczg sie galerie dla widzéw; sg to
balkony drewniane, dla ozdoby pomalowane
jaskrawg farba.

Na boisku, ktore stanowilo parter, wznosi
sie pomost, proscenium teatru, szerokoéci 8 m,
glebokoSci 12 m, wysokosSci 1,60 m, otoczone
niskg balustrada. Pomost lgczy sie z jedna ze
§cian teatru; chroni go przed deszczem dach
wsparty na dwoéch kolumnach. WiaSciwa scena
znajduje sie w glebi; jest ona dwupietrowa; na
dole w przedluzeniu proscenium mieéci sie
alkowa, nad nig balkon. Bramy po obu stro-

"nach alkowy lgczg proscenium z szatnig akto-

réw. Za sceng mieSci sie rOwniez magazyn ko-
stiuméw, rekwizytornia i biblioteka.

Aktorzy grali na proscenium, wiec byli do-
brze widoczni dla ogélu publicznosci.
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Kurtyne posiadata tylko alkowa, cala scena
byla wiec odstonieta dla widzow.

Nad dachem sceny wznosila sie wieza zawie-
rajgca maszynerie teatru. Na jej szczycie po-
wiewala flaga, godlo teatru. Poprzez jedno
z okien wiezy trebacz dawat sygnal przed po-
czatkiem przedstawienia.

Architektura teatru elzbietariskiego rozwig-
zywata potrzeby oOwczesnego dramatu wyma-
gajacego licznych 1 szybkich zmian miejsca
akceii.

W alkowie pokazywano morderstwo Dun-
kana, Fausta w pracowni, za kurtyna alkowy
chowat sie Poloniusz, na balkonie Julia ocze-
kiwala Romea, stad Ryszard II paktowal z Bo-
lingbroke’'m, by} to rowniez poklad olkretu ,Bu-
ligbroke’'m, by} to réwniez pokla ' okrgtu ,,Bu-
rzy”, mury bronionego miasta, na xtére ata-
kujacy przy pomocy drabin starali sig wedrzeé
z proscenium.

Balkon stuzy! za loze dla bogatych widzow
w przedstawieriach, w ktérych nie byl potrzeb-
ny do gry aktor6w.

Brak kurtyny w charakterystyczny sposob
odbijal sie na literaturze dramatycznej. Pisarz
musial wprowadzi¢ i wyprowadzi¢ ze sceny
wszystkie swe postacie. Wyniesienie trupa Pe-
loniusza przez Hamleta, Hamleta przez zolnie-
rzy Fortynbrasa, Krdola Leara w zakonczeniu
tragedii jest rozwigzaniem niewygdd sceny
w sposOb genialny.

Dlaczego miedzy dwoma kolumnami prosce-
nium nie zawieszono kurtyny, umozliwiajac,
pod ta ostong usuniecie ,trupéw bez pobudze-
nia $miechu widowni? Teatr elzbietanski jed-
nak nie uzy! tego $rodka; kurtyna pojawi sie
w Anglii dopiero pod koniec XVII wieku.

Wiadomoé&ci o architekturze teatru elib@e-
tanskiego sa bardzo skape. Wiedza nasza ople-
ra sie przede wszystkim na rysunku podro6z-
nika holenderskiego J. de Witta z r.oku 1516,
ktory przedstawia teatr ,T.abedz”. Ciekawe s3
rowniez rysunki wyobrazajgce " widok te_eatrpw
2z zewnatrz, miedzy innymi panorama dzielnicy
teatralnej Londynu nad Tamizg z 1620 roku,
na ktorej widaé wszystkie osiem teatrow: wy-
sokie pier§cienie lub wielokaty oznaczone cho-
ragwiami.

DEKORACJE

Dekoracja byla uboga, lecz nie og‘x:aniczala
sie jedynie do napiséw. Czasami napisy byly

12

stosowane, przede wszystkim nad bramami dla
oznaczenia miasta z ktérego wychodzg, lub do
ktérego wchodzg zolnierze. Przewaznie jednak
uzywano dekoracji fragmentarycznej. Z wiezy
nad sceng opuszczono drzewo — to dekoracja
lasu, zagiel oznaczal okret, krata wiezienie.
Te konwencje teatralne byly doskonale rozu-
miane przez publiczno§é zreszta dekorator
Owczesny operuje rownie czesto ,,przystawka-
mi” w celu technicznego rozwigzania licznych
zmian. W owym czasie toczyl sie zazarty spor
miedzy teatrem klasycyzujgcym, ktoérego auto-
rowie uwazali sie za dziedzicow Sofoklesa,
a teatrem awangardowym Marlowe’a, Szekspi-
ra i wielu innych; trwal réwniez spér miedzy
poetami odgrywajacymi kaplanéow wyzszej
sztuki, a dramato pisarzami pogardzanymi i zle
platnymi.

Oto jak w ,Obronie Poezji” F. Sidney opi-
suje niedostatki teatru, dajac nam =zarazem
obraz 6wczesnej inscenizacji.

»Mamy Azje z jednej strony sceny, Afryke
z drugiej i tyle na dodatek Kkrolestw, ze aktor
gdy wchodzi, musi powiedzie¢, gdzie si¢c znaj-
duje. Widzimy trzy kobiety pochylajace sie
jakby zbieraly kwiaty — nalezy wyobrazi¢ so-
bie, Ze scena przedstawia ogréd; nagle dwie
armie rzucaja si¢ na siebie, uzbrojone w czte-
ry tarcze i miecze, i jakiez serce okaze tyle
zatwardzialosei, by nie podziwiaé¢ tu poteznego
starcia”. Skromna dekoracja w polaczeniu
z architekturg sceny stwarza wtlaSciwy teren
gry. Dzieki temu konieczno$é zmian nie hamo-
watla akcji dramatow elzbietanskich. Nie bylo
antraktéw; potrzebe odpoczynku mys$lowego wi-
dza zaspokajaly sceny burleskowe, grane przez
klownéw na kanwie tekstu, a czasem i bez zad-
nego zwigzku ze sziuka.

Spis zachowanego inwentarza dowodzi
istnienia materiatow dekoracyjnych: kilka do-
moéw, niebo, pieklo, las, pie¢ gbér, dwie stud-
nie, dwa wiezienia, 16 muréw obronnych, pu-
stynia...

Spis rekwizytéw: $nieg, potwory, weze, owo-
ce, zbroja, bron..

Kostium bardzo bogaty, z prawdziwych
i drogocennych materialéw, jaskrawy, mienig-
¢y sie, przeladowany i modny, stosowany byl
we wszystkich sztukach, zaréwno starorzym-
skich co wspéblczesnych. Kastium historyczny
z pretensjg do wierno$ci wejdzie w uzycie do-
piero w okresie romantyzmu. Postacie z krajow
odlegtych, fabularnych, potwory, zjawy ubie-
raja sie nieco dziwaczniej, lecz bez zadnej
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dbaltosci o wiernoéé, folklor czy konsekwentna
jednolito§¢ fantazji. Kostium byl elementem
najbardziej dekoracyjnym w teatrze elzbietan-
skim.

ARTYSCI

Sytuacja aktoréow byla poczatkowo nie lat-
wa. Traktowani na réwni z Zebrakami i zlo-
dziejami byli narazeni na wiezienie i pregierz.
Totez zespoly teatralne szukajg protekcji lor-
déw, mito$nikow sztuki.

W 1574 Leicester otrzymuje patent krélew-
ski, gwarantujgecy wolno$¢ dla jego {rupy.

W dwa lata pdzZniej, w roku 1576 powstaje
pierwszy teatr angielski zaloZony przez Jamesa
Burbage. Byla to niewielka scenka przezna-
czona dla moznych widzow, ale zapoczatko-
wuje ona wspanialy, choé p6l wieku liczacy
tylko okres rozkwitu Teatru Elzbietanskiego.

W koncu XVI w. Londyn ma siedem te-
atréw, nie liczac dworskich i uniwersyteckich;
mieszkancoéw liczy wowczas ledwie 200 tysigcy.

W roku 1599 powstaje slynny teatr ,,Globe”
zbudowany przez Ryszarda Burbage, syna Ja-
mesa. Z czasem dyrektorem tego teatru zostaje
Szekspir; tu grane sg jego najslawniejsze dra-
maty. Znakiem ,Globe” jest Herkules diwi-
gajacy kule ziemsksg. Szybko organizujg sig
nowe zespoly aktorskie. Kierownikiem teatru
jest dyrektor. Aktorzy dzielg si¢ na czlonkéw
i pensjonariuszy. Pierwsi byli udzialowcami
teatru, drudzy otrzymuja wynagrodzenie mie-
sieczne. Wspolpraca byla uregulowana szcze-
golowym  kontraktem, zabraniajgcym  gry
w innym teatrze, karzacym surowo spdznienia
i zniszczenia kostiumu.

Kariera aktorska rozpoczynala sie w wieku
mtodzieficzym. Kobiety w teatrze elzbietanskim
nie wystepowaty, role zenskie powierzano naj-
mtodszym aktorom; niejeden wstawiony w tych
rolach za miodu, gra je rowniez w wieku poz-
niejszym, wywolujae czasem kpiny publicznosci
barytonowym glosem, ktéorym przemawia Ofe-
lia. Aluzje do tego spotykamy u Szekspira.
Rozalinda mowi: ,,Gdybym byla kobiety, po-
calowalbym tych spoéréd was, ktoérzy maja
brode”. Kleopatra w oczekiwaniu na przedsta-
wienie: ,,...i zobacze meskg Kleopatre nasladu-
jaca mojg osobe miauczeniem”.

Najlepsi aktorzy zyskali stawe, nazwiska ich
i portrety zachowaly sie: R. Burbage, wyko-
nawca roli Hamleta, Field i Knyaston, ktérzy
wystepowali w dramatach Marlowe’a.
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Gre aktor6w utrudniali arystokraci siedzg-
cy na proscenium, a rcwniez halas panujgcy
na widowni, gdzie nie brakowalo ziodziei, pi~
jakow i prostytutek. Te atmosfere wykorzysty-
wali klowni dla pokazow sztuczek akrobatycz-
nych, budzac $miech widowni, lecz jednoczes$-
nie odrywajgc uwage od sztuki. Szekspir piet-
nuje aktoré6w chegcych w latwy sposéb zdobyé
poklask tlumu. Hamlet takie daje wskazowki
swoim aktorom: ,Powiesz te wiersze tak, jak ci
pokazalem — potoczyscie, swobodnie. I nie po-
lykaj wyrazéw, jak to robig niektérzy. Bo
w takim razie juz wolalbym, zeby moje wier-
sze wykrzykiwal woZny sadowy. I nie machaj
rekami jakby$ drzewo pilowal. We wszystkim
trzeba zachowaé miare. Nawet, ze tak powiem
w wichrze burzy, w miotaniu sie namietnoS$ci
powinno si¢ osiggnaé pewna forme.. A z dru-
giej strony nie trzeba byé¢ zanadto nieSmialym.
Najlepiej jest sluchaé rozsgdku. Trzeba miar-
kowaé ruchy slowami, a stowa ruchami. Byle
tylko nie zapomnieé¢ o naturze...”

Stawa teatru i powodzenie materialne ze-
spotu zalezy nie tylko od aktor6w, lecz przede
wszystkim od dramatéw. Teatr nabywal ma-
nuskrypt sztuki i wystawial jg. Jesli utwor
mial powodzenie, teatry rywalizujgce staraty
sie go zdobyé¢ przekupstwem. Gdy nie dalo si¢
przekupi¢ suflera i aktoréw, chwytano sie
innych sposobéw: kilku specjalnych spisywaczy
przychodzilo wielokrotnie na przedstawienie
i uczylo sie sztuki na pamiegé: nastepnie od-
twarzali calo§é i dramat byt gotow do gry lub
do druku, gdyz tej pirackiej metody chwytali
sie rowniez drukarze. Nie bylo Zadnych praw,
ktére by zastrzegaly wlasnosé dziela autorowi.
Przeciwnie, teatry czesto falszowaly dramat
wstawkami, skrotami, przerébkami. Szekspir
zaczgl swoja kariere pisarskg jako poprawiacz
sztuk teatralnych. Jego retusze zapewne wysz-
1y na korzy§é, rzecz miala sie inaczej z utwo-
rami Szekspira poprawianymi w innych te-
atrach przez mniej utalentowanych 6wczesnych
sekretarzy literaturackich. Brak praw autor-
skich cigzyt! szkodliwie na dzielach drukowa-
nych. Wydania ,dzikie” znieksztalcaly tekst
utworu, pamieé ,spisywaczy” zawodzila, po-
wtarzano biedy autoréw, zmieniano kolejnosé
scen..,

Zenobiusz Strzelecki
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Tak olo ksigzeczka ta, ktérg obecnie olin—

. ruje czytelnikowi polskiemu, a moze | polakic)

scenie, jest rezultatem dlugiej, blisko trzydaie-
stoletniej pracy nad ukochanymi tel tstumi
i, Opricz pracy wioZono w nie duio

liwosei i sentymentu. Cheiatbym, aby uczu-
te udzielily sie mlodym pisarzom, czytel-
om | aktorom — i Zeby jednych zachecily
i;q‘ nowych przekladébw, drugich do studiowi-

L Wielklch w swej prawdzie rél szekspirow-

a u wszystkich pomnoiyty miloié { po-
(dla wielkiego znawey cziowieka, jakim

Jaroslaw Iwaszkiewivz
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