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Serpina, Uberto i Vespone

LA SERVA PADRONA .

Dlaczego wybraliSmy wtasnie opere ,La serva padrona”
Pergolesi'ego? Azeby to zrozumieé¢ cofnijmy sie do historii
tego dziela. Zaczelo si¢ skromnie — na poczatku XVIII w.
do powaznych oper wloskich dodawano interludia humory-
styczne, wypelniajace przerwy miedzy aktami. I ot6z jedno
z tych interludiow zrobilo $§wiatowg kariere i rozpoczelo
nowy okres w historii opery; byla to wtasnie ,La serva
padrona” — napisana jako dwuaktowe interludium do opery
seria, wystawionej w Neapolu w 1733 r. w dniu urodzin
Ksieznej Katarzyny, zony Kro6la Karola VI.

Ta wesola igraszka o nieskomplikowanej akeji, wzietej
z zycia codziennego, przyjeta zostala entuzjastyecznie i wkrotce
zaczeto wystawiaé jg jako samodzielne widowisko.

Triumfalny rozw6j opery buffa nastgpil dopiero w kil-
kanascie lat pozniej, kiedy to w roku 1752 opera ta zostala
wystawiona w Paryzu przez wloskich aktorow. ,Mimo, ze
Spiewacy byli bardzo mierni — jak pisze Rousseau — i ze
orkiestra, woweczas bardzo niedouczona, kaleczyla dowoli
sztuki, ktore wystawiali, zadali wszelako operze francuskiej
cios, spod ktorego nigdy nie zdolala sie podnie$é. Poréwna-
nie tych dwdch rodzajow muzyki, slyszanych tego samego
dnia w tym samym teatrze, otworzylo uszy Francuzom. Nie
bylo jednego czlowieka, ktéryby mogl Scierpieé¢ rozwleklosé
francuskiej muzyki po zywym i energicznym akcencie wlos-
kiej; skoro tylko buffony skonczyly, wszystko opuszczalo
teatr.”

A u Diderota czytamy: ,Paryz byl oczarowany tym,
z jakag latwoscia, gietko$cig i miekkoscig, harmonia, prozo-
dia, elipsy i inwersje jezyka wtloskiego stosujg sie do sztuki,
ruchu, wyrazu, do zwrotéw i miary dzwiekéw.”

,Tak wiec ,Buffoni’ zyskali muzyce wtloskiej bardzo
zarliwych wyznawcéw. Caly Paryz podzielil si¢ na dwa
stronnictwa, bardziej zagorzale, niz gdyby chodzilo o sprawe
panstwa lub religii” (Rousseau).

Dalszy rozwéj wydarzen byl jeszcze bardziej dramatyecz-
ny dla opery seria — wszystkie dotagd uznane widowiska
»badaly jedne po drugich jak domki karciane”.

Bez wigkszego znaczenia pozostalo wydalenie zespolu ak-
tor6w wloskich z Paryza, co mialo miejsce w dwa lata p6z-
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niej — istotnym pozostal fakt, Ze w tym czasie ,La serva
padrona” zainspirowala powstanie nowego okresu w historii
opery. Byl to pcczatek nowego rodzaju opery — prostej,
wdzigeznej i nieafektowanej opera comique — Rousseau,
Deni’ego, Mousigny’ego i Gretri’ego.

O tym, ze ten przelomowy dla historii opery utwo6r znany
byt w owych czasach i w Polsce, §wiadczy najlepiej zacho-
wany w zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
zabytek rekopismienny: ,Opera polska p.t. Stuga Pani”,
nie podajgcy nazwiska kompozytora a zawierajgcy muzyke
Pergolesi’ego oraz tekst polski.

Wprawdzie kroniki teatru Bogusiawskiego wspominajg
o wystawieniu w dniu 9.XII.1803 r. opery ,Sluga panig”
z muzyka Paisiella a tekstem Mililotti’ego, tlumaczonym
przez Bogustawskiego, ktéry grat w tym widowisku wraz
z Szezurowska i Nacewiczem, ale nie podajg zadnych szcze-
gotow dotyczacych pierwszego wystawienia opery pod tym
samym tytulem przez aktorow wloskich w roku 1781, ani
polskiej premiery w roku 1791, ktéremu to przedstawieniu
moglta sluzy¢ opisana wyzej partytura ze zbiorow W.T.M.

Nie bez slusznosci mozna stad podnie§é hipoteze, ze
scena ,Pomaranczarni” stuzyla juz kiedys$ temu widowisku.
Gdy dzisiaj sieggamy do tej opery, okazuje sig, ze dzielo
Pergolesi’ego nie tylko ma dla nas sens historyczny, ale
wydaje sig, ze pewne sztandarowe hasta — mimo uptywu po-
nad dwustu lat — zachowaly nadal $§wiezos¢, bo przeciez od
czaséOw ,La serva padrona” zaczeto walczyé o czytelne,
aktorskie i dramatyczne podawanie tekstu przez Spiewakow.
Jak pisze o tym Diderot: ,nalezy uwaza¢ deklamacje jako
linig, a $piew jako druga line, ktéra wezowym ruchem
okreca sie kolo pierwszej. Im deklamacja ta, wzér $piewu,
bedzie silniejsza i prawdziwsza, tym $piew, stosujac sie do
niej, w liczniejszych punktach dotykaé¢ jej bedzie: im $piew
bedzie prawdziwszy, tym bedzie pigkniejszy i to wtiasnie
bardzo dobrze odczuli nasi mlodzi muzycy”. ,Nie checeg
twierdzié, ze kto recytuje dobrze, bedzie dobrze $piewad,
lecz bylbym zdumiony, gdyby dobry $piewak nie umial do-
brze recytowaé” — jak wiec widaé te postulaty sg ciggle
aktualne a nurt, na ktéorym wyplynela ,La serva padrona”
byl nie tylko rewolucyjny w polowie wieku XVIII ale
wydaje sie by¢ rownie aktualny w praktyce operowej XX w.
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Dlatego tez, starajac sie mozliwie jak najwierniej zre-
alizowa¢ to zalozenie, pozwalamy sobie nie dawaé w naszym
programie tradycyjnego streszczenia akecji.

Zrodzona jako interludium muzyczne opery seria ,La ser-
va padrona” nie posiada oryginalnej uwertury, co stwarza
pewien brak przy wystawieniach samodzielnych.

Chcac stworzy¢ jak najbardziej zaokrgglone widowisko
w dzisiejszej inscenizacji, rozpoczynamy przedstawienie od
uwertury ,,wloskiej” (Allegro, Adagio, Allegro) zawierajg-
cej motywy innych utworéw Pergolesi’ego oraz dolgczamy
‘wstep do drugiego aktu, bedgcy réwniez oryginalng muzyka
tegoz kompozytora.

Poza wymienionymi ,,dodatkami” nie wprowadzamy zad-
nych zmian do oryginalnego utworu, opierajagc si¢ na zr6-
diowym wydaniu wiedenskim (Wiener Philharmonischer
Verlag A.G. Wien 1925), zawierajacym tekst muzyczny opery
w jej postaci wloskiej wg starodruku z roku 1752.

Wystawienie przez Filharmonie Narodowa ,La serva
padrona” otwiera cykl oper kameralnych, ktére zamierza-
my — w miare posiadanych mozliwo$ci — pokaza¢ w Teatrze
,Pomaranczarni” lub w salach Filharmonii Narodowej.
W przygotowaniu znajdujg sie dziela z réznych epok jak:
,,Czarny pajak” K. Sutermeistra, , Telefon” C. Menotti’ego,
,Diabel kulawy” J. Haydna, ,Kadi oszukany” Ch. W.
Glucka.

Zrealizowanie tego zamierzenia wypelni z pewno$cig do-
tkliwa luke, jaka jest brak tego typu inscenizacji w naszej
praktyce operowej.

Stefan Sutkowski

Druk ,,Znak’”. Zl. 536/871, Nakl. 1000 — S-8
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