TEATR DRAMATYCZNY

m. st. Warszawy




SOFORLES

KROL EDYP

Przeklad: Stanistaw Dysat

Premiera

maj 1961

PROGRAM



Poznaj samego siebie

»EDYP”
NA SCENACH WSPOLCZESNYCH

Zainteresowanie tragedia grecka i aktual-
nosciq jej problematyki, jej wspdtczesnym
ujeciem scenicznym, w ostatnich czasach
przybralo na sile. Publikujemy frangmenty
wypowiedzi kilku wybitnych Teiyserow
i krytykéw =z réinych krajéw (wybrane
z ,Le Théatre dans le Monde” Nr 4/1957
i z ,Tieatra” Nr 11/1956. Choé¢ proponuja
rozmaite interpretacje i rozwigzania scenicz-
ne, wszystkie te wypowiedzi laczy przeko-
nanie, ktéore i my podzielamy: tragedia
grecka jest dzi§ zmowu wspotczesna.

MICHEL SAINT-DENIS: Wydaje mi si¢
przede wszystkim, ze prezentujac wspol-
czesnej publicznosci wielkie dzieto Kklasyki,
niezaleznie od tego, z jakiego pochodzi kra-
ju i ile lat sobie liczy, nalezy sie wystrze-
ga¢ zarowno rekonstrukeji historycznej jak
i estetyzmu. Jesli probuje sie z iluzorycz-
na wiernoscia nasladowaé¢ niepewny mo-
del — oba te sposoby groza sparalizowa-
niem inspiracji i prowadzg do falszywego
stylu, lub jak to sie moéowi do stylizacji.

Z drugiej strony, jesli ktos chce wysta-
wi¢ tragedie grecka, musi odczuwaé silny
impuls, jaki u cztowieka wspoéiczesnego wy-
wolaé moze jedynie widoczna zbieznos¢ po-
miedzy rozpatrywanym dzielem i aktualnym
problemem.



»Krol Edyp“ na scenie teatru Old Vie w Londy-
nie. Rezyseria Michela Saint-Denis. Laurence
Olivier w roli tytutowej, r. (1945).

Tuz po wojnie wystawitem Krola Edypa,
poniewaz tragedia bohatera, ktory wpada
w sidla przeznaczenia, Kkorespondowala,
W moim pojeciu, z tragedia naszych cza-
sow. Kilka lat pozniej zaprezentowalem
Elektre, historie jej spotkania z Orestesem
i wykonanie straszliwej zemsty — poniewaz
i tym razem dobieglo mnie w tym utworze
echo aktualnych udrek.

Chce przez to powiedzieé, ze ufajac sku-
tecznosel oddzialywania tych utworow na
publicznos$¢ dzisiejszg, nie czulem potrzeby
przyblizania ich do naszych czasow. Punk-
tem wyjscia bylo dla mnie Zywe wrazenie
wyniesione z lektury tekstow: to wilasnie
wrazenie chcialem przekazaé publicznosci.
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W jaki sposéb? Od dawna studiowatem to
wszystko, co wiadomo na temat sceny grec-
kiej i jej praw, ktéore decydujg o stosun-
kach miedzy aktorem-chérem a publicz-
no$cig, miedzy sceng-orchestrg a amfiteat-
rem.

W wypadku Edypa miatlem do dyspozycji
zwykly teatr, w ktéorym chor z koniecznosci
musial si¢ miesza¢ z aktorami, a co za
tym — jednakowa odleglos¢ dzielita chor
i aktorow od widowni. Obrzedowe ewolucje
choru byly niemozliwe; nie bylyby po pro-
stu czytelne w ramach realistycznej sceny.
Edypa grat Laurence Olivier: jego sila eks-
presji byla znacznie wigksza bez maski.
Uwazalem tez za zbyteczne przybra¢ w ma-
ski choér pietnastu starcow, granych przez
pietnastu aktorow, z ktorych zaden nie miat
doswiadczenia w postugiwaniu sie maska.

Podsumowujae, chcialbym zaznaczyé¢, ze
w interpretacji klasycznego stylu Sofokle-
sa — roznego od stylu Aischylosa czy Eu-
rypidesa — uszanowaliSmy kompozycje
formalna tekstu tragedii, szukajgc inspiracji
w dawnych S$rodkach ekspresji, ktore adap-
towaliSmy do wymagan nowoczesnej sceny,
nie zdradzajac samej ich istoty.



Douglas Campbell jako Edyp. Teatr w Stratford,
Kanada. Rezyseria: Tyrone Guthre. 1954 r.

TYRONE GUTHRIE: Nie jest rzecza roz-
sadng utrzymywaé¢, ze ten czy inny sposob
robienia czego$ jest witasciwa droga. Nawet
tak prosta czynos¢, jak przybicie gwozdzia,
mozna wykonaé¢ na wiele réznych sposobow,
z ktorych zaden nie jest doskonaly, ale kil-
ka jest stusznych, a nawet — w danych
okoliczno$ciach — najbardziej wskazanych.
To samo, aczkolwiek rzecz jest duzo bar-
dziej zlozona, dotyczy wystawiania tragedii
greckiej. Nie ma jednak wiasciwej drogi;
wiele dréog mozna obroni¢.

) s

Nasza kanadyjska inscenizacja Krola Edy-
pa byla w wysokim stopniu stylizowana.
Czolowe postacie sztuki — Edyp, Jokasta
i Kreon — otrzymaly maski, pottora razy
wigksze od normalnej twarzy, oraz koturny,
ktore podwyzszaly postaé mniej wiece]j
o dion. Maski zaprojektowala Tanya Moi-
seiwitsch. Byly one $miato stylizowane i po-
malowane tak, aby przypominaly metal:
zloto, jesli idzie o Edypa — jako obraz ston-
ca, srebro, jesli idzie o Jokaste — niczym
ksigzyc; maska Kreona z ciemniejszego me-
talu niz pozostale, przypominala braz. Mas-
ka wieszcza Teirezjasza przypominala glowe
wielkiego, $lepego ptaka. W maskach i ko-
stiumach chéru wyczuwato sie jakby blis-
kos¢ ziemi; glowa zdawala sie byé wycio-
sana z drzewa, a szaty byly koloru poro-
stow, brunatno-szare i szafranowo-zolte.

Co do-tekstu, wybralismy wolny przeklad
wielkiego poety irlandzkiego W. B. Yeatsa.
Wiersz podawany byl jak recitativy w ope-
rze, z niewielkimi ustepstwami na rzecz na-
turalizmu. Chory prezentowaly sie na

Teatr w Stratford, Kanada. ,,Krol Edyp“ w rezy-
serii Tyrone Guthrie (1954 r.).



ksztatt starannie przygotowanych interme-
diow  Spiewno-mimicznych. ZmierzalisSmy
do tego, by podnies¢ przedstawienie do ran-
gi rytuatu religijnego, w ktorym ruch i sto-
wo bylyby mozliwie jak najbardziej ,,ab-
strakcyjne”. Szlo o to, zeby przeniesé¢ po-
staci i fabule z plaszczyzny waskiego kon-
kretu na plaszczyzne bardziej zblizong do
uniwersalnej. Edyp, na przykiad, nie miat
by¢ jakims krolem czy jakims mezczyzna,
lecz ucielesnieniem krolewskosci i meskosci.
Wielka zlota maska nie oddawata, rzecz jas-
na, finezyjnych odcieni subtelnej ekspresji;
pozwalata natomiast sugerowaé¢ nadludzki
majestat i nadawata mu niezwykle przej-
mujacy, cho¢ abstrakcyjny wyraz cierpie-
nia . Umyslnie zaryzykowaliSmy insceniza-
cje ,,skrajna”, ktora mogta sie wydawac

Teatr ,Habima®“. Tel Aviv 1947. ,,Krol Edyp‘
w rezyserii Tyrone Guthrie.
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bardzo pretensjonalna. I niektorzy tak wias-
nie ja przyjeli, ale na ogoét reakcja prasy
1 publicznosci byta zdecydowanie przy-
chylna. |

Od tego czasu uplynety cztery lata. Wra-
cajac mysla do tego przedstawienia, zaluje,
ze nie miatlem wowcezas dos¢ odwagi, by
jeszcze dalej posunaé stylizacje i1 pokazac
rzecz jeszcze bardziej pretensjonalnie, jesz-
cze bardziej skrajnie. Koncesje na rzecz do-
minujgcej w teatrze tendencji naturalistycz-
nej umniejszaja tylko — w moim pojeciu —
tragedie grecky; w doznaniach publicznosci
patos zastepuje tragizm.

Gdybym kiedykolwiek mial jeszcze okazje
wystawi¢ tragedie grecka, sadze, Ze potra-
fitbym ja zaprezentowaé¢ w sposob tak zu-
chwaly, Zze postaci, niczym w obrazach
Rouaulta lub w rzezbach Henry Moore’a,
zatracilyby wszelkie podobienstwo do istot
ludzkich, ze ich spos6b moéwienia nie miatby
prawie nic wspdlnego z burzuazyjnym
prawdopodobienstwem teatru naturalistycz-
nego, a raczej przywodzilby na mysl grzmot
fal, westchnienia wiatru, bgdz ryk rozju-
szonych lub rannych zwierzat. Byé moze,
ze wynik bylby absurdalny, lecz w teatrze
trzeba ryzykowaé, jesli pragniemy wyzwoli¢
sie od aktualnej mody.



Jan Kosinski: Projekt dekoracjyi (makieta)



GUSTAV-RUDOLF SELLNER: Inscenizacje
tragedii antycznych wymykajg si¢ drama-
?ycznym srodkom, jakimi aktualnie dysponu-
jemy. Stanowia one spotkania z prawzorami,
ktére mozna zaledwie w przyblizeniu od-
tworzy¢. Ten rodzaj przedstawienia odwoluje
sie do glebokich warstw naszej $wiadomosci.
To, co sie tutaj ewokuje i przyzywa, drzemie
we wspOlnym, pierwotnym pokiadzie ludz-
kiej egzystencji. W teatrze opartym na na-

»Krol Edyp“ w inscenizacji Gustawa-Rudolfa
Sellnera. Landestheater, Darmstadt 1952 r.

pieciu i akeji, tragedia grecka niewiele ma
wspblnego  z terazniejszoscig; natomiast
w teatrze, ktory odwoluje sie do owych gleb-
szych warstw $wiadomosci — nabiera ona
od razu wstrzasajacego znaczenia.

Wiernos$é historyczna i styl teatru, w kto-
rym widz utozsamia sig z tym, co sig dzieje
na scenie jest obca interpretacji tragedii.
Wiernoéé historyczna shuzyé moze tylko do-
ciekaniom archeologicznym, za$ sprowadze-
nie skomplikowanej budcwy okresow do
tekstu naturalistycznego i psychologicznego
podkreslitoby tylko dzielacy nas dystans
i pozostawiloby nas bezbronnymi w obliczu
wypadkow dramatycznych, ktore zaledwie
rozumiemy i nie mozemy ich na nowo prze-
zy¢. Jedynym podej$ciem do tragedil antycz-
nej, jej krolow, jej rytualu, jej zbrodni, jej
niszezycielskich namietnosei i brzemienia
win jest ukazanie pierwotnego obrazu wspoi-
czesnego cztowieka, w ktorym to obrazie
ucielesniaja sie nasze najswiezsze sny. Obra-
zu pierwotnego, ktory mozemy rozpoznac
dlatego, ze ogladamy go w rzeczywistosci
polozonej poza granicami logiki i praw przy-
czynowych.



JEAN-LOUIS BARRAULT: Wydaje nam sie,
ze rezyser ma peilng swobode w odniesieniu
do tragedii antycznej, lecz pod kazdym
wzgledem jest zainteresowany w tym, by
probowaé zrekonstruowaé te Grecje, ktora
rowna odlegtos¢ dzielita od zachodniej Euro-
py, od azjatyckiego wschodu i od kontynentu
afrykanskiego.

Na scenie pudetkowej, zakreslilisSmy koto:
siggalo ono na widownie, przypominajgc
orchestre w teatrze greckim. W oparciu
o kolo ustawiliSmy praktykable, przypomi-
najgce proscenium. Obie te plaszczyzny zo-
staty potaczone schodami. Wydawalo nam
sie, ze w ten sposob odtworzylismy zawigzek
dekoracji greckiej. Co do reszty — pusci-
liSmy swobodnie wodze naszej wyobrazni,
unikajgc wszakze przetadowania sceny.

Zastosowaliémy poi-maski, wykonane przez
rzezbiarza z Padwy (Sartcri’ego) i ozdobio-
ne przez naszego kolege Pétrusa Bride’a.
Nie byly one uzyte z mysla o powiekszeniu
twarzy ani o wzmocnieniu glosu. Maska ma
znaczenie glebsze: rzutuje na zewnatrz zycie
wewnetrzne, wydobywa z istoty ludzkiej
drugie zycie jej instynktow; odkad wigc
aktor nie dysponuje juz wyrazista ekspresja
twarzy, musi on odkry¢ na nowo glebszy
system ekspresji. (...)

Zmienia sie technika gry.

A Ze teatr grecki jest teatrem par excellen-
ce totalnym — wtlasnie maska pomaga nam
odnalez¢ pelng ekspresje istoty ludzkiej.
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Théitre de Champs Elysées. Paryz 1951. ,,Krol
Edyp®“ w rezyserii Pierre Blanchera i Jean Donta.
Dekoracja: Pablo Picasso.
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JOHAN DE MEESTER: Kiedy pare lat te-
mu, z okazji Holland Festival, wystawiliSmy
na arenie Cyrku Zimowego w Amsterdamie
Ifigenie w Taurydzie, z maskami oraz cho-
rami, ktore $piewaly i tanczyty, nie preten-
dowali$my zadna miarg do historycznej
wiernosci. W rok pozniej wznowilismy tg
sztuke w niezmienionej obsadzie na zwyklej,
pudetkowej scenie naszego teatru miejskiego.
ZrezygnowaliSmy z masek 1 z muzyki, dazac
jedynie poprzez gre, bezposrednig i zywio-
lowa, do tego, zeby przyblizy¢ sztuke do
naszego wspolczesnego zycia. Cel tego pod-
wojnego eksperymentu byl czysto artystycz-
ny: wydawalo nam sieg, ze poréownanie moi.e:*
postuzy¢ za wskazowke, jak nalezy wystaw.lc
tragedie klasyczna, zeby pozostala zywa, nie
ostabiajac przy tym i nie faszujac jej cha-
rakteru oryginalnego. :

Od poczatku bylo jasne, ze druga wersja
doraznie da lepsze wyniki. Po pierwsze dla-
tego, ze tragedie Eurypidesa — z wyjatkiem,
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by¢ moze, Bachantek — wymagaja inter-
pretacji raczej psychologicznej. Po drugie
dlatego, ze przeklad Nyhoffa, niezwykle
piekny i prosty (co sklonilo nas do wyboru
sztuki Eurypidesa), lepiej sie¢ nadawal do
drugiego eksperymentu. Wreszcie, jest rze-
czg zrozumialg, ze aktorom, ktérzy odwaznie
podjeli trud grania w maskach, lepiej jed-
nak odpowiadata technika, do ktorej sig
przyzwyczaili. Ta druga interpretacja Ifigenii
byta niewatpliwie bardziej ludzka i bardziej
wzruszajaca niz pierwsza.

Mimo wszystko, przedstawienia w Cyrku
Zimowym nie byly pozbawione pewnych za-
let 1 przyniosty pouczajace doswiadczenia.
Dowiodly one raz jeszcze wyzszosci sceny
otwartej nad sceng pudetkowga. Duza, kolista
przestrzen cyrku przydawata znaczenia sto-
wom, rozpietosci gestom i uniwersalnej wy-
mowy samej sztuce. Ujawnil sie dobitnie
gleboki zwigzek, jaki istnial pomiedzy
ksztaltem greckiej sceny a strukturg tra-
gedii. Nawet w surowych ramach cyrkowej
areny jasne okazalo sie, ze kolejne lub sy-
multaniczne wykorzystanie sceny i orche-
stry stanowi wzbogacenie mozliwosci drama-
tycznych, ktorego brakowalo nam poOzniej
na udoskonalonej scenie teatru miejskiego.

LKrél Edyp” w wykonaniu Greckiego Teatru
Narodowego na scenie starozytnego Leat'r:u w Epi-
danros. Rezyseria: Al. Minotis (1955 1.).

PAWEEL NOWICKIJ: Jak wystawia¢ obecnie
starozytna tragedie, zwtlaszcza taky, jak
Krél Edyp, ktéra szezegolnie gleboko uka-
zuje epoke najwyzszego rozkwitu starozyt-
nej Grecji, zywotnos¢ i tragizm ,,wieku'Pfe-
ryklesa”, ze wszystkimi jego sprzecznoscia-
mi? Czy potrzebne jest takie widowisko
w naszych czasach, w jakim stopniu moze
ono wzbogaci¢ radzieckg sztuke?

Sofokles w Edypie moéwi o wielkosci czto-
wieka, bez wzgledu na ograniczonos¢ jego
mozliwogci i tragizm jego zlozonego i pet-
nego sprzecznosci zycia na ziemi. Wb’reyv
powszechnej opinii trzeba tez powiedzie¢, ze
problem nieuchronnosci losu nie jest tu wy-
suniety na pierwszy plan. Sofokles nie pod-
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kresla przeznaczenia cziowieka, ale nietrwa-
los¢ jego szczescia, niedostatecznosé jego
madrosci i wiedzy dla przezwyciezenia tra-
gicznych okolicznosci w jakich stawia go
historia. Sofokles ukazuje tragizm sprzecz-
nosci pomiedzy subiektywizmem ludzkich
zamierzen i poczynan z jednej strony, a obie-
ktywnym sensem ich realizacji z drugiej
strony. Czesto §wiadome czyny ludzi prowa-
.dzg do rezultatow sprzecznych z ich zamie-
rzeniami.

...Rola choru, jego przeznaczeniem jest wy-
raza¢ les Edypa. Nie moze w nim by¢ ani
jednego czlowieka obojetnego. Wszyscy prze-
zywaja tragedie Edypa 1 wspierajg jego
tragiczne mestwo(...) Bez chéru nie ma obra-
zu Edypa. Chor w tragedii jest rownie waz-
ny jak Edyp.

Nalezy zrozumieé, Ze wystawienie i prawi-
dtowa interpretacja tej najpoteiniejszej an-
tycznej tragedii ma scenie radzieckiej w na-
szych czasach jest wybitnym wydarzeniem
w historii radzieckiego teatru, w Trozwoju
socjalistycznej kultury.

Antyczna tragedia grecka nie sprowadza
sie¢ do pcetyckich mitow i nieskazitelnej bu-
dowy akcji. Jej muzealna rekonstrukcja jest
niemozliwa i bezsensowna. Tragedia grecka
zaczyna zy¢ w peini, kiedy znajdujemy w niej
wyraz namietnej walki o silnego i wolnego
czlowieka. Realizm socjalistyczny wymaga
jak najglebszego odstoniecia emocjonalnego
i ideowego bogactwa greckiej tragedii w jej
doskonatej formie, a nie muzealno-historycz-
nej rekonstrukcji jej zewnetrznej powloki.

Wielkie dzieta klasycznej sztuki zyja po-
przez wieki jesli wyrazajg istote historycz-
nej walki cztowieka z przyrodg i z niedosko-
natoscia spotecznych stosunkow, o swoja
ludzka godnos¢. Sztuka i zycie rzucaja sobie
wyzwanie. Swiadomo$¢é pozostaje w tyle za
zyciem. Zeby popchnaé¢ sztuke naprzod trze-
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ba zmobilizowaé¢ i wykorzysta¢ dla naszego
burzliwego i szybko plynacego zycia cale
doswiadezenie wiekéw minionych, wskrzesi¢
je i zmusi¢ aby stuzylto przysziosci.

Schiller — Theater Berlin: ,,Krol Edyp“ w rezy-
serii Willi Schmidta. Berlin 1951 7.
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