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Twoérezosé Jana Drdy
I

Nazwisko JANA DRDY nie jest obce pol-

skiemu czytelnikowi i widzowi teatralnemu.
Znamy je z przekladow wydanej u nas juz
czterokrotnie powiesci ,,Miasteczko na dioni”,
z tomu nowel , Milczqca barykada”, ktory tez
byt kilkakrotnie wznawiany, z wystawionej
przez kilka teatréw w Polsce komedii ,,Igrasz-
ki z diabtem”, ktora zrealizowana w latach
1948 i 1949 przez Leona Schillera w Teatrze
Wojska Polskiego w Lodzi i Warszawie, prze-
szta potem na inne sceny i doczekala sie tak-
ze — podobnie jak w Zwigzku Radzieckim —
przerobki na scene lalkows, uzyckujgc rekor-
dowsa liczbe przedstawien w krakowskim te-
atrze ,,Groteska”. Wkrotce tez nasza znajomosé
tworczosci tego pisarza poszerzyla sie dzieki
polskiemu przekladowi jego tomu nowel, za
ktory w roku 1953 otrzymal czechostowacks
nagrode panstwowag I stopnia.

Jan Drda wszedt do literatury w trudnych
latach okupacji, ktéra — aczkolwiek mniej
tragiczna w swoim przebiegu i skutkach od
okupacji przez nas przezytej — wstrzgsneta do
glebi zyciem narodu czeskiego i stowackiego.
Debiutowal w r. 1940, gdy jeszcze petla oku-
pacyjnego ucisku nie byla tak mocno zaci$nie-
ta, by — jak stalo sie to po6zniej — paralizo-
wata catkowicie zycie kulturalne narodu.
Wystgpil réwnoczesnie jako prozaik i drama-
turg, zdobywajgc od razu duzg popularnosé.
Pierwszg jego ksigzkg byla wspomniana na
wstepie powies¢ ,Miasteczko na dioni”, pierw-
szg sztukg — sztuka z zycia gérnikéw, ,,Jako
i my odpuszczamy’’, wystawiona przez nowa-
torski i postepowy teatr EMILA FRANCISZ-



KA BURIANA, obecny Artystyczny Teatr
Armii.

W nastepnych latach w tworczosci jego,
mimo niestabngcego zainteresowania sceng,
gore wzieta powiesé. W r. 1941 wydal ,,Zywaq
wode” powiesé psychologiczng o proletariac-
kim chlopcu, ktéory mimo wszystkie przeszko-
dy i trudnosci osiaga swoéj zyciowy cel —
sztuke. W r. 1943 ukazujg sie ,,Wedrowki Pio-
tra Siedmiotgarza”, powiesé, czerpigca swoj
bogaty material fabularny ze $wiata przezy¢
1 rojen szalenca.

Pierwsze miesigce wyzwolenia pozwalajg
Drdzie znéw wystapi¢ w roli dramaturga. Pod
koniec roku 1945 jeden z teatréw praskich wy-
stawia napisane wczesniej juz ,,Igraszki z dia-
blem”. Rownoczeénie powstaje zbiér nowel, od-
twarzajacych burzliwe dnie powstania w Pra-
dze w maju 1945 r .— , Milczgca barykada”.

Teraz wypadaloby oczekiwaé, ze nowe ksigz.
ki i sztuki Drdy posypia sie jak w rekawa.
Zniknelty dawne opory i trudnosci, pisarz juz
nie musial lawirowaé¢ w doborze tematéw
i probleméw tak, by unikngé ingerencji okupa-
cyjnej cenzury i odpowiednich nasteptw. Ale
stalo sie inaczej. Dzialalnosé literacka Drdy
wprawdzie nie stabnie, ale nie utrwala sie
cna przez kilka lat zadnym dzielem wybitniej-
szym. By zjawisko to zrozumie¢, trzeba sie
odwola¢ do pewnego wspomnienia. Gdzies
w tym czasie, gdy osobiécie poznatem autora
»lgraszek z diablem’ na wroctawskim kongre-
sie pokoju, znalaztem w jednym z czeskich
pism ilustrowanych reportaz fotograficzny,
w ktéorym pokazano jeden dzien jego zycia.
Jan Drda wystepowal tam w wielu rolach,
jako posel do Zgromadzenia Narodowego, jako
czlonek Rady Miejskiej miasta Pragi, jako
dzialacz partyjny, prezes Zwigzku Literatow
Czechoslowackich, naczelny redaktor dziennika,
no i naturalnie jako pisarz. Ale na to ostatnie,
a najwazniejsze zajecie pozostawalo mu naj-
mniej czasu. Tak dziato sie z wybitnymi pisarza-
mi w tym czasie nie tylko w Czechostowacji, ale
takze i u nas. Budujace podstawy nowego ustro-
ju panstwo potrzebowalo zdolnych i ofiarnych
ludzi, stawialo im wysokie wymagania. Nie-
strudzony Jan Drda nie byt tu wyjatkiem,

Stal w szeregu takich pisarzy, ‘jak sedziwy
IVAN OLBRACHT, jak WACEAW RZEZACZ,
VIT NEZVAL i wielu, wiely innych, ktorzy
rezygr}ujqc przejSciowo z intensywniejszej pra-
cy tworczej oddawali swoje sily i umiejetnoseci
w stuzbie sprawy proletariatu.

Totez na nowe ksigzki Jana Drdy trzeba
b_on czeka¢ lat kilka. Scenariusze filmowe, fe-
lietony, artykuly, reportaze, krétsze i dluzsze
opowiadania, fragmentu powiesci — wszystko
to, publikowane w prasie, czy oglagdane na
ekranach, swiadczylo, ze pisarz pracuje, ze do-
konuje sie w nim przemiana, ze nie zamierza
spocza¢ na laurach, zdobytych w pierwszym
okresie twoérczosci. Tak powstawala powiesé
0 czeskiej wsi spéldzielczej ,,Gospodarze”, tak
zgromadzil sie tom doskonalych nowel , Krasna
Tortiza”, wsréd takich okolicznosei ksztalto-
wala sie jedna z jego ostatnich sztuk, komedia
o tematyce wiejskiej ,,Oldrzich i BoZena”, Juz
pierwsza ksigzka, ktora ukazala sie po tych
la?ach pewnego zahamowania szerszego roz-
miaru .tw_érczego, przyniosta mu najwyzsze
wyroznienie — panfstwowg nagrode = arty-
styczng.

IT

Jan Drda nalezy do najwybitniejszych i naj-
bardziej utalentowanych pisarzy czeskich mtod-
szego pokolenia. Pozycje te zdobyt od razu
plerwszymi utworami, a potwierdzil jg bez
zadnych watpliwosei tym, co wydat ostatnio.

Linia jego tworczosci przebiega wsréd Zja-
wisk typowych dla rozwoju pisarzy czeskich,
stojacych na pograniczu dwéch okreséw nie-
podleglosci, przedzielonych latami niewoli.
W pierwszych latach pracy pisarskiej obarcza
80 jeszcze mocno balast Swiezej tradycji lite-
rackiej okresu miedzywojennego z wplywami
literatury = mieszczanskiej, reprezentowanej
w Czechostowacji przez tak wielki talent, jakim
byt zmarty w r. 1938 KAROL CZAPEK. Lata
»protektoratu” zmuszaja go do poszukiwania
tematéw neutralnych, spychaja go na manow-
ce psychologizmu, gdzie studium wewnetrz-
nych przezy¢ czlowieka staje sie samo dla sie-
bie celem i przeszkadza w realistycznym



widzeniu $wiata i jego zjawisk. Wreszcie lata
niepodlegtosci, lata umacniania zwyciestwa
socjalizmu, pozwalaja mu na rewizje-dotych-
czasowej metody tworczej, kierujgc go stopnio-
wo na droge ku realizmowi. Szlak rozwojowy
Jana Drdy, wykreslony w granicach lat 1940—
—1954, to jasna i wyrazna droga systematycz-
nego dojrzewania czltowieka i artysty.

Najwieksze osiggniecia w tym okresie sta-
nowia w dziedzinie prozy powiesé¢ ,,Miasteczko
na dloni” oraz zbiory nowel ,Milczaca bary-
kada” i ,Krasna Tortiza”, w dziedzinie dra-
matu — ,Igraszki z diabtem” i ,,0Oldrzich
i Bozena”. We wszystkich tych utworach Drda
zaprezentowal sie jako pisarz o wyraznych
znamionach oryginalnosci, jako $wietny obser-
wator i znawca czlowieka, jako duzej miary,
pelen swiezosci artysta.

Na tle powojennej tworczosci dramatyczne]
pisarzy czeskich i stowackich Jan Drda wy-
roznia sie przede wszystkim jako komedio-
pisarz. Ten gatunek utworu scenicznego odpo-
wiada mu najbardziej. Wrodzony optymizm,
peten naturalnosci i prostoty humor, umiejet-
no$¢é tworzenia zywych 1 ciekawych postaci,
zdolno$é budowania dobrych sytuacji scenicz-
nych, wreszcie doskonale opanowanie dialogu
przy szczegblnej umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem ludowym — oto cechy jego talentu,
ktére sprawiaja, ze komedia pocigga go naj-
silniej. W przeciwienstwie do sporej grupy dra-
maturgéw, ktorzy poswiecili sie wylgcznie pra-
cy dla sceny, wystepujag niemal co roku
z nowymi utworami. Drda pisze dla teatru
rzadko, ale za to daje utwory o trwalych
wartosciach, utwory wolne od schematyzmu
i uproszczen, bardziej zwarte w swej konstruk-
cji, wytrzymujace zwycigsko probe scenicznej
realizacji.

W , Igraszkach z diablem” stworzyl on cie-
kawy typ nowoczesnej komedii, opartej na lu-
dowych motywach basniowych. Siegajac po
taki temat nawiazal do tradycji teatru czeskie-
go, do tworczosci dwoch tworcow tego teatru,
WACELAWA KLEMENSA KLICPERY i JOZE-
FA KAJETANA TYLA, kontynuowanej poz-

niej z powodzeniem przez ALOJZEGO JIRA-
SKA, ktéry niezaleznie od swojej twoérczosci
powiesciopisarskiej zajmuje wybitne miejsce
w literaturze czeskiej XIX wieku takze jako
dramaturg.

W spos6b smialy postuzyl sie Drda starymi
watkami ludowymi, takimi jak niebo i piekto
w walce o dusze czlowieka i wyproébowanymi
bohaterami tych watkéw — zbojnikiem, pu-
stelnikiem, krélewng, zolnierzem-zawadiaks,
ktéry nie pozwoli sobie w kasze dmuchaé
i z kazdej opresji wychodzi calo, dzieki swemu
sprytowi, odwadze i chlopskiej madro$ci. Mamy
tu i ,Straszny miyn”, i ,Madejowe loze”,
1 czary wszelakie, jak zresztg na uczciwg bajke
przystalo. Wszystko to jest nam dobrze znane,
ale w komedii Drdy wszystko to razem nabiera
jakiego$§ nowego wyrazu, jest swieze i praw-
dziwie zabawne. Wszystkim tym sprawom to-
warzyszy bowiem przez caly czas autorski
usmieszek poblazania i ironii, ktéora miejscami
nabiera cech ostrej satyry, wymierzonej prze-
ciw pysze i obtudzie, $wietoszkowstwu i fary-
zejskiemu egoizmowi, przeciw tajemniczym
silom dobra i zla. Dobro i zlo majg tu swoj
realny konkretny ksztatt ludzki; o tym, ktoéra
z tych dwoch sil rzadzi¢ bedzie swiatem, de-
cyduje czlowiek — prosty i bezkompromisowy
Marcin Kabat, typowy w swych cechach bo-
hater ludowy.

Ten rodzaj komedii, jaki reprezentujg ,,fl,'asz-
ki z diablem”, nie upowszechnit sie wprawdzie
we wspolczesnej dramaturgii czeskiej i wzoru,
ktory stworzyl Drda, nie podjeli inni dramato-
pisarze; mimo to jednak komedia ta przez swoj
zwigzek z tradycjami dawnej komedii czeskiej
jest utworem dla teatru czeskiego w pewnym
sensie reprezentatywnym. Wolno w niej wi-
dzie¢ probe — jeszcze niezbyt zdecydowang
i konsekwentna, a przez to i nie ze wszystkim
doskonalg — wyrazania nowych tresci, nowych
mysli w ludowej a przez to narodowej formie.
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LEON SCHILLER

»IGRASZKI Z DIABLEM”

n] graszki z diabtem” moze mawet zaskoczq polskie-
go widza swojq oryginalnosciq i dos¢ — jak na sztu-
ke wspétczesng — niezwyktq formq. Jest to po prostu
komediowo potraktowana bas$n sceniczna, oparta na
ludowych watkach podaniowych. Bohaterem jej jest
wystuzony wojak Marcin Kabat, ktéry zwolniony
z wojska po wieloletniej stuzbie wedruje ,borem,
lasem; przymierajgc z glodu czasem” w swoje rodzinne
strony. W wedréwce tej spotykajq go przedziwne
przygody, w ktérych obok zadzierzystej Kasi i naiw-
nej krélewny Disperandy, rozbdéjnika i hipokryty —
pustelnika niepo$ledniq rtole grajqa z mniezréwnanym
humorem przez autora potraktowane czarty i anioly.

Marcin Kabat, to prawdziwy bohater ludowy, taki,
jakiego stworzyly legendy i bas$nie: uczciwy i dzielny,
nieustraszony i maqdry, sprawiedliwy i stajgcy w obro-
nie kazdego, kogo spotyka krzywda. Jest przy tym
dowcipny i obrotny w jezyku. Dla ratowania oszuka-
nych przez edukowanego diabta Kasi i Disperandy
wyrusza do piekiet, gdzie nie uleknie sie mawet tortur
na Madejowym tozu. Wyszedlszy calo z tej opresji —
urzqdza swéj maty $wiatek po swojemu, sprawiedliwie,
tak, zeby stuzyt ludziom, ale sam pada przy tym ofia-
rq zaborczych planéw kochliwej Kasi.

Anioly i czarty, pieklto i niebo ani na chwile nie od-
rywajq nas tu od ziemi, od realnych ludzkich spraw.
Motywy te wyzyskal Drda z duzym humorem, potrak-
towat je ironicznie, dajgc w sumie utwdr sceniczny
w stylu starych komedii czeskich z pierwszej polowy
XIX wieku, gdy Joézef Kajetan Tyl tworzyt czeski
teatr narodowy. Kazda z postaci tej komedii jest pelna
plastyki i 2ycia. Dziesieé obrazéw tej komedii obfituje
w sceny pomystowe i prawdziwie zabawne,

wlgraszki z diabtem” wprowadzit w r. 1948 na sceny
polskie znakomity inscenizator i rezyser Leon Schiller,
wystawiajgc je w fodzi i Warszawie na scenie Teatru
Wojska Polskiego. Tworcza inwencja Leona Schillera,
jego pomystowosé¢ dodaty tej komedii wiele uroku
i podkreslity mocno jej istotny sens — gltebokie umito-
wanie cztowieka, dgzenie do wyzwolenia go od tyranii
i krzywdy, wiare w to, Ze majpiekniejszym obowiqz-
kiem czltowieka jest stuzyé innym, nie§é im pomoc
i pozytek.

Z. H;



Marcin i Sarka-Farka
Odslona VI (Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie)

Jak w komedii jarmarcznej

W naszej tradycji teatralnej, siegajgcej, jak wiemy,
sredniowiecza, poczatki teatru ludowego wywodzg sie
z teatru jarmarcznego. Na jarmarkach miasteczkowych
pewne trupy aktorskie odgrywaly swoje moralitety
i intermedia komiczne, tam takze narodzila sie nie-
zwykle interesujgca, oryginalna forma teatru polskie-
go, jaka byla komedia rybaltcwska XVII w. LEON
SCHILLER nieraz siegat do tych prazrédet teatru
w swojej ,,Pastoratce” i inscenizacjach jaselkowych.
Widowiska te, odgrywane przez trupy amatoréw na
zaimprowizowanych scenach na rynku, hatasliwe, nie-
poradne i komiczne przez swojg nieporadno$é i pry-
mityw, ujmowaly tematy biblijne lub tez (jak w ko-
medii rybaltowskiej) tematy zrodzone samorzutnie
przez domoroslych dramaturgéw ku uciesze pospol-
stwa w sposéb bliski widzeniu wielkich i matych
spraw tego §wiata przez lud. Byly w nich ostre, zarto-
bliwe elementy parodystyczne, groteska, niewybredny
czesto humor slowny i sytuacyjny (bliski wtoskiej
ludowej komedii dell’arte) nieraz ostra satyra spo-
leczna i moral ludowy.

Schiller dostrzegl wszystkie te elementy w komedii
Drdy i z miejsca potraktowal swojg inscenizacje jako
takie wlasnie jarmarczne przedstawienie, konsekwent-
nie wprowadzajac caly arsenal srodkéw teatru jar-
marcznego do spektaklu,

A wiec wprowadzil tandetng kurtyne, na ktérej nie-
zgrabnymi literami wypisany byl tytul sztuki (kurtyna
ta otwiera i zamyka sztuke i podnosi sie po przer-
wach), wprowodzil hatasliwg i falszujacg okropnie
orkiestre, ktora byla dumg i atrakecja trupy jarmarcz-
nej: potraktowat wszystkie perypetie bohaterow sztuki
no pol serio na po6t zartem, z calg naiwnoscig amator-
szezyzny jarmarcznej; zaostrzyl satyre spoleczng wy-
kpiwajac niemitosiernie Scholastyka, Sarke-Farke,
Swiat diabelski i aniolkéw; wreszcie odrealnit wszyst-
kie akcesoria ,nadprzyrodzone” — podajgc je wraz
z moratlem w sposOb zartobliwy i laicki. Tam, gdzie
czeska basn ludowa rozmijata sie z naszg tradycja,
Schiller wprowadzit elementy zastepcze lub uzupelnia-
jace, a wiec dopisal posta¢ szewczyka Dratewki, ktory
poslubi krolewne Disperande; diablom nadat cechy
naszych tradycyjnych diablow, a anioldw upodobnil
do ludzi i unowoczeénit (Teofil pali papierosa i trzyma



Solfrenus, Belzebub i Belial
Odstona VIII (Teatr Wojska Polskiego w F.odzi)

rece w kieszeni). Po tej linii poszla takze dalsza ko-
rekta tekstu laicyzujgca warstwe ,filozoficzng” ko-
medii, a wiec dyskusje na temat grzechu przeciwko
czlowieczenstwu i interpretacje psychologiczng postaci.
Wzmocnione zostaly wszystkie kwestie Kabata, ktore
cechuje samodzielno§¢ myS$lenia i niezaleznosé od
wplywoéw nieba; Scholastyk zostal sparodiowany zgod-
nie z nasza tradycja ludowa, ktéra bardzo nie lubi
zaklamanych 1 medrkujacych $wietoszkow. Sarke-
-Farke Schiller potraktowal zartobliwie, a scene jego
nawrocenia sie uczynit szezytowym punktem komizmu
sztuki; krolewna wraz z Kasig rowniez w zartobliwej
interpretacji nawigzaty takze do naszych ludowych
basni. Powigkszenie liczby pokus, diablow i aniolow —
mialo demonstrowaé¢ bogactwo trupy.

W ten sposOb uzyskal Schiller obraz przedstawicnia
jarmarcznego: kostiumy, dekoracje i muzyka konsek-
wentnie realizowaly to zaltozenie. Wprowadzono pio-
senki w rodzaju ,,Glo, glo, gloryja”, ,Lament diabel-
ski”, ,,Gorzaleczka i dzieweczka” i tto muzyczne c;partc
na sparodiowanych motywach muzycznych oper i ope-
retek; dekoracje prymitywne, zartobliwe; kostiumy
o$mieszajace posta¢ (np. krolewna miata sukienke
podkasang z jednego boku, tak ze bylo wida¢ pon-
czochy w paski, a Scholastykowi przez postrzepione
poly oponczy prze$wiecaly chude tydki itd.).

Ta jarmarcznos¢ widowiska podporzadkowala sobie
wszystkie elementy sztuki i nadata jej pietno zupe'nie
oryginalne, odlegle od czeskiej tradycji i czeskich in-
scenizacji — natomiast bliskie naszym tradycjom lu-
dowym. W ten spos6b udalo sie Schillerowi przerzuci¢
pomost migdzy basnig czeska, a naszg, wykorzystujgc
oryginalne motywy czeskie lub motywy wspélne obu
narodom do rozwiniecia linii polskiego teatru ludo-
wego.
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