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Sezon:

W pigtek, dn. 26 maja 1961 r.

TEATR POLSKI

Warszawa, ul. Karasia 2

1960-1961

o godz. 19.30

Prapremiera polska

AUGUST STRINDBERG

ERYK XIV

Dramat w czterech aktach

Przetozyt Zygmunt tanowski

Eryk XIV

Géran  Persson .
Jan, ksigze Finlandii
Karol, ksiqze Sudermanii
Katarzyna Stenbock,
Svante Sture
Nils Sture |
Eryk Sture |
Nils Gylienstjerna, kanclerz
Zotnierz Mons

Karin, jego cérka .
Matka Gérana Perssona
Maks Lo

Agda . . . . .

Peder Welamson

Straznik .
Dworzanin

Stenbock .

Pierwszy z ludu

Drugi z ludu

Trzeci z ludu

jego synowie

Wienczystaw  Glinski
Mariusz Dmochowski
Kazimierz Meres
Ryszard Piekarski
Maria Homerska
Wiadystow Hancza
Tadeusz Jastrzebowski
Zdzistaw Szymborski
Stanistaw Jaskiewicz
Kazimierz Wilamowski
Irena Laskowska
Zdzistawa Zyczkowska
Zygmunt Kestowicz
Bozena Biernacka
Jerzy Pichelski
Konrad Morawski
Edward Kowalczyk
Tytus Dymek
Zygmunt Rzuchowski
Z. Boncza-Tomaszewski
Henryk Rzetkowski

Scenografia: Otto Axer

Rezyseria: Zygmunt Hubner

Wspoétpraca rezyserska: Bronistaw Pawlik

Jedna przerwa 15-minutowa
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MALA KRONIKA
WYDARZEN TEATRALNYCH W POLSCE

4V.1929 Premiera Opery za trzy grosze J. Gaya w vkiadzie scenicznym

Brechta, przekladzie Br. Winawera i Wi, Broniewskiego,
inscenizacji i rezyserii L. Schillera, d_ekorack?\/ch S. Sliwinskiego i ilustracii
muzycznej K. Weilla w Teatrze Polskim w Warszawie.

7.¥.1921 Jubileusz 35-lecia pracy scenicznej W. Szymborskiego, zastu-

7onego aktora krakowskiego, potqczony z premierq Rozbitkéw

1. Blizifskiego w rezyserii M. lednowskiego w Teatrze Miejskim im. J. Sto-
wackiego.

9.V.1858 Wystawienie po raz pierwszy w Warszawie komedii A. Fredry

Ciotunia w Teatrze Rozmaitoéci z udziatem m.in. J. Mazurow-

skie] (Malgorzata), S. Palifskiej (Alina), A. Stolpego (Edmund), M. Bo-
durkiewicza (Zdzistaw) i M. Chomiaskiego (Szambelan).

14.¥.1925 Premiera Swieloszka Moliera w Teatrze Polskim w Warszawie

w rezyserii A. Zelwerowicza (grat Tartufe'a), dekoracjach K.

Frycza, przekiadzie T. Zelenskiego-Boya i obsadzie: Z. Czaplifska (Pani

Parnelle), M. Maszynski (Orgon), H. Sulima .(Elmirg), L. Pancewicz (Doryna),
J. Warnecki (Walery), H. Cgromnicku (Marianna) ii.

18.V.1901 Propremiera bajedy dramatycznej w 4 aktach A. Fredry pth
Brytan Bry$ w Teatrze Miejskim w Krakowie, ktéra dotqd nie
doczekata sig wznowienia na zadnej scenie polskiej.

20.V.1899 Prapremiera Llelewela S. Wyspianskiego w Teatrze Miejskim

w Krakowie w $wietne] obsadzie: L. Solski (Joachim Lelewel),
J. Kotarbinski (Ks. Adam Czartoryski), S. Knake-Zawadzki (Henryk Dem-
bifiski), A. Siemaszko (Druziewicz), M. Przybytowicz (Nieznajomy), M. We-
grzyn (Wincenty Niemojowski), Br. Wolska (Ks. Sapiezyna) ii.

22.V.1915 Polska prapremiera Widzenia Blancka Posneta B. Shawa w Tea-
i trze Miejskim w Krakowie w rezyserii S. Stanisiawskiego i obsa-
dzie: Wt Grabowski (Kemp), J. Wegrzyn (Blanco Posnet), H. Czarnecka
Lchnq), W. lJarszewska (Jessie), A. Gryficz (Feemy Evans), W. Nowa-
owski (Superarbiter), L. Pytliaska (Pani) ii.

24.V.1877 Woystawienie po raz pierwszy w Warszawie Dwéch blizn A.

. Fredry w Teatrze Rozmaitoéci z udziatem m.in. W. Niewia-

rowskiej (Kasztelanowa), R. Popiel (Wanda Malska), J. Tatarkiewicza (Alfred
Turski) i W. Szymanowskiego (Barski).

28.V.1936 Polska prapremiera Milionerki B. Shawa w Teatrze Polskim

. w Warszawie w rezyserii Z. Ziembinskiego, dekoracjach Wi,
Daszewskiego, przekiadzie F. Sobienjowskiego i obsadzie: M. Modzelewska
Epifania nz'fcssende:;?, J. Pichelski (Alastair Fitzfassenden), Z. Niwifska
Patrycao Smith), J. Kurnakowicz (Adrian Blenderbland), . Wyrzykowski
Lekarz), J. Krzymuska (Majstrowa) ii.

Opracowat: Ryszard Gérski

Bezplatny dodatek do Listéw Teatru Polskiego. W oddzielnej sprzedazy 50 gr

DSP. Zam. 2969. S-12



Na okladce
Stara rycina Upscli z zamkiem Eryka XIV

LISTY TEATRU POLSKIEGO
zeszyt czterdziesty siodmy

wydany z okazji polskie| prapremiery

AUGUSTA STRINDBERGA
ERYK XIV

26 maja 1961 roku

Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

Nie zapomng, gdym go po raz pierwszy ujrzal: na wysokim, roslym,
bardzo tegim korpusie osadzona byla glowa o malej twarzy i ogrom-
nym sklepieniu czaszki. W twarzy uderzaly przede wszystkim mate, pet-
ne usta, skrojone calkiem jak u kobiety, i tok dziwnie zlozone, ze
zdawaly sie bezustannie gwizda¢. Pod krétkim, malym nosem sterczaly
male, po szwedzku & la Gustaw Waza przycigte wagsiki; wzwyz rozsze-
rzata sie ta mata twarz, ozdobiona z jedne| i drugie| sirony matymi
i delikainymi konchami uszu, catkiem jak u kobiety; pod pigknym tu-
kiem zakre§lonymi brwiami osadzone byly oczy, tak dziwnie zmienne,
ze barwy ich nie sposéb bylo okreslic, o tok wymowne, ze palrzqac
;j/v.n;e, mozna byfo w tej chwili w nich wyczytaé, co sie w jego duszy
zZ\agic.

Cata twarz nikla wobec nieustosunkowanego ogromu czaszki, pokryte]
gestym, wijqcym sig a migkkim ggszczem wlosow, bezustonnie przecze-
sywanym grzebieniem, ktory zowsze nosit przy sobie. A dziwny byt
objaw, gdy grzebieniem przez nie przejezdzat - doktadnie slysze¢ bylo
mozna elekiryczne objowy trzeszczenia, a w ciemnosci wlos jego fos-
foryzowat jak u kota, gdy sie w ciemnosci trze jego sieréé.

Przy o%romnym korpusie zdumiewaly mate i prawie pulchne rece
o krotkich palcach i mate stopy, z kiorych byl bardzo dumny.

STANIStAW PRZYBYSZEWSKI
(W ksigzce Moi Wspdiczesni)



Kazimierz Piwarski:

CZASY ERYKA XV

Rozkh]d wewnelrzny Za-
konu Kawalerow Mieczo-
wych, przyépieszony pod
wplywem reformacji, obser-
wowaty z wielkg uwagg
panstwa sgsiednie, by w
odpowiednim momencie po-
tozy¢ reke na tym waznym
gospodarczo i strategicz-
nie odcinku ziem nadbat-
tyckich miedzy Narowg «a
Dzwing. Dla Danii zajecie
ziem pozakonnych oznacza-
toby umocnienie wtadztwa
nad Baltykiem, po ktore
siegneta, wyzyskujge upa-
dek grozne| dawnie| potegt,
¥ Hanzy; Szwecji znowuz go-
J tujgce| sie¢ do zakwestiono-
wania swe| rywalce dun-
skie] hegemonii na wodach
Battyku, przedtuzenie pasa
posiadanego wybrzeza mor-
skiego ku pofudniowi da-
| foby silniejszg  podstawe
do wysuniecia prefensLl do
wtadztwa nad  Baltykiem;
Eryk XIV dla Moskwy zajecie przy-
Portret ‘wspétczesny najmnie] czesci spadku po
zakonie oznaczato dostep
do Morza Battyckiego, kontakt z Zachodem, wiasny port
handlowy dla ruchu towaréw, uniezalezniony od posred-
nictwa miast inflanckich i estonskich, zapewnienie dowozu
przede wszystkim materiatéw wojennych i doplywu sit fa-
chowych z' krajéw zachodnich, tak potrzebnych Iwano-
wi IV w walce z monarchig jagiellofskg; z tych wiasnie
wzgledéw szczegdlng dla Zygmunta Augusta wage 'mlaio
pozyskanie Inflant, jako zabezpieczenie Llitwy od péinocy
i zamkniecie drogi Moskwie do Battyku. Tyle tak sprzecz-
nych intereséw Scierato sie i krzyzowate na terenie ziem
Zakonu Kawaleréw Mieczowych, nic tedy dziwnego, ze
jego ostateczny upadek byl hastem do wielkiej walki
panstw nadbattyckich, dla jednych o dominium maris Bal-
tici, dla innych przynajmnie] o dostep do tego morza,
wzglednie o tego dostepu umocnienie | rozszerzenie.

Przyspieszyt upadek zakonu najazd lwana IV na Inflanty
w r. 1558. W ten sposéb wladca Moskwy przypomniat swe
pretensie do czesci Inflant, gtéwnie Dorpatu (zatozonego
w X wteku przez jednego z Rurykowiczow, zwanego wtedy
Jurjewem), i micit sie za sojusz, zawarty przez zakon z mo-
narchiq jagiellonskg w wyniku wyprawy pozwolskiej Zyg-
munta Augusta w r. 1557. Najcenniejszym tupem wyprawy
inflanckiej lwana z roku 1558 byto zajecie Narwy, jedy-
nego odtgd na diugie lata portu Moskwy nad Battykiem,
tgcznika panstwa caréow z Zachodem. Rychto podgzg kup-
cy dunscy i hanzeatyccy ku nowemu portowi, a w $lad za
nimi holenderscy, angielscy i francuscy, by tg drogg nowo-
otwartg prowadzi¢ nader korzysiny handel z Moskwg;
.Zegluga narewska” daje ogromne zyski — jednoczeinie
za$ budzi zywq niecheé innych miast inflanckich, szczegol-
nie Rewla, z ktérego szkodq port narewski sie rozwijaq,
a |eszcze zywsze obawy na dworze Zygmunta Augusta,
ktéry z najwigkszym niepokojem sledzi ten ,,nedzny ugonek
kupczykéw" do Narwy, zoopatrujgeych lwana w $rodki
wojenne do walki z Litwg.

tej sytuacii nie mégt Zygmunt August odméwié pro-
tekcji nieszczesnej ziemi, pustoszonej ogniem i mieczem
Iwana, ktéra w uktadach prowadzonych w latach 1559—
1561 ostatecznie oddata sie pod jego opieke; uwienczyt te
uktady akt wileaski z 28 listopada 1561, w ktérym zakon
koticzyt swoj zywol, Inflanty przechodzilty w rece polsko-
litewskie, a ostatni mistrz zakonu Gothard Kettler zado-
walat sie dziedzicznym posiadaniem lenna kurlandzkiego.

Formalnie Polska z zabiegdéw o sukcesje po zakonie wy-
chodzita w petni zwyciesko — naprawde jednak juz wtedy
ziemie pozakonne byly rozdarte na kilka czesci. Rewel
i kilka innych waznych punktéw w Estonii zajgt Eryk XIV,
krol szwedzki, krél dunski Fryderyk |l przypomnial dawne
pretensie Danii do czesci Inflant i za posrednictwem swego
brata Magnusa potozyt reke na wyspie Ozylii (Duhczycy
siegneli rowniez po kilka twierdz na lgdzie statym), we
wschodnich czesciach Inflant trzymata sie Moskwa. Reszte
dopiero kraju mogt objgé w swe posiadanie Zygmunt
August, ktéry musiat jeszcze zwalczaé protesty swego tes-
cia, cesarza Ferdynanda | i Rzeszy; cesarz bowiem przy-
pominal swe prawa zwierzchnicze wobec Inflant, jakkol-
wiek nie mogt wzig¢ w opieke nieszczesnego kraju przed
atakami najezdzcow.

Poniewaz podobny podziat ziem pozakonnych byt wy-
nikiem tylko chwilowej koniuktury, a bynajmniej nie zaspo-
kajat pretensji i istotnych potrzeb panstw wspotzawodni-
czqcych o spadek inflancki, przeto rozstrzygngé musiata
kwestie sporne walka orezna. Rozpala sie tedy siedmio-
letnia wojna potnocna, 1563-1570, z udziatem Danii,
Szwecji, Polski i Moskwy, ktérej znaczenie wykracza daleko
poza granice Inflant; walczono o wtadztwo nad Battykiem,
a jednoczeinie Szwecja i Dania z jednej, monarchia ja-
giellofiska i Moskwa z drugiej strony zatatwialy swe daw-
ne porachunki. Aby wojna czterech parnstw nie przemie-



nita sie na walke kazdego z kazdym, zaczeli sie wspétza-
wadnicy oglgda¢ za sojusznikami, szukac tgcznosci z tym
panstwem, z ktérym mniej byto intereséw sprzecznych lub
tez te sprzecznosci jeszcze nie dos¢ jaskrawo wystgpity,
by z tym wiekszym naktadem sit zwrocié sie przeciwko ry-
walowi najgrozniejszemu. Zygmunt August myslat zrazu
o zwigzku z Erykiem XIV, w stusznym zrozumieniu, ze tak
Szwecja, jak i Polska majg wspolnego wroga w Moskwie:
zblizy¢ oba panstwa miato na celu matzenstwo siostry kro-
lewskie] Katarzyny Jagiellonki z bratem Eryka XIV, ks.
finlandzkim Janem (1562); godzqc sie na nie, zatatwit Zyg-
munt August odmownie tak starania moskiewskie o reke Ka-
tarzyny dla cara lwana, jak tez i dworu dunskiego dla
brata Fryderyka Il, Magnusa. Zblizenie do Szwec|i przyjgto
w opinit polskiej zyczliwie w przekonaniu, ze pomoze to do
zwiekszenia wplywu polskiego na Battyku, okietznania
zawsze butnego miasta Gdanska, zaszachowania Danii:
,Moze | do tego przyjs¢, ze na morzu bedq polskie okrety,
a zatem ziemia i miasta nad morzem w kleszcze by ujete
byty, a krol dunski ciszej by siedziat, niz teraz siedzi.”

Nadzieje na sojusz z Szwecjq na razie sie jednak nie
spetnity, a powodéw tego szukac nalezy w znaczne| mierze
w wewnetrznych stosunkach szwedzkich. Tron Gustawa Wa-
zy objgt w roku 1560 najstarszy jego syn, 27-letni Eryk XIV,
wyksztatcony, obdarzony pewnymi zdolnosciami muzycz-
nymi, malarskimi i poetyckimi, ale zarazem ogromnie
zmienny, ulegly nastrojom chwili, podejrzliwy i sktonny do
okrucienstw, przy czesto wystepujgcych oznakach zamro-
czenia umystu, nawet obtgkania. Od pierwszych chwil
swych rzqdéw byt Eryk w sporach z braémi: Janem, Mag-
nusem i Karolem, ktérym ojciec w testamencie przekazat
lenna Finlandii, Ostgotlandii i Sudermanii, nie rozstrzy-
gojac jednak wyroznie sprawy podzialu pozostawione]
ojcowskie| gotowizny oraz doébr ziemskich.

Sejm w Arboga (kwiecien 1561) wyjasnit testament w du-
chu dla Eryka korzystnym, ograniczajgc prawa jego braci.
Mimo to krol zyt w nieustanne| obawie przed Janem, ks.
finlandzkim, ktéry umiat sobie zdoby¢ wzietosé u szlachty
i rodéw magnackich. Eryk starat sie napozér réwniez o po-
zyskanie szlachty, lubowat sie w wystawnosci zycia dwor-
skiego, nadawal szlachcie tytuly (np. baronéw). Rozwijat
tez zrazu dziatalnodé reformatorskg, naogoé! pozyteczng,
uregulowal powinnosci  urzednikéw dworskich, stworzyt
1561) naczelng instancie sqdowq, najwyzszy trybunat (kung-
ig ndmmd), dla unormowania sqdownictwa. W stosunkach
religijnych  Eryk popierat zdecydowanie protestantyzm,
sprzyjal nawet kalwinom. W istocie za jego rzqdoéw pano-
wat kurs szlachcie nieprzychylny: zaostrzono jej obowigzek
stuzby wojskowe| i dworskie], krél obdarzat zaufaniem lu-
dzi z nizszych s|!er, do najwyzszego trybunatu wprowadzit
cztonkéw — nieszlachte, prokuratorem mianowail Goérana
Perssona, wyniesionego z warstwy nizszej, ostawionego
z powodu wytaczania licznych proceséw o zbrodnie ma-
jestatu, przy czym ofiarqg padafa licznie wlasnie szlachta.

L TRINA,
(ANSPITER

o RS

Katarzyna Mansdotter
Portret wspdiczesny

Wiréd szlachty sarkano na naduzycia zausznikow krolew-
skich, mozliwe przy braku dostateczne| kontroli admini-
stracji przez kréla. Niezadowoleni zwracali swé] wzrok ku
Janowi Finlandzkiemu, a podejrzliwy Eryk z obawg i nie-
checig odnosit sie do brata, z niepokojem pairzat na fe-
go polityke filopolskq, podejrzewajqgc, ze Jan szuka wzmoc-
nienia zagranicq dla przyszte] walki o tron szwedzki; za-



gt tedy w koncu wobec matzenstwa z Jagiellonkg stano-
wisko negatywne. Gdy mimo to Jan udat sie do Wilna
1 pojat za zone Katarzyne, zostal oskarzony przez Eryka
o zdrade stanu i uwieziony w roku 1563, nastepnie osa-
dzony na lat cztery {wraz z zong) w wiezieniu w Gripshol-
mie. Eryk wigzat sie przymierzem z lwanem wbrew istot-
nym interesom szwedzkim, whrew stanowisku miasta Rewla,
przeciwnego zegludze narewskie|, na ktérg teraz Eryk pod
naciskiem Moskwy musiat pozwoli¢; poza tym sojusz ten
z Moskwg narazat Eryka na szereg upokorzen, ktérych nie
szczedzit mu brutalny Iwan Grozny i jego dyplomacia, zg-
dajac od Szwec|i zupetnego poddania sie dyrektywom mo-
skiewskim, wysuwajgc w koncu uporczywe zgdanie, by ode-
brat Katarzyne |ej mezowi i oddat jg za Zone carowi, na
co w koncu poselstwo szwedzkie pocJ przewodnictwem Gyl-
fenstierny musiato wyrazi¢ swg zgode (1567 r.): wykonaniu
tego przeszkodzity dalsze wypad%i.

Cdy iak Eryk sprzegat sie z Moskwag, Zygmunt August
poszukat sojusznika na dworze kopenhaskim. Wynikiem
podjetych na tym terenie przez postéw polskich rokowan
byto przymierze polsko-dunskie, zawarte w Szczecinie
5 pazdziernika 1563 roku, wymierzone ostrzem przeciw
Szwecji, ktérq miata zwalcza¢ Dania na lgdzie i morzu,
Polska z braku okretéw tylko na lgdzie w Inflantach. Fat-
szywg nutg w tym pozornie harmonijnym akordzie sojuszu
polsko-dunskiego bylo zobowigzanie wzajemne przestrze-
gania wolnosci handlu na Baftyku: gdy Dania 1 zwigzana
z nig przymierzem Lubeka uprawiac {)e;dq chciaty nadal
zegluge narewskg, Zygmunt August gltowng wage wtasnie
przywigzywat do jej zatamowania i w tym celu od roku
1560 zwalczat |q, wypuszczajgc na wody Battyku swych
Lstraznikéw  morza”, kapréw, a i nadal bynajmniej tej
akcji nie zaniecha, raczej jg spoteguje. Gdy przy tym
1 chwilowe ustepstwa terytorialne na rzecz Danii w Inflan-
tach (Parnawa) czynit krol polski pod przymusem, bojqgc
sie, by Dania nie staneta na tym terenie pewniejszq stopg,
nie trudno dojs¢ do wniosku, ze w istocie aljans dunsko-
polski nie miat warunkéw trwatosci, a z biedg tatany utrzy-
mac sie mogt lat az pied, gtdwnie dzieki temu, ze Eryk XIV
brngt dale] w polityce moskiewskiej: upadek Eryka
w Szwecji przyniesie natychmiast odwrbcenie przymierzy.

Nietrwate tedy i na kruchych oparte podstawach byty
sojusze w pierwszym okresie siedmioletnie] wojny pdinoc-
nej. Wyraznie natomiast wystepowaly dwie pary gtownych,
zawziecie zwalczajgeych sie antogonistéw: Dania i Szwe-
cja, monarchia jagielloAska i Moskwa. Miedzy tymi panst-
wami antagonizmy trwaly nie od dzi§ i nie od wczoraj,
ale od lat dziesigtkdw: orez tedy dunski ze szwedzkim,
a litewsko-polski z moskiewskim krzyzowaly sie w te] woj-
nie najczescie].

Boje dunsko-szwedzkie toczyly sie z niezmierng zacie-

kfoscig i okrucienstwem, potgczonym z systematycznym
a bezwzglednym niszczeniem kraju przeciwnika, na pogra-
niczu Skanii, Smalandii i Gotlandii oraz w goérach nor-

Eryk X1V

Miedzioryt wspolczesny

weskich, Walke toczono na ogét ze zmiennym szczesciem,
z pewng przewagg Danii, ktore] najemne putki, ztozone
gtéwnie z Niemcow, dowodzone wprawng rekg Niemca
holsztyaskiego, Daniela Rantzau, zapuscity sie w roku 1567
daleko w glgb dzierzaw szwedzkich, siejac wszedzie
ogromne spustoszenie. Na morzu natomiast pewng prze-
wage mieli Szwedzi, dzigki wyzszosci swej floty, kidrg
stworzyl Gustaw Waza, a powigkszyt Eryk XIV. Dowddca
tej floty, Klas Horn, miewat pod swa komendq pgnad
szescdziesiqt okretow i dawal sie we znaki flocie duasko-
lubeckie|, zapuszczajge sig daleko na wody dunskie. Eryk
rozwijal jednoczeénie zywqg akcje polityczng, szukal prze-
ciwko Danii sprzymierzencow wsrod ksigstw i miast Rze-



szy, nawet probowat nawigzania kontaktu z Filipem II;
wyniki jednak tych planéw politycznych byty nader nikle,
podobnie jak i zabiegéw matzenskich krola szwedzkiego,
ktére kierowal pod a(?resem Elzbiety angielskiej, ksieznicz-
ki heskiej czy lotarynskiej. Tymczasem rosngcy w kraju za-
met ostabiat site bojowqg Szwecji w tej wojnie. Decyzje Ery-
ka, ktéry czesto zmieniat wodzow i instrukcje, kleski rozgta-
szat joko zwyciestwa, przerzucat sie od gorgczkowe| aktyw-
nosci do zupetne| apatii, byly coraz bardziej nieoczekiwa-
ne i niezrozumiate. Wszelkie objawy oporu Humit z coraz
wigkszym okrucienstwem, dajgc sie we znaki arystokracji
szwedzkie] w roku 1567 w zwiqzku z wykryciem domnie-
manego spisku rodziny Sture. Przesladowany ustawicznie
obawg o swe zycie, tracit poczucie rzeczywistosci i w tym-
ze roku, dla siebie istoinie nieszczesnym, gotowal sam so-
bie zaglade. W pazdzierniku 1567 roku uwolnit z wiezie-
nia swego brata Jana, nie zdotal go jednak przejedna¢
i dostarczyt tylko wodza wszystkim zywiotom opozycyi-
nym. W roku nastepnym (1568) poslubit Eryk corke ka-
prala gwardii krolewskiej, swq dotychczasowq kochanke,
Katarzyng Mansdolter, i koronowal jq, uznajge jej syna
dziedzicem tronu. Odsunigci w ten sposéb od sukcesi, na
ktorg liczyli, bracia Eryka — lan i Karol porwali szlachte
do jawnego buntu. Rychto Eryk, zamkniety w murach Sziok-
holmu, musiat najpierw wydaé braciom znienawidzonego
Gérana Perssona, o nastepnie, gdy i mieszczanie przeszli
na strong jego przeciwnikow, oddat sie w rece Jana i Ka-
rola (wrzesien 1568 r.). Wtrqcony teraz z kolei do wiezie-
nia, pozbawiony mocg uchwaty sejmu (1569) praw do fro-
nu, zostat w koncu z woli Jona przez dozorcow wiezien-
nych otruty (1577). Nowy krél Jan I {1568-1592) nada po-
lityce szwedzkiej nowy kierunek, podejmujgc wojne z Mos-
kwa, a zblizajgc sie do Polski.

[Przedruk frogmentu z Wielkie] Historis Powszechne, t. V,
wyd. Trzoska, Evert i Micholski, 1938.)

August Strindberg:

O DRAMACIE «ERYK XIV»

Opis charaktery cztowieka bez charakteru — oto czym
jest mé] Eryk XIV. Niektorzy widzowie odczuwajg brak
morderstwa na scenie. Razem z aktorami naleze do tych,
ktérzy nie lubig oglgdad na scenie jatek. Czujemy sig le-
pie{ przy moim dyskretnym rozwiqzaniu tej sceny, ol’e na
temat (ztego) smaku nie mozna przeciez dyskutowaé.
Oszczedzitem w dramacie postaé Karin Mansdotter, gdyz
mata Karin, wedtug badan /Ehlqvisfo, wcale nie byta taka
anielska. Ale nie mozna sie tez temu dziwié )

Historia Goérana Perssona napisana zostala przez jego
wrogéw i musiatem to bra¢ za podstawg, ale nie ukrywa-
tem drobnych dobrych stron zlego cztowieka, co jest obo-
wigzkiem pisarza piszqcego dramat, a nie paszkwil czy
panegiryk. ) o

To, ze Sturowie nie byli tak zupeinie niewinni wobec
Wazéw, jest rzeczg uvdowodniong. Dlatego tez w drama-
cie zaznaczylem ich relatywng wing jako udowodniong
przez ich sympatie do wiarofomnego ksiecia Jana, krélew-
skiego wroga. _ .

Ten, kto by wymagat przesirzegania chronologlcznego
orzqdku przy tgczeniv ze sobg wydarzen w dramacie
Eisforycznym, nie ma pojecia o dramacie, nie powinien
mie¢ moznosci wypowiadania sie i nie moze chcieé, aby
go sfuchano. Cztowiek taki moze sie czego$§ nauczyé
o tzw. ,czasie teatralnym” z uwag Hagberga na temat
Szekspira. Np. kwadrans przy podniesione] kurtynie moze
oznaczac¢ cate przedpotudnie, o antrakt przy kurtynie
opuszczone] moze byé rozumiany jako okres wielu [at,
w zaleznoici od zrecznosci autora ukrywania dat, co naj-
prosciej osigga sie przez to, ze sie w ogble nie wymienia
iodnyc‘w dat. Tak tez i ja zrobitem.

(Z ,Llistdw otwartych do Intima Teatern''. — Przeklad Zyg-
munta tanowskiego.)
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LAYWST STRINDBERG
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Karykatura Alberta Engstréma z ok. 1903 r.

Thomas Mann:

AUGUST STRINDBERG

P oznanie dzela Augusta  Strindberga — dzieta niesty-
chanie prowokujgcego, rozmiarem | zawarioscig przeras-
tajgcego niemal ludzkg miare — oraz wniknigcie w jego,
niekiedy groteskowe, niekiedy odrazajqce, to znéw owiane
wzniostym | wzruszajgcym pigknem, czlowieczenstwo sta-

nowito za moich mtodych lat nieodzowny sktadnik wy-
ksztatcenia i to nie zmienito sie chyba w trzydziesci szesc
lat po jego smierci. Jako twérca, mysliciel, prorok, prekur-
sor nowego spojrzenia na $wiat za bardzo wybiegal na-
przéd, aby dzieto jego w najmniejszym bodaj stopniu
mogto sie zestarze¢ i utraci¢ site oddziatywania. Stojgc
poza szkofami i prqdami, a zarazem ponad nimi, tgczy
je wszystkie w sobie. Zaréwno naturalista, jak i neoro-
mantyk antycypuje ekspresjonizm, zastugujgc na wdziecz-
no$¢ catego pokolenia, ktére hotdowato temu kierunkowi,
i jest zarazem pierwszym nadrealistq — pierwszym w kaz-
dym tego stowa znaczeniu. A przy tym w jego wrodzo-
nym awangardyzmie tkwi wiele krzepiqcej tradycji. Jako
przyrodnik i mistyk, prawowity nastepca éelsiuso, Linneu-
sza 1 Swedenborga, Eontynuu'e — w nader swoisty, rzecz
prosta, sposéb — linie szwedzkiego osiemnastego wieku,
a wspanialy dziat jego twodrczosci — losy i przypadki
Szwec|i oraz dziesiec szwedzkich dramatéow krolewskich —
zrodzony z glebokiej zadumy nad przesztosciq, ukazuje
Strindberga jako wnikliwego interpretatora i twoérce na-
rodowe| historiozofii.

Swojg biografie ofiarowat swiatu z takg bezwzglednos-
cig, jak zaden chyba tworca i autor wyznan przed nim
i po nim. Dominujgcy tu czesto sataniczny komizm (co$
znacznie gtebszego 1 straszliwszego niz tak zwany hu-
mor, ktorego, jak inni wielcy, byt zupetnie pozbawiony)
jest tylko po czesci produktem szalonego rozdzwigku mig-
dzy nim a otaczajgcq go mieszczanskg spotecznosciq;
czut sie w nie| intruzem, a mimo wszystko zabiegat u niej
o ,powodzenie”. lle w te] rozpaczliwe| walce jest irracjo-
nalizmu i demonizmu, o tym Swiadczy najlepie| stosunek
Strindberga do kobiety: polemika z nowoczesng ideg
emancypacji odgrywa tu najmniejszg role; wiekszq nato-
miast — odwieczna, mityczna, S$miertelna nienawisé¢ ptci.
W zadnej literaturze $wiata nie znajdziemy komedii bar-
dziej sataniczne| niz jego przezycia matzenskie, niz jego
niewolnicza zalezno$é od Eobiety i jego lek przed niq,
jego s$wiete uwielbienie i gloryfikacja monogamicznego
matzenstwa 1 zupelna niemozno$¢ wytrwania w  takim
zwigzku.

.Lte spojrzenie” na zycie albo racze] na to, co czto-
wiek z zycia uczynit, dzieli Strindberg z wieloma bratnim
duchami w $wiecie poezji. Jego Czarne chorggwie zawie-
rajg obrazy z zycia sztokholmskiego towarzystwa, ktére
oburzyly jego éwczesnych wspotobywateli. Ale Balzac
na przyktad, ktorego Strindberg tak bardzo cenit, dat na
poczqtku swojej La fille aux yeux d'or wielostronicowq cha-
rakterystyke mieszkancoéw Paryza, charakterystyke po pros-
tu infernalng i bardzo przypominajgeg Strindberga.

My$l o nim kojarzy sie zawsze z tym, co najwigksze.
Uniwersalizm tego poteznego umystu mozna poréwnad
jedynie z wszechstronnoscig Goethego, ktorego pod wie-
loma wzgledami nawet przerasta. Przypominam sobie na
przykiad, ze Eckermann pewnego dnia stwierdza zupetng
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ignorancje Goethego w dziedzinie ornitologii — a ilez to
Strindberg potrafi powiedzie¢ o gatunkach ptakéw, ich
$piewie | zyciu, o gniazdach i jajach! Astronomia i astro-
fizyka, matematyka, chemia, meteorologia, geologia i mi-
neralogia, fizjologia roslin, jezykoznawstwo pordwnawcze,
asyriologia, egiptologia, sinologia — Strindberg opanowu-
je to wszystko, ogarnia swoim niezwyklym umystem, co
prawda gféwnie po to, by zarozumiafe] materialistycznej
wiedzy dziewietnastego stulecia, przekonanej, ze rozwig-
zata zagodke bytu, dowies¢ jej bezsity wobec dziwow
Boga. Posuwa sie w tym doié daleko i czgsto odnosi sie
wrazenie, ze calq nauke o przyrodzie, ktérg zrodzity prze-
ciez szlachetne popedy i entuzjazm i ktérg on sam jako
chemik i alchemik uprawiat namietnie, ze catg te nauke
uwaza za bluznierstwo, zuchwalstwo i grzech. Zdawaé by
sie mogto, ze bytby sklonny racze] uznaé gwiazdy za
dziury w kopule niebieskiej, poprzez kidre splywa na zie-
mie wieczna gloria, niz uwierzyé w pomiary | obliczenia
astronoméw. Swiadczy o tym w kazdym razie nieustraszo-
na odwaga, z jakg traktuje przesgdy: z [edne| strony
uwaza je za sprawe niedowiarkéw i bezboznikéw, z dru-
giej strony jadnak broni ich, powotujgc sie na stowa Goet-
hego, ze zabobonne wierzenia (a wiec ponadwiara) —
towarzyszq silnym i twdczym okresom historii, podczas
gdy niewiara [est cechg charakterystyczng epck znuzonych
I bezptodny:th.

rzeczywistosci  wielka, dziecinna, poetycka dusza
Strindberga petna jest przesqdéw: na kazdym kroku do-
strzega wrozby, tajemne znaki i ostrzezenia réznych ,mo-
cy”" i zywi krancowq nieufnos¢ wobec wszystkiego, co ra-
cjonalne i powszechnie uznane za prawde. Pamietam dos-
konale, ze gdzies w swoich Bfekitnych ksigzkach opowia-
da: Pewnego dnia, po sukcesie teatralnym, jaki odniést
poprzedniego wieczoru, dwaj §lepcy, spotkani na ulicy,
uktonili mu sie z szacunkiem; od tej pory nie wierzy w §le-
pote, a w kazdym razie w $lepote nieczutg na powodze-
nie. Wyznaé musze, ze gotéw jestem smiaé sie do tez z tej
historyjki, podobnie jak z innej o ,talerzu kosci”’, ktoéry
jego zona postawita kiedys przed nim na stole obok ka-
rafki wody, by go upokorzyé do ostatecznosci. Strindberg
dodaje: ,Gdy zastanowit sig obiektywnie nad swym po-
tozeniem, uznat za rzecz catkiem niencturalng, ze on, je-
den z pierwszych w swoim zawodzie, bez
wtasnej winy musi zy¢ tak nedznie, iz nawet wtasna stu-
zqca lituje sie nad nim.”

Tak, byt iegnym z pierwszych w swoim zawodzie i dzia-
ta mu sie niezastuzona krzywda. Byta to wspaniata, Bo-
gu oddana i przez Boga udreczona dusza, obca nie tylko
spotecznoici mieszczanskie|, ale w ogéle temu zyciu, du-
sza, ktéra cierpiata straszliwie z powodu zia, brzydoty,
ktamstwa i ktérej tesknota do boskosci, czystosci i piekna
dyktowata niesmiertelne utwory.

1949 r.
(Przektad  Wandy Jedlickiej; pierwodruk w czasopismie
,Dialog' nr 2 z r. 1961)

Eryk XIV w Krolewskim Teatrze Dramatycznym w Sztokholmie (r. 1950);
rezyser — Alf Sjéberg, scenograf — Stellan Moérner
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Gunnar Ollén:

«ERYK XIV» STRINDBERGA NA SCENIE

Eryk XIV nie  nalezal do tych krélow, z ktorych robi sie
posqgi i potem pozwala spoczywaé w spokoju. Jak od-
grzebano jego szkielet, tak i jego zycie duchowe odgrze-
bule sie od czasu do czasu, zeby badaé¢ ze wszystkich
stron. Czy istotnie zostat otruty? Czy byt chory umysto-
wo? Mozna tatwo zrozumieé, ze i Strindberg dopoty nie
dawat mu spokoju, dopéki nie uczynit go gtéwng postacig
jednego ze swoich dramatéw. Strindberg chciat pisac
o krolach szwedzkich, ale nie cierpiat pokazywania ich
w formie posqggowej. Eryk przykut go joko jedna z postac
najwyzszych i najbardzie] petnych sprzecznoici, w dodat-
ku o wyraznych rysach samego pisarza.

W lecie roku 1899, gdy statki wycieczkowe buczaty pod
oknami Strindberga bawigcego na letnisku u  szewca
Anderssona w Furusund, Eryk XIV oblekt sie w ksztatt dra-
matu. Takze joko utwor dramatyczny jest on wcigz na
nowo odgrzebywany. Zapowiada go w swoich planach
Teatr Krolewski w Kopenhadze, w Paryzu Daniel Gelin
kreuje role tytutowg w Théatre National Populaire Jean
Vilara. Zaden inny dramat historyczny Strindberga, ani
Mistrz Olof, ani Gustaw Waza, ani Krystyna czy Karol VI,
czy Gustaw Ill, nie spotkat sie z takim zainteresowaniem
na Swiecie. Zagraniczni rezyserzy znali widocznie dosé
stabo pierwowzoér historyczny, uwazali wiec, ze mogg tym
swobodnie] rozwijaé swoje wilasne koncepcie na przypo-
minajgecy Hamleta, interesujqcy, psychologiczny temat szes-
nastowiecznego ksiecia o gwatltowne| naturze.

Najswobodniejszg dotychczas interpretacje dat Rosja-
nin, stynny rezyser Wachtangow. Jego inscenizacja Ery-
ka XIV w marcu 1921 roku w studio MCHAT w Iv(oskwue
stata sie wydarzeniem w historii teatru. Préby trwaty kil-
ko lat, a po premierze dramat nie schodzit z repertuaru
MCHAT przez wiekszq czesc¢ lal dwudziestych.

Przed rewolucig w Rosji nie wolno byto graé Eryka XIV.
Cenzura carska nie pozwalata gra¢ sziuki, w ktorej krol
przedstawiony byl bez respektu 1 zachowywat sie bez na-
lezyte] godnosci, by w koncu pasé ofiarq rebelii. Po rewo-
lucji sztuka nadewala sie tym wybornie] do grania. Nie-

Docent Gunnar O 1én — wybitny teatrolog szwedzki i znawca Strind-
bergo, outor ksigzki pt. Strindbergs dromatik, staonowigce] cenne kom-
pendium dramatyczne |worczosci Augusta Sirindberga wraz z historig
sceniczng jego wlworow. Gunnar Ollén jest obecnie kierownikiem dzio-
lu stuchowisk w rozglosni szwedzkie| radia w Malmoé. Jest tez prze-
wodniczgeym Towarzysiwa Strindbergowskiego (Strindbergssallskapet] od
chwili powstonia towarzystwa.

Kurl-Olof Sundstrédm joko Eryk XIV w Krolewskin Tealrze Dramatyczaym
w Sztokholmie
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mnie] Wachtangow uznal, .ze trzeba |q poprawié zgodnie
z nowq sytuacjq. W miejsce przedstawionego w sztuce
obalenia Eryka przez jego braci, ksigzgt Jana i Karola,
Wachtangow uczynit z dramaty symbol upadku wtadzy
krolewskiej wskutek zwyciestwa ludu. Przedstawieniv na-
dano bardzo efektowng stylizacie. Kolumny i tuki odci-
naty sie na czarnym, ztowieszczym tle. Na c?lworze krolew-
skim, w $wiecie juz umartym, wszystko jest cigikie i bez
zycia, krél trupio blady, dworzanie majg dretwe maski
i poruszajg sie mechanicznie jak lalki. Swiat ludu nato-
miast peten jest zycia i kolorow. Karin Mansdotter chodzi
odziana w barwny stro] ludowy, kolorowg spoédnice i zielo-
ny kaftanik. Krél dreczy sie t przemysliwa, rozdarty roz-
terkq, nieszczesliwy, nie umie wyrwaé sie z dworskiego
$widta i znalezé drogi do ludu. Sztuka konczy sie émier-
cig Eryka, a wiec i tu dokonano przerébki dramatu.

W rok po premierze zmart tez — catkiem miodo — i re-
zyser. lego Eryk XIV przejdzie do historii teatru nie z po-
wodu dokonanych przerdbek, lecz jako jeden z najdooit-
nieLszych przyktadéw ,teatru rezyserskiego” lat dwudzies-
tych, kiedy to tekst autorski musiat sie podporzgdkowac
twarczej fantazji inscenizatora, a aktorzy byli marionetka-
mi, ktérymi on poruszal. .

Lecz Wachtangow nie {est jedynym, ktory obchodzit sig
z Erykiem XIV Strindberga mniej wigce| tok samo bezce-
remanialnie, jak sam pisarz obchodzit sig z historyczng
rzeczywistoicig. Takze Johannes Poulsen, aktor dunski,
ktory w latach 1911 1 1925 zdobyt sobie rozgtos rolg Eryka
w kopenhaskim Teatrze Krélewskim, odczytywat Strindber-
gowskq partyture w sposéb bardzo osobisty. Jeden ze
szwedzkich recenzentéw, Erik Lindorm, przedstawia to ma-
lowniczo tak: ,Johannes Poulsen wpadf na sceng we wspa-
niatym, bujnym stylu renesansowego ksigcia i widz natych-
miast rozumial, ze ma przed sobg wariata. Oczy o zgaszo-
nych zrenicach przykrywata jok gdyby jaka$ bfonka, usta
wykrzywiaty sie epirepfycznie w czerwonej rzodk]el brédce,
ptaszcz zamiaotatl podioge jak ztowieszcze skrzydfo. Czfo-
wiek zadawat sobie pytanie, jok tez on to wytrzyma przez
cztery akty, jesli ma mu jeszcze zosta¢ dos$¢ sit — mowiqgc
po sportowemu — na finisz. Ale Poulsen podotat zadaniy,
wystarczyto  mu  sit.  Niewagtpliwie mozna by zagrac
z mniejszym impetem, ale to byta wspaniata kreacja,
w ktére] zwiaszcza cisze miedzy burzami, czutoi¢ dla dzie-
ci, uwydatniaty sie w sposbb szczegdlnie wzruszajgey.”

Strindberg bylby zapewne niezadowolony z interpre-
tacii Poulsena. Gdy w roku 1899 miata sie odby¢ prapre-
miera Eryka XIV w Svenska Teatern w Sztokholmie, autor
zaznaczyl w liscie do kreujgcego role Eryka Andersa de
Woahl, ze krél na poczgtku dramatu jest ,,psychopatg... po-
dekscytowanym, epileptycznym, lecz nie wariatem, ktérym
staje sie doplero po porwaniu dzieci i zamordowaniu
Sturéw'’. Strindberg nie zamierzat przedstawiaé krola jako
szalefca przez caly cigg dramatu. Jako cztowiek, ktory
wiaénie przeszedt swéj whasny kryzys psychiczny — infer-

{ewskim Teatrze Draomaotycznym

Lars Hanson joko Gdran Persson w Kro
w Sztokholmie
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no —~ miat on wszelkie podstawy do scislego definiowania,
gdzie sie zaczyna obled.

Charakterystyka podana przez Strindberga w liscie zga-
dza sie z tekstem dromatu. Nie ma tam nic, co by wska-
zywato na to, ze kréla nolezy gra¢ jako wariata przed
owq scenq w akcie trzecim, kiedy zaczyna bredzi¢ chao-
tycznie, bezposrednio po swoim udziore w  morderstwie
na Sturach. Jako psychopata natomiast zostaje okreslony
juz od pierwsze| sceny, i psychopatqg ze skionnosciami do
chorobliwej podejrzliwosci i cholerycznych wybuchow pasji
byt tez zdaje sig w rzeczywistodci, ale obled pojawia sig
dopiero w pozniejszym stadium, pod wplywem tragicz-
nych wydarzen, a 1 to tylko chwilowo.

Lecz obted na scenie daje z dawien dawna znakomite
efekty teatralne i juz od starozytnosci porywat publicz-
nosé. Publicznos¢ ze swej strony oczekiwata tez interpre-
towania Eryka troche w stylu historycznego szablonu wrod-
cy ,szalonego i otoczonego ztymi doradcami”. Totez moz-
na zrozumieé, ze Poulsen ulegt te| pokusie. Gorzej, ze tak
samo_postepowatl czasem i Anders de Wahl, ktéry grat
role Eryka w wielu réznych inscenizacjach. O jego Eryku
w Teatrze Dramatycznym w Sztokholmie w roku 1912 pisat
Bergman, ze ,ta wymagajgca ogromnego wysitku rola
przeprowadzona zostata konsekweninie, z potozeniem na-
cisku na przedstawieniv kréla przez caly dramat jako hied-
nego, szalejgcego oblgkanca™. Jeszcze w roku 1950, gdy
Eryka gral Ulf Palme w przedstawieniu rezyserowanym
przez Alfa Siéberga, Stig Dagerman pisat w recenzji, ze
byt $wiadkiem ,dwoch i p6t godzin obledu w asyscie
Gérana Perssona i Karin Mansdotter”. To jednak nie byto
prawdg. Ulf Palme stworzyt histeryka o bardzo silnym na-
pieciu, ale przeciez zgodng z oddziatywujgcymi powsciagli-
wie wskazowkami scenicznymi Strindberga.

Strindbergowi podobatby sie prawdopodobnie najbardzie|
Eryk pokazany przez Toivo Pawlo w inscenizacji Ingmara
Bergmana w Miejskim Teatrze w Malmd, w roku 1956.
Pamietna jest jego maska. Jasna brodo, zmystowe czer-
wone usta, wzrok chwilami przerazajgco pusty. Pamietna
jest tez jego lekkosc. Lekkos¢ mowienia, intelektualnego
opanowania sytuacji. W kreacji Toivo Pawlo Eryk to nie
nieszczesny wariat od pierwsze| sceny dramatu do ostat-
niej, lecz znudzony, niepchamowany, rozpieszczony ksigze
o blyskotliwej inteligencii, dreczony nurtujgca go histeriq,
ktéra po raz pierwszy przejawia sie w wirtuozowsko za-
grane| scenie paroksyzmu §miechu i placzu po otrzymaniu
wiadomosci o nieudanych zalotach do angielskiej krolo-
wel.

Interpretacja Pawlo + Bergmana bliska jest historycznego
obrazu Eryka w monografii Ingvara Anderssona z roku
1935. Historyk popiera tu pisarza, ktéry nie chciat zbytnio
podkresla¢ obiedu. Odmalowany przez historyka Eryk jest
natomiast bardzie] zyciowo zaradny, utalentowany, wy-
ksztafcony | przerastajqcy uzdolnieniami swoje otoczenie,
niz to wynika z dialogéw dramatu. Zaszta zotem rzecz do-

Bibbi

Andersson (Karin) i Toivo Pawlo (Eryk]. Inscenizacia
Bergmana w Migjskim Teatrze Ma'mo w r. 1956

Ingmarc
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sy¢ niezwykta, ze aktorska i rezyserska interpretacia dosc
swobodnie skomponowanej roli krola w wielu waznych
punktach pokrywata sie¢ z wynikami badan historycznych
w wiele lat po $mierci pisarza.

Scisle rzecz biorgc jednak, nie Eryk jest gtéowng rolg
w Eryku XIV. To racze| Goran Persson, rzecznik ludu, moc-
ny i inteligentny doradca krolewski. Gdy Strindberg pisat
Eryka XIV, skonczyt wiasnie lat piecdziesigt i miat juz ru-
tyne w budowaniu dramatow. Intuicyjnie rozumiat, ze
kapryény, chwiejny, na przemian brutalny, to znéw wpa-
dajgcy w depresje krol z dynasti Wazow zdota wpraw-
dzie chwilami przyku¢ do siebie zainteresowanie, nie spetf-
ni jednak funkcji jednego z biegunéw dramatycznego kon-
fliktu o wcigz rosnqcym napieciu. Przeciw zmowie szlachta-
ksigzeta trzeba byto po stronie kréola postawi¢ kogos
o mocnej woli, kto mégr’by doprowadzi¢ konflikt do punktu
kulminacyjnego. Tym cztowiekiem o mocne| woli stat sie
Goran Persson.

Nie wszyscy rezyserzy rozumieli, ze to Géran Persson
jest sternikiem, a Eryk tylko galionem statku. Obsadzali
oni role tytutowg znakomicie, a Gérana stabiej. Odkqd
publiczno$¢ przywykta do réznych ekscentrycznosci Eryka,
dramat stawat sie suchy i nabierat charakteru kroniki.
Przedstawienie robito wrazenie najbardziej harmonijne,
gdyk rola Gérana odtwarzana byta z réwng waggq, co rola

ryka.

Takze i przy interpretacji postaci Goérana zly wptyw
miaty szablonowe pojecia wynikajgce z przestarzalych po-
glgdéw historycznych. Jan Il pozostawit przeciez mato po-
chlebny osqd o cztowieku, ktdérego 22 wrzeénia 1567 roku
kazat poclwiartowac¢ na wzgérzu Brunkeberg w Sztokhol-
mie. Swiadectwo krélewskie dtugo przyczyniato sie do
urabiania Gdranowi opinii matoznacznego 1ompcnc pija-
tyk zwariowanego krola. Aktorzy kreujgcy te role chcieli
niekiedy dac¢ publicznoici to, czego spodziewata sie po
Goranie. Lecz Strindberg rehabilituje go w dramacie, czy-
nigc zen przenikliwego prawnika i mqgdrego polityka.

Jezeli postaci Eryka i Gérana bywaty niekiedy troche
pomniejszane przez ludzi teatru, zaréwno w stosunku do
samego tekstu dramatu, jak i do nowoczesnego historycz-
nego poglgdu na osoby bedgce ich modelams, to z Karin
Mansdotter sprawa miala sie wrecz przeciwnie. Znaczenie
jej roli bywato przewaznie przeceniane. Typowe tu jest,
ze szwedzki film o Eryku XIV (rok 1954) otrzymat nazwe
Karin Mansdotter. Stynny Kopciuszek z szesnastego wiekuy,
corka prostego zotnierza, ktéra urodzita ksieciu dzieci
i zostata krolowq Szwecji, zawsze cieszyta sie popular-
nosciq.

Wedtug Ingvara Anderssona byta ona dos¢ wysoka
i mocno zbudowana, z bujnym biustem i szerokimi biodra-
mi — zdrowy i zmystowy typ szwedzkie] dziewczyny wie|-
skie]. Ale odkqgd zajqt sie niq literacki romantyzm, Karin
przeksztatcita sie w bladg, eteryczng szwedzkqg dame ka-
meliowaq.

Towvo Powlo jako Eryk XIV w Miejskim Teatrze w Malmo



Strindberg, ktory zazwyczaj chodzit wtasnymi drogami
i druzgotat szablony, widocznie nie interesowat sie zhyt-
nio osobg Karin. Pozwolit je| zostaé¢ kobietqg dobrg, od-
dang, skromng i matoznaczng, postaciqg dos$¢ tradycying —
i bardzo trudng do grania. Diugi szereg aktorek, podnie-
conych nadziejami publicznosci, usitowafo wynies¢ te role
ponad poziom ckliwej niewinnosci i stodkiej prostoty, ale
rzadko im sie to udawato. Gerd Hagman nalezy do tych
niewielu, ktérym sie to udato w inscenizacji w Teatrze
Miejskim w Norrképing, w roku 1948. Swoim niskim, gte-
bokim gtosem przydata ona Karin zmystowosci, co wy-
warto wrazenie bardzo przekonywajqgce.

Stosunek miedzy Strindbergowskim Erykiem XIV a jego
realizacijg sceniczng jest zatem sam w sobie zmiennym wi-
dowiskiem obejmujgcym okres ponad szesédziesieciv lat.
Tam, gdzie autor odbiegat od Zzrodet, od tradycji histo-
rycznych czy literackich, nowsze badania naukowe nie-
kiedy przyznaty mu stuszno$é. Ale artysci sceny, pod na-
ciskiem publicznosci, nie rzadko skierowywali swoje insce-
nizacie w kierunku tradycyinym. Tam za$, gdzie Strindberg
przytgczyt sie do wzorow tradycyinych, pozniejszym akto-
rom uvdafo sie — réwniez z checi pozyskania publicznos-
ci — wprowadzi¢ rysy, ktore lepie] zgadzajq sie z nowo-
czesng wiedzg historyczng.

W dramatach historycznych panuje ustawiczne wzajem-
ne oddziatywanie na siebie faktéw historycznych, fantazji
autora i1 interpretacji aktora-rezysera. Interpretacje aktora
i rezysera zwracajqg sie zazwycza| do wspoiczesnej sobie
publicznosci teatralne| | stajg sie z czasem przestarzate.
Autor, ktéry stara sie uczyni¢ swoje postacie historyczne
podobnymi do portretéw, popada w zapomnienie, gdy
wiedza historyczna co$ w tych portretach zmieni. Zywa na
dtugie czasy pozostaje jedynie sztuka malowania tych
postaci, taka, jakg miat Strindberg. Nie jest to zreczne
przystosowywanie domniemanych podobienstw, lecz malo-
wanie za pomocq twércze| tantazji, intuicyjnie nawiqzu-
jgce do historycznego modelu. W takich wypadkach bywa
nawet, ze dramat Strindberga, jak to wyrazit w [edne]
z recenzji Stig Dagerman — ,nie depcze historii po pie-
tach, lecz zmusza jq, by szta za nim'.

(Szkic zamieszczony w dzienniku , Sydsvenska Dogblodet

Snéllposten’™ z  22.1.1960. — Przektad Zygmunta tanow-
skiego ]

i

Len Hjorstberg (Kanclerz), Ake Fridel (Géran Persson) i Toivo Powlo
(Eryk)
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STRINDBERG JAKIEGO DOTAD ZNALISMY

Tadeusz Boy-ZeleAski:

GDY PESYMIZM BYt OBOWIAZUJACY...

Kiedy bytem dziecieciem, $wiat byt dla nas mtodych
dos¢ smutny. Nie znano ani tenisa, ani dancingu, ani mo-
tocykla, ani flirtu (poza jokg opancerzong w stal i fiszbin
kuzynkq); byta tylko szkota (z greka) i na wypoczynek —
ksigzka. Totez dla inteligentnego miodzienca najskrajniej-
szy pesymizm byt obowigzujqcy. Zycie byto tymi kwasny-
mi winogronami, o ktérych méwito sie "co tylko mozna
zlego. Parerga und Paralipomena Schopenhavera lezaty
wowczas stale przy moim 16zky a aforyzm mistrza:

. +Aby sobie zda¢ sprawe z istotnego stosunku szczeécia
! nieszczgicia na ziemi, wystarczy poréwnaé przyjemnoéc
zwierzgcia, ktdre zjada drugie, a przykrosc tego, ktére jest
zjadane” —

aforyzm ten zatruwat mi diugo smak kurczecia z mizerig.

Na ten ﬁ;(runt padfo ziarno modne| wowczas w Europie
literatury skandynawskiej i mozna zrozumied, ze znalazto
wdzieczng glebe. Ten mrok, ten smutek, ktére mysmy mieli
w duszach, ona dawata nam w mozliwie zgeszczonym wy-
razie; to zacie$nienie widnokregu, ubéstwo realnych prze-
zy¢ i mozliwoici, ktére byto kalectwem nasze| generacji,
znajdowato doié pochlebne zwierciadlo w tych dramatach
czy powiesciach rozgrywajgcych sie w zapadtych miesci-
nach potnocy.

Wreszcie nienawisé kobiety, jakg zieje ta literatura, byta
dla naszych umeczonych twarzy maskg, pod ktérg kryty sie
szalone marzenia i stane gdzies w réznie pieszczoty.

Czytalismy tez na zabo] wszystkie Znuzone dusze i 'Iym'vce
$mierci i dysputowalismy o nich catymi nocami; wszyscy
bowiem miodzi z owych czasow bylismy zawzietymi szer-
mierzami psychologii, gtéwnie pono¢ w etymologicznym
tego stowa znaczeniu, wedle ktérego psycho-logia znaczy
nie tyle ,znawstwo duszy” ile »~gadanie o duszy".

Od tego czasu poznatem kilka mitych kobiet i kilkanas-
cie fadnych ksigzek; nie tudze sie, abym szczegdlnie zmad-
rzat, ale nauczytem si¢ bodaj rozumieé, ze prawdziwg
madrosciq Zycia moze byé usmiech, a zgrzyt moze byc
tylko pot i c¢wier¢ madrosciq. Totez dzis Strindberg - o ile
0 mnie przemawia — to tylko jako artysta; skadingd moze
fez interesowaé jako dokument pewnej gosciny idei w na-
szym arcygoscinnym kraju, gdzie spory%o[q sie wszystkie

wiatry wiejgce ze wschodu i zachodu, poinocy i potudnia,
tworzgc nieraz w naszych polskich gtowach wcale sympa-
tyczny batagan. ' )

I co tu sig dziwi¢! Ta sama niekonsekwencja co w du-
szach jest zresztq i w naszym klimacie. Ni to pétnoc, ni
potudnie! Kiedy przyjdzie jesienna szaruga, wil otna, zim-
na, beznadziejna, wtedy cztowiek tylko by golit wodeczke
(piolter) jak sam Szwed z Norwegiem i zforzeczyl wraz
z nimi istnieniv. Ale niebawem znow idzie stodka wiosna,
upalne lato, lipy pachng wieczorem, czute pary btqdzg pod
drzewami tulgc sig do siebie, gdzies tam brzgknie man-
dolina, zaszemrze pocatunek... Wiochy, daje stowo,
Witochy!

(Fragment recenz|i z przedstawienia Ojca Strindberga w Tea-

trze Rozmaitodci w Warszawie 1923 r. — Przedruk z ,wie
czoru czwartego'' Flirtu z Melpomeng. — Tytul fragmentu
od nas.)

Jan Lorentowicz:
KILKA ZDAN O DRAMATACH STRINDBERGA

F. Nietzsche w entuzjastycznym liscie do Strindberga na-
pisat z powodu Ojca takie sfowa: ,Jestem niewiarogodnie
zdziwiony, ze poznatem utwér, wyrazajgcy w sposob tak
potezny moje pojgcie o mitosci, w ktorej widzg: woing
w $rodkach a $miertelng nienawis¢ plci — w samej istocie.
Ojciec w owym czasie wywotat gwattowne wrzenie umys-
tow w catej Slcndyncwii, w Europie za$ towarzyszyty mu
wszedzie namigtne spory i dyskusie. Ataku na feminizm,
dziafajqcego tak draznigco na wolg stuchaczéw, nie wi-
dziano jeszcze na scenie. Tendencyjnie wyraznym objawom
straszliwego  okrucienstwa  kobiecego nadat  Strindberg
ksztalty grozy tak wstrzgsajqcej, ze publicznos¢ w wiely
teatrach wychodzita ze sztuki przed [e] vkonczeniem, opusz-
czata sale z przeklenstwem na ustach, ale zawsze -
z pewnym niepokojem, o ktéry Strindberg troszczyt sie naj-
wiecej. Utwér budzit oburzenie, ale — nie dawat giebszego
zadowolenia estetycznego. B _
Do Warszawy zawital Ojciec dosé¢ pozno, bo dopiero
w . 1908. Wprowadzit go na scene polskg p. Adwentowicz,
ktory znclazf w roli Rotmistrza sposobnos¢ do pierwszo-
rzednego popisu wykonawczego. )
Strindberg  postawit sobie zodanie bardzo oryginaine:
postanowit pokazaé w dramacie, w jaki sposdb mozna
dokona¢ z premedytaciq ,morderstwa duchowego”. Jako
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bojownik ,postepu” zajmowat sie wynikami doswiadczen
navkowych, a zwtaszcza gtosnymi w owej epoce badaniami
nad hypnotyzmem i sugestiq. Podczas swego pobytu w Pa-
ryzu poznawat doswiadczenia Charcota w szpitalu Sal-
petriére, a zwlaszcza prace dr Bernheima z Nancy, ktéry
dowodzil, ze nie ma wiaiciwie hypnotyzmu, jest zas tylko
sugestia, ktorej ulegamy wszyscy w mniejszym lub wiek-
szym stopniu.

Na dz,lcxfoniu. sugestii opart Strindberg swe ,morderstwo
duchowe w Ojecu. Postawit do $miertelnej walki dwie wole:
zony i meza.

{r. 1931)

Panna Julia  tutata sie niegdyé po swolnych scenach”
Europy, budzgc obrzydzenie w ' ludziach dobrego smaku.
Brutalna i dzika, pokazata catq ohyde naturalizmu w tea-
frze. Rzekoma wprawda” jest w niej tylko tendencyjnym
nagromadzeniem jaskrawosci, okruciefistwa i kabaretowej
potwornosci. Zadnego szczerego drgnienia serca ludzkiego,
zadnej troski o dusze ludzkq. Ta ponura historia hrabianki,
ktora sie oddaje wiasnemu lokajowi, a potem podrzyna
sobie gardio brzytwg, ogromnie sie juz zestarzata. Znana
iest v nas w przektadzie i zapomniana. Strindberg zrozu-
miat réwniez dawno jalowosé swej tragedii i oddawna juz
pofgpl%_fen rodzaj swego naturalizmu. Po c6z wiec wskrze-
sza¢ dzis w Warszawie takg watpliwg wartoic artystyczng?

(r. 1910)

Nie tyle Taniec $mierci, ile cztery akty udreczes, trakto-
wanych przez autora ze zdumiewajgeq lubosciq, a majg-
cych pono wyobrazaé jego zmieniony stosunek do ludzi:
dawnief, w drugiej fazie swego zycia, byt pesymistqg | nie-
przejednanym wrogiem kobiety; w epoce za$ ostatnie| do-
chodzit do wniosku, ze kobieta... nie jest najgorszym ztem
na $wiecie. Whniosek ten pozostal zupetnie gotostowny,
a w Tadcu $mierci przychodzi tak pézno (w samym zakoA-
czeniu sztuki), ze brzmi sztucznie, fatszywie, niemal iro-
nicznie.
(r. 1917)
(Fragmenty z recenzji, wediug ksigikowego wydania Dwa-
dziescia faf teatru, t. |ll, Warszawa 1933,

Stanistaw Przybyszewski:
STRINDBERG - GENIALNY UMYSt KOBIETY

Po moim powrocie do Polski pisano tyle niestworzonych
rzeczy o wplywie Strindberga na mnie, ze nieraz bylem
rzetelnie zdumiony, bo nie bytem pewien, czy krytycy moi
czytali w ogodle jakis Strindberga lub moéj utwor.

Nie ma chyba tak ogromne| réznicy miedzy tworem
dwoch artystow, jak miedzy tworami Strindberga a moimi.
Moze jakas wspélnos¢ istniata — i to krotki czas — ale
odnosita sie tylEo do metod uzywania $rodkow artystycz-
nych. On i ja postugiwaliémy sie — on stale, ja przejécio-
wo — wiedzq przyrodniczg w obrazowaniu, sposobem uje-
cia przedmiotow w metaforach, ale to wszystko. tqgczyta
nas poza tym odwaga wvpowiedzenia rzeczy, ktorych
przedtem nie osmielat sie nikt wypowiedzie¢; tylko kazdy
z nas inacze] to wypowiadat: Strindberg z niestychang,
czestokro¢ nawet brutalng zajadioscig — ja szukatem zaw-
sze dla tego, co miatem do powiedzenia, jakiegos metafi-
zycznego podktadu; a niczego tak Strindberg nienawidzit,
jak metafizykil

Jak czesto konczyly sie nasze rozmowy niecheinym roz-
cigciem rozprawy kategorycznym oswiadczeniem Strindber-
ga: — To metafizyka, tego nie rozumiem!

Swojq drogg miatem do Strindberga niezmierng czesé
1 wietki szacunek — niestychanie wysoko stawiatem jego
dramaty: Ojca, Hrabianke Julie, \A%erzycieli; przedmowe
do jednoaktowki Comtesse Julie uwazam w dziedzinie
dramatu za co$ iicie przetomowego, a powies¢ jego Nad
otwartym morzem cenie dotychczas joko jedng z najlep-
szych powiesci w ogéle, nie tylko szwedzkich, ale ogél-
nieeuropejskich.

Nie potrzeba bylo sugestii tego uwielbienia, jakim Mto-
de Niemcy darzyty poonczas Strindberga, bym go sta-
wial na tym piecrestcu e, na jakim dla mnie istniat; bytem
jak najzupetnie] i wtedy, i teraz swiadom jego wielkosci,
ale miedzy nim a mnq ziongta cata przepasé, a przede
wszystkim w zagadnieniu stosunku kobiety do mezczyzny.

Dla mnie kwestia ta: mezczyzna i kobieta, to jedna i ta
sama rzecz tylko inaczej spolaryzowana; uvjemnie czy do-
datnio, kto to rozstrzygngé moze?

Strindberg popetnit ten sam btqd, ktéry kilkanascie lat
po nim miat Weininger popetni¢: mierzyt kobiete miarg
mezczyzny, a do dwoch réinych, diametralnie réinych
rzeczy nie mozna ani nie wolno jednego i ftego samego
tokcia przyktadac.

lle razy stawiam sobie to pytanie, czy Strindberg po-
petnit btqd, nasuwa mi sie przypuszczenie, ze musiat go
popetni¢: Strindberg mierzyt kobiete miarg kobiety -
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a gdyby to juz nie zakrawato na jaki$ dziki paradoks, to
gofow jestem twierdzi¢, ze Strindberg, w ktorym tkwito co
najmniej dziewigddziesigt procent kobiecosci, meskiej mia-
ry w ocenianiu kobiety mie¢ nie mogt ~ swojq drogg 7a-
den meZczyzna nie jest w stanie oceni¢, czy miara Strind-
berga jest sprawiedliwg lub nie, te kwestie kobieta tylko
oceni¢ | sprawdzié moze.

. Mezczyzna inacze| patrzy na kobiete jok Strindberg i nie
lest w stanie sprawdzi¢, czy kobieta tak wyglgda, jak jg
Strindberg przedstawia, ale mozliwe, ze jedyny, w naj-
wyzszym stopniu ,,genialny’ umyst , kobiety", joki dla mnie
przedstawia umyst Strindberga — calg bolesng prawde
wytowié zdotat.

Tylko kobieta umie tak kobiete nienawidzie¢ jak Strind-
berg, a moze i dla zadnej kobiety nie byt tak znienawi-
dzony typ mezczyzny, ktéry Strindberg nazywal gynolat-
rem, jak wtasnie dla niego.

Dla mnie byto zo%odnienie mezczyzna-kobieta prostq,
cho¢ niezmiernie glgbokg kwestig biologiczng, i to nas
réznifo: kotegorgcznoéc’ kobieca w Strindbergu domagala
sig gwattownie, bym szedt jego $ladami. A to juz nie bylo
dla mnie mozliwe, bom nie mogt sobie stawi¢ tak émiesz-
nego pytania, czy kobieta jest wyzszym typem cztowieka
od mezczyzny czy tez nizszym. Dla mnie to pytanie oczy-
wiscie istnie¢ nie mogto: jako mezczyzna nie moge ani
nie jestem w stanie w jakiskolwiek etyczny czy tez jakis-
kolwiek inny sposéb wartosciowaé kobiety jako takie],
bo jest czyms$ diametralnie poniekgd innym stworzeniem
cde mnie — ani nizszq, ani wyzszq, tylko inng.

Zdumiewajgce, ze z wiekszg moze nienawiscig, jaka
Strindberg ziongt ku kobiecie, pienita sie Gabriela Zapol-
ska przeciwko mezczyinie.

Niech sie to wyda groteskowo paradoksalnym, co $miem
teraz powiedzie¢, ale od tej mysli odczepi¢ sie nie mo-
ge: z tg samqg furiq, zaciekiosciq, z jokag Strindberg sza-
lat przeciwko kobiecie w sobie, znecata sie Zapolska nad
mezczyzng w sobie,

Datem tylko krancowy przyktad (przeciez mnie nikt chy-
ba nie posqdzi, bym miat réwnaé Strindberga z Zapol-
skg jako artystéw) — przyktady, jok méci sie w duszy artys-
ty nadmiar kobiecosci rub na odwrot: w duszy artystki
nadmiar meskiego pierwiastku.

W normalnych warunkach nigdy kobieta nic wiedziec
nie moze o mezczyznie ani mezczyzna o kobiecie -
wszystko, co kobieta pisze o mezczyznie, |est prostq, prze-
waznie niestychanie smieszng fikcjg, a to, co mezczyzna
pisze o kobiecie, to réowniez fikcjq: tak wyglgda kobieta
w jego duszy, kobieta przez niego stworzona, z morskiej
piany najgtebszych poktaddéw oceanicznych gtebi jego du-
szy wyfaniajgca sie Wenus — nic wigcej.

Miedzy kobieta a mezczyzng nie ma i nie moze by¢
zadnego pomostu — procz mitoséci.

Nienawis¢ z jednej lub drugie| strony, to oblgkany ,Ta-
mas” hinduskiej filozofii, ktéry naszym zyciem rzqdzi i ka-

ze nam dwie catkiem nieréwnomierne wielkosci jednym
i tym samym gtupim tokciem mierzyc.

Och, iol rozkosznie rzechocze matka nedznego bytu
ludzkiego, straszna Maja, gdy patrzy na te oszalatg, roz-
bestwiong walke miedzy samcem a samicqg — to by jesz-
cze nie bylo najgorsze — ale miedzy wrzekomo ,wiedza-

cym” mezczyzng, a — risum teneatis — ,réwnouprawnie-
nia” zgdng niewiastg!
Ha, ha, ha!

(W r. 1924 Stanistaw Przybyszewski opublikowatl na tamoch
. Tygodnika Ilustrowanego ', a nastepnie w wydaniu ksiqz-
kowym pierwszg czgs¢ wspomnien pt. Moi  wspdlczesni.
Sp. Wyd. ,,Czytelnik'" w r. 1959 dala ksiazkowy wybor
z obu toméw Moich wspdlczesnych. Przytoczony fragment
z t. | Wsréd obecych nawigzuje do czoséw berlinskich spot-
kan Przybyszewskiego ze Strindbergiem w latach 1892-1893. —
Tytut fragmentu zoczerpnigty z oryginalnego tekstu autora)

Lteon Schiller:
NATURALISTA TROCHE | ROMANTYK

Adwentowicz, choé umie byé petnym wdzieku causeurem,
gdy rozprawia de quibusdam alliis, a nawet przy kielichu
tegim retorem — o sztuce swe| mowi lakonicznie, pot zar-
tobliwie i racze| niechetnie. (Bpinio najdawniejszych [ego
widzéw jest dwojaka: jedni chcg w nim widzieé¢ naturaliste
z epoki Pawlikowskiego, inni uwielbiajg go za jego ro-
mantyzm.

Dla mnie, ktéry go znatem, kiedy stangt u szczytu sta-
wy, jest on i jednym, i drugim potrosze. W naturalistycz-
nych jego kreacjach miesci sie tyle romantyzmu, ile natu-
ralizmu zawierajqg inkarnowan przezen bohaterowie dra-
matow romantycznych. Moze dlatego, ze swiatopoglgd
artysty ksztattowat sie w dobie socjalizmu rewizjonistycz-
nego, ktory oddalajqe sie coraz bardziej od podstaw mate-
rializmu dialektycznego, pozwalal swym uczuciowym wyz-
nawcom na wyloty w kraing utopii, fantazji a nawet mi-
styki. A moze dlatego, ze polska literatura teatralna poza
romantycznym dramatem monumentalnym (od ,,Tréjcy” do
Micinskiego i Zeromskiego) nic potezniejszego nie wydata,
ze ton romantyczny jest jedynym oryginalnym, jaki scena
nasza ze siebie wydobyta, i ze ten wifasnie ton nadat jej
oblicze zupetnie odrebne? Moze dlatego, ze naj$mielsz
antyestetyzm  polski, najsurowsza ,nowa rzeczowosé',
w dzisie;szym nawet wydzwieku swoim posiadajg tatwo
dajace sig ustyszeé¢ aliquoty, ktérych istnienie ttumaczy so-
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bie wiekowq niewolg polityczng i nieprzezyciem nowych
form bytu spotecznego?

Moze dlatego naturalizm polski w dobie szturmowe|
nigdy nie grzeszyt drobiazgowq ,opisowosciq”, a styl ana-
lityczny przejawit sie tylko w mistrzowskim eksperymencie
Kaminskiego. Skfonnos¢ do liryzmu i ,szlachetnego pa-
tosu”; ekshibicjonizm duchowy w momentach najbardziej
prozaicznych, szarych, codziennych; humanitaryzm nie-
umiejgcy zamaskowad czysto chrzesicijanskiego swego po-
chodzenia; ekstatycznos¢ zamiast dozwolone| przez doktry-
ne naturalistyczng ,,nastrojowosci”; ped raczej do Upiel-
szania rzeczywistosct, niz do jej odmalowywania w ,so-
sach” najbrudniejszych; monumentalno$é zamiast kame-
ralno$ci — oto cechy zasadnicze polskiej interpretacji ,,na-
turalistycznei”.

Zdaje mi sie, ze w grze Adwentowicza cechy te, przy ca-
tej jej prostocie i uczuciowosci, wystepujq w najszlachet-
niejszej i najartystyczniejszej formie.

Role w nawskros realistycznych dramatach Ibsena, Haup-
tmanna, Strindberga, Totstoja transponuje Adwentowicz
na tonacje idealistyczng, polskiemu romantyzmowi wtasci-
wq. Jego Ojciec, Oswolcj,3 Rosmer czy ,Zywy trup” nie
majg w sobie nic klinicznego, nie sq okazami schorzenia
psczlchicznego ani typami swych epok | srodowisk. W ujeciu
Adwentowicza ulegajg przedziwne] sublimacji: odrywajq
sie od konkretnego momentu historycznego i podfoza, za-
mieniajq w symbole kryjgce w sobie cos wiecznego i ogol-
noludzkiego. Kostiumem ich moze byé¢ zaréwno toga, jak
oponcza $redniowieczna lub frak kolorowy. Losy ich roz-
grywac sie mogq tak dobrze w Skandynawii, jak w Polsce
albo w zaswiecie, wirod gwiazd i duchow, tam gdzie Lu-
cifer oko w oko z Bogiem rozmawia.

,Pijany duchem' artysta wszystkie swe twory wtasng
duchowosciq przeswietla, Wiec napewno i Kalibana.

Ale, z drugiej strony, arielowym czy prosperowym posta-
ciom tyle prz c!aie ludzkosci, tak je na ziemie sprowadza,
ze nie przyszfoby nom do gtowy protestowac, gdyby kie-
dys Hamleta, Ksiedza Marka czy Lucifera zagrat ,wspét-
czesnie”, na He realistycznej dekoracii.

Obca mu jest jednak wszelka stylizacja.

Brzydzi sie schematycznej gestyki, nadmiernej rytmizacji
i umuzykalniania stowa.

Zanadto jest naturalistq.

(Fragment artykutu z r. 1934, wielokrolnie przedrukowywa-
nego). °
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Z DZIEJOW TEATRU SZWEDZKIEGO

Teatr w Szwecji nie ma takiej tradycji, jakg majg inne
kraje Europy. Zawsze silne byly tu wptywy obce. Rowniez
dramaturgia szwedzka nie moze poszczyci¢ sie wielkimi
nazwiskami, z wyjatkiem jednego: Augusta Strindberga
(1849-1912). Przez dlugi czas oblicze teairu ksztattowato
szereg wybitnych aktoréw. Dopiero w naszym stuleciu

pojawito sie dgzenie do odnowy teatru i eksperymentu,
dzigki silnym i oryginalnym indywidualnoiciom insceni-
zatoréw i kierownikow zycia teatralnego. To zjawisko jest
charakterystyczne dla wspotczesnego teatru szwedzkiego.
Taki charakter noszq tez préby tworzenia tradycji teatral-
nej, polegajgce na wskrzeszaniv | ozywianiu dawne| lite-
ratury dramatyczne|. Przyktadem moze tu byé wystawienie
w r. 1951 w Studio Teatru Dramatycznego w Sztokholmie
w inscenizacji Alfa Siéberga dramatu Amorina C. J. L
Almqvista (1793-1866). To blisko czterogodzinne przedsta-
wienle, przyjete z duzym aplauzem, wywarlo silny wplyw
na rozwd| teatru szwedzkiego. Dekoracje zastgpito tu
wyswietlanie na bialym ekranie drzeworytow Ann-Margret
Dahlquist-Liungberg 1 Swen Ljungberga (na zdjeciu), co
nadafo przedstawieniu szczegdlnie ciekawy wyraz sce-
niczny.

Krc’)l Gustaw Il byt cutorem dramatéow opartych na mo-
tywach z historii Szwecji. Najbardziej wyrézniajgcym sig
rzyktadem te| jego dziatalnosci jest sztuka pt. Gustaw
aza z muzykg Johanna Gottlieba Naumanna, napisana

ootpracy poety Johanna Heiqricha'Kel[grena._ij
g;gni\grscf o%by%yc psie yw r. 1786 w inscenizacjl zrobione|
7z przepychem, w bogatych dekoracjach Louis Jean Desppezi
V\fegzemplcrzu rezyserskim jest nastepujqca mformoqla(.
Scena zmienia sie i dekoracja przedstawia twierdze szlol;
“olmskq 7 wiezami. Na przeciw tylnego planu YV{(‘iOC Zcm%
Belfried Tra Kronor, cokét Sw. Mikotaja i kosciot na Rid-
darholmen. Na tylnym planie jest morze | widoczna czgsc
floty dunskiej stojgcej na kotwicy.

Czo’rowq oktorkg szwedz-
kg pierwsze| potowy XIX w.
byta Emilia Hoggvist
(1812-1846).  Nie ulegata
ona modnemu wowczas pa-
tosowi gry, lecz postugiwata
sie érodkami bardzo sub-
telnymi. Je] wielkim sukce-
sem byta rola tytutowa w
Dziewicy Orleanskiej  Fr.
Schillera.

Propremiero sztuki Strindberga Do Damaszku odbyta sig
na scenie Teatru Dramatycznego w Szt’okholfme. Sceno-
grafia byla typowa dla tamtych czasow, rownoczes.nng|
stanowita nowoéé w technice teatralnej. Rezyserowat Emi
Grandinson, dekoracje stworzyl malarz Karl Ludwig Gra-
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bow. Proscenium mialo forme antycznego muru z duzym
portalem; od jego sklepienia prowadzily trzy stopnie na
scene wewnetrzng; horyzont zastaniaty perspektywicznie
namalowane obrazy, ktérych zmiana nastepowata szybko
po sobie.

w pierwsze] polowie XX w. Harriet Bosse, frzecia
zona Strindberga, byla czolowg aktorkg scen szwedzkich;
dgzyta do poetyckie| i estetycznej czystosci swojej sztuki,
rozporzgdzata doskonalq dylc]q. Na zdjeciu w roli Pani
w Do Damaszku na prapremierze (1900 r.).

Teair szwedzki w XIX wie-
ku chlubit sie wielu wybit-
nymi aktorami. Jednym z
najwiekszych byt E. M.
Swartz (1826-1897); na
zdjeciv w roli Hamleta. Byt
on  jednym z pierwszych
przedstawicieli kierunku
.psychologicznego” w  fea-
trze.

Sccna koncowa jednej z ostatnich inscenizocg popular-

nego w Szwecji dramatu historycznego Strindberga Gu-
siaw Il w Teatrze Miejskim Upsali w r. 1953. Rezyseria —
Gésta Folke, dekoracje — Hdrje Ekman.
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