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LEON KRUCZKOWSKI

Z NOTATNIKA

Cramaturgia naszych czaséw — czymze ona by¢ powinna? Czy nie
sztukg prowadzenia sporu, sporu ideowo-moralnego miedzy humani-
stycznymi jednoczgcymi uczuciami czlowieka, a prawami historii,
ktore sa prawami walki czyli prawami ostrych podziatow? A jesli
tak, to co powinno by¢ — w dramaturgii — .metoda" tego sporu? My-
Sle, ze przede wszystkim wynalazezo§é sytuacyjna. Chodzi o sytua-
cje takie, w ktorych uczciwi, ideowi ludzie staja naprzeciw siebie jako
przeciwnicy i spostrzegajg nagle, ze sg nieuchronnie skazani: jedsn na
zadanie, drugi na odebranie ciosu — politycznego, moralnego, a nie-
kiedy rowniez fizycznego. Taka wynalazczoscia blysnal na chwile np.
Wajda w Popiele i@ diamencie rozgrywajac zabojstwo Szczuki w bra-
terskim niemal u$cisku mordercy i jego ofiary.

W moim scenopisarstwie najczesciej (w Odwetach, w Niemcach,
w Plerwszym dniu wolnosci) niepokoja mnie takie wlasnie zdarz:znia
ideowo-moralne. Sg to zdarzenia o wiele czestsze niz sie wydaje — wia-
$nie w okresach wiclkich konfliktow zbiorowych : wojny, rewolucji,
kiedy prawa historii dzialaja najpowszechniej i najbardziej drama-
tycznie. Sa to zdarzenia o wiele glebiej obnazajace nature ludzkich
sporow niz to jest mozliwe w starciach, w ktérych przeciwnicy nie wi~
dza swoich twarzy, lecz jedynie barwy swoich znakow.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze barwy nie majg znaczenia. Od lat
ukochatem jeden okreslony kolor. Rzecz przeciez w tym, ze wiasnie
najbardziej jednoczaca ideologia zaczyna¢ musi od ostrego zarysowania
podzialéw. Dopoki jednak .po drugiej stronie™ stoi posta¢ bez twarzy,
albo z twarza kanalii nie ma jeszcze miejsca na dramat, tzn. na co$
wiecej ponad zdarzenie fizyczne,

Wielki sp6r ideowo-moralny naszych czaséw jako materia dla wspol-
czesnej dramaturgii zaktada¢ musi nie tylko sprzeczne racje, ale i ludz-
kie cbhlicza partnerow.



Slowo wolno$ ¢ — czyz w wielkim sporze naszych czaséw nie jest
ono jednym ze stéw najczeSciej i najdwuznaczniej uzywanych?

Wolno§é — bozyszcze o dwdch twarzach, z ktorych — jak twarz
ksiezyca — znamy zawsze tylko jedna: te opisana przez poetow. A prze-
ciez... .Czy nie zauwazyliscie panowie, ze zawsze, kiedy jedni odzyskuja
wolnoéé, inni ja traca?” Owszem, znamy te przekleta prawidlowosc¢.
Wielki spér naszych czaséw toczy si¢ m. in. rowniez o to, zeby wykre-
§lié ja z rejestru wielu podobnych .prawidlowosci” ludzkiego $wiata.

C6z, ze samotne, odosobnione préby lamania tej prawidtowosci ska-
zane sa na kleske? Jest to ten rodzaj klesk, ktore toruja droge zwy-
ciestwu.

Kiedy pietnascie lat temu odzyskiwalem wolno$¢, juz na jej progu do-
wiedzialem sie, ze ma ona swoja druga, zagadkowa twarz — odwrocona
od nas i patrzaca w ciemno$é. A potem? Potem dowiadywatem sie o tym
codziennie...

Nasza wiedza o wolno$ci? Jest wspaniata — i zupeinie barbarzynska.

Leon Kruczkowski

LEON KRUCZKOWSKI
w towarzystwie dyr. Erwina Axera i dyr. Bronistawa Dagbrowskiego

ROMAN SZYDLOWSKI

DRAMATURGIA LECNA KRUCZKOWSKIEGO

Leon Kruczkowski ma dzi§ bezspornie ustalona pozycje w drama-
turgii polskiej. Pisarz, ktory zdoby! przed wojna stawe jako prozaik,
porzucil obecnie powie§¢ — prawie zupelnie — na rzecz dramatu. Co
prawda wystawil jeszcze przed wojna swoja pierwsza sztuke i opra-
cowal sceniczng wersje swej najlepszej powie$ci Kordian i cham (kto
wie czy nie warto pokusi¢ sie dzi§ o jej wystawienie), ale dramaty,
ktore przyniosty mu rozglos w Polsce i w $wiecie, napisal po wojnie.

Czy mozna juz mowi¢ o dramaturgii Kruczkowskiego, jako o pewnej
calo$ci, zlgczonej wspolnymi tendencjami ideowymi i artystycznymi, czy
mozna juz mowi¢ o teatrze Kruczkowskiego, tak jak moéwi sie o dra-
maturgii i teatrze Zeromskiego, czy Szaniawskiego? Wydaje mi sie, ze
tak. Sa pewne wspolne cechy, ktore znamionuja wszystkie sztuki tego
pisarza, poczynajac od Odwetéw, a nawet przedwojennej Sprawy Daub-
mana, az po Pierwszy dzien wolnosci i nieukonczong jeszcze Smieré gu-
bernatora. Ta wspolna cecha jest przede wszystkim moralistyka Krucz-
kowskiego, jego dazenie do ujawnienia i drazenia postaw moralnych
swych bohaterow w réznych sytuacjach i konfliktach. Ulubiona metoda
pisarska Kruczkowskiego jest stawianie ludzi przed konieczno$cia wy-
boru: wtedy musza oni pokaza¢ swe prawdziwe oblicze, swij prawdziwy
charakter. Wtedy widzimy ich bez obslonek, jakby moralnie nagich
i bezbronnych. Spadaja z nich maski obludy i konwenansu i ukazuja sie
nam takimi, jakimi sa w rzeczywisto$ci: dobrymi czy zlymi, uczciwymi
czy lajdakami, ludzmi mocnymi, lub stabymi. Widoczne to juz byio
w Odwetach, kiedy przed konieczno$cig wyboru stawial Kruczkowski
zarowno Jagmina, jak i jego syna Julka, jeszcze wyrazniej wystepowato
w Niemcach, kiedy Kruczkowski demaskowal wewnetrzna stabosé i we-
wnetrznag walke profesora Sonnenbrucha i ujawnial niespodziewang site
i szlachetno$¢ Ruth, w Juliuszu i Ethel, oraz w Odwiedzinach, sztuce
moim zdaniem niedocenionej, wadliwie odczytanej przez teatr i gorszej
w swej drugiej wersji, niz w pierwszej, do ktorej warto jeszcze kiedy$



powroci¢, Tam znowu przed konieczno$cig wyboru stawial Kruczkowski
corke bylych wtascicieli majatku ziemskiego, bohaterke sztuki, ktora
musi sie wkoncu zdecydowaé po czyjej pragnie by¢ stronie. I tak jest
wreszcie w Pierwszym dniu wolno$ci, gdzie wybiera¢ muszg wszyscy,
a szczegolnie Jan i Inga.

Kruczkowski jest zbyt doSwiadczonym pisarzem, aby ulatwiaé¢ swym
bohaterom decyzje. Konstruuje akcje w ten sposob, ze nie maja oni trze-
ciego wyjscia, nie moga sie wymigaé¢, zastosowaé¢ taktyki uniku. Tak,
albo tak. Innej ewentualno$ci nie ma. A jednak zanim sie zdecyduija
musza sie¢ zmaga¢ ze soba, tama¢, walczy¢ z wlasnym sumieniem i ser-
cem, jak w zyciu, ale w znacznie zwiekszonych, jakby wyolbrzymio-
nych wymiarach. T to jest w dramatach Kruczkowskiego najciekawsze.
Bierze on w swych sztukach ludzkie charaktery i ludzka moralnos¢
jakby pod mikroskop, prowadzi wnikliwg wiwisekeje ich postepowania,
rozwaza wraz z nimi wszystkie za i przeciw, $ledzi ich emocje i odruchy
uczuciowe, oraz racjonalne i logiczne procesy myS$lowe, zanim pozwoli
im podja¢ ostateczng decyzje. Jest w tym typie dramaturgii co§ bar-
dzo nowoczesnego, ¢os co przypomina sztuki Sartre’a, czy Diirrenmatta,
Widok z mostu i Proces w Salem Millera, niektére sztuki Brechta. Na-
leza one bowiem przeciez wszystkie do wielkiego nurtu wspoéiczesnej
moralistyki, do kategorii moralitetow, tak powazna role odgrywajacych
w dramaturgii naszych czaséw. Ale jest tez w tych sztukach $wiadome
nawiagzanie do pewnych elementéw dramatu antycznego, wprowadzenic
konflikow i spraw ostatecznych i nieodwotalnych, sytuacji z ktérych nie
ma wyjécia. Tu milo§¢ — tam obowiazek, tu wierno$é¢ wobec idei — tam
ukcchanie swych dzieci, zycia, wreszcie miloé¢ waobec 0s6b naj-
blizszych. I jest zwykle w tych sztukach zaczerpnieta z teatru antycz-
nego catharsis, punkt kulminacyjny, ktory wyzwala w nas wielkie
wzruszenia i1 procesy uczuciowe, ktére nas oczyszczaja i wychowuja
zarazem.

I jeszeze jedno: dramaturgia Kruczkowskiego jest dramaturgia wiary
w czlowieka, wiary nie prostej, nie schematycznej i nietatwej. Krucz-
kowski zna $wiat i zna ludzi, wie o ich wadach i stabosciach. Ale wie
on tez o tym, ze nie wszyscy ludzie sg podli, Zze bywaja i tacy, ktérzy
potrafiag poswieci¢ swe zycie dla idei, dla blizniego, dla ludzkosci. I czyni
ich bohaterami swych sztuk. A poniewaz umie i ich pokaza¢ uczciwie,
znajac 1 nie tajac wysokiej ceny ich bohaterstwa, ich wahan, a nawet
zalaman — jego trudny optymizm jest wiarogodny. Raduje go tez —
jako pisarza i jako komuniste — kiedy znajduje w zyciu potwierdzenie
swej wiary, swego zaufania do czlowieka. Dlatego zapewne napisat dra-
mat o Ju'iuszu 1 Ethel. Nie chodzilo tu wecale tylko o sprawe Rosen-
bergow, tak jak w Pierwszym dniu wolno$ci nie chodzi o stosunki pol-

sko-niemieckie. Chodzilo o sprawy szersze i wigksze. Chodzilo o po-
Swiecenie dla idei, tak jak w Pierwszym dniu wolno$ci chodzi o pojmo-
wanie pojecia wolnosci i o jej granice.

Kruczkowski jest realista. Pisze w konwencji raczej dosc¢ tradycyj-
nej. A jednak jego sztuki nie maja nic wspoélnego z malym realizmem
szczegbtow. Dazy on zawsze do uogdlnienia, jest zwolennikiem realizmu
szeroko pojetego. Obce mu sa zupeinie sktonnos$ci naturalistyczne i kon-
kretne fakty sa dla niego zwykle tylko punktem wyjscia dla wyja$nie-
nia jakiego$ problemu filozoficznego, moralnego, czy politycznego. Tak
wiec zadaniem rezysera, ktory pragnie znalez¢ wlasciwy klucz do jego
utworéw jest i musi byé zawsze poszukiwanie tego, co miesci sie pod
powierzchnig zdarzen, rozgrywajacych sie na scenie, pod powierzchniag
akcji, dazenie do odczytania podtekstow filozoficznych, uczuciowych
i moralnych jego sztuk. Nie przypadkiem pisat niedawno Kruczkowski
o swym umilowaniu Czechowa i cho¢ jego dramaty réznia sie tak
bardzo od dziet wielkiego klasyka dramaturgii rosyjskiej, cho¢ ich
akcja jest zwykle zywsza, sytuacje bardziej nieoczekiwane i zaskaku-
iace, mniej powszednie, to jednak Iaczy ich tendencja do nasycania
kazdego stowa tekstu trescia znacznie bogatsza od tej, ktora mozna na
pierwszy rzut oka z nich wyczyta¢. Wydaje mi sie, ze wlasnie niezro-
zumienie tej prawdy bylo giéwng przyczyna niepowodzenia przedsta-
wienia Odwiedzin.

Ogloszony niedawno w .Nowej Kulturze™ pierwszy akt nowej sztuki
Kruczkowskiego Smieré gubernatora, $wiadezy o tym, ze pisarz ten
poszukuje coraz to nowych form, odpowiadajacych tresci jego sztuk.
Znajduje sie on obecnie w pelni swego rozwoju tworczego, osiagajac
znowu wyzyny swego pisarstwa, na ktore wzniosl sie przed dziesieciu
laty, piszac Niemcéw. A jednak i w tych nowych formach, rozbijaja-
cych jedno$é ksztaltu scenicznego, ktoremu byl Kruczkowski raczej do-
tad wierny, zachowal on i w tej sztuce (sadzac po jej pierwszym akcie)
zasadniczy nurt swej dramaturgii: znowu drazy problematyke moralng
czlowieka, stawiajac go w obliczu grozgcej mu nieuchronnie S$mierci,
zmuszajac go do wyboru postepowania, jesli wyboér w takiej sytuacji
w ogole jeszcze istnieje. Przypominaja sie postacie ze sztuk Sartre’a,
przypomina sie John Proctor i jego zona z Procesu w Salem i przypo-
pomina sie Alfred Ill z Wizyty starszej pani.

Kruczkowski jest marksista i dlatego jego odpowiedzi na pytania,
jakie stawia jego bohaterom zycie, decyzje i rozstrzygniecia jakie po-
dejmuja, rézni¢ sie bedg niejednokrotnie od decyzji bohaterow sztuk
pisarzy burzuazyjnych. Eaczy go jednak z najlepszymi z nich pasja
badacza ludzkiego charakteru i ludzkiej psychiki, pasja poszukiwacza
prawdy o czlowieku i jego postepowaniu, pasja odkrywecy mato znanych
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i mato zbadanych reakcji, ktéry wierzy w czlowieka, ale wie takze jak
bardzo podlym i bezwzglednym potrafi by¢ bestia wychowana w wa-
runkach, w ktérych czlowiek czlowiekowi jest wilkiem, a wiekszo$¢
ludzi dba tylko o siebie. Mamy bowiem w Leonie Kruczkowskim praw-
dziwego moraliste maszej literatury, ktéry potrafi powiedzie¢ swojemu
spoleczenstwu wiele prawd gorzkich i bolesnych. I to jest jedna z naj-
wiekszych zalet jego dramaturgii, gdyz nie ma wielkiej literatury,
ktéra by mogla wyrzec sie tego szczytnego, cho¢ czesto niewdziecznego
zadania.

Roman Szydlowski

Halina Zaczek (Inga) i Krzysztof Chamiec (Jan)



PRAWA HISTORII I GRANICE WOLNOSCI

Rozmowa z Leonem Kruczkowskim

Sztuka Leona Kruczkowskiego Pierwszy dzier wolnosci,
ktorej wystawienie stalo sie wydarzeniem kulturalnym
w. kraju, wywoluje wiele dyskusji. Przedstawiciel redakeji
~Zycia Warszawy" (Stg) zwréeil sie do autora z prosha
0 skomentowanie niektérych probleméw sztuki. Tre$é roz-
mowy naswietla i wyjasnia szereg zagadnien nowego utwo-
ru znakomitego pisarza. Z tego wzgledu uwazaliSmy za wla-
Sciwe zapoznaé publiczno$é krakowska réwniez z ta wypo-
wiedzig autora Pierwszego dnia wolnosci.

— Bohaterowie Pana sztuki wypowiadajg wiele myS$li dotyczacych
zagadnien wolno$ci. Miedzy innymi Anzelm moéwi w pewnym momencie:
~Kiedy jedni odzyskuja wolno$¢, inni ja traca®. Czy mozna to rozumieé
jako sformutowanie pewnego prawa o zachowaniu rownowagi w stosun-
kach miedzy ludZzmi ?

— Ta refleksja Anzelma ma swoje potwierdzenie w samej fabule
sztuki, w jej konkretnych sytuacjach. Sytuacje te dotycza losu jedno-
stek, postaci sztuki, ale moga by¢ réwniez uogdlnione znacznie szerzej,
na stosunki miedzy narodami czy klasami spolecznymi.

W ’mojej sztuce probuje przeprowadzié jakby .weryfikacje” pojecia
wolno§ci. Dokonuja tej .werytikacji* ludzie, ktérzy wiasnie odzyskali
wolnos¢ i przymierzaja ja do rzeczywistosci, sprawdzaja jej uroki i jej
skomplikowane, praktyczne zagadnienia. Pawet i Jan reprezentuja nie-
jako dwie koncepcje wolnosci, dwie jej formuly. Jedna — to formula
wolnosci anarchistycznej, egoistycznej, aspolecznej: ,chce — znaczy
moge”. Druga formula okre§la wolnos¢, jako prawo wyboru postepo-
wania. Wyboru wedlug kryteriéw spolecznych, moralnych, humani-
stycznych.

— Oczywiscie, Jan jest porte-parole autora? Jego proba konczy sie
jednak kleskg?
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— Istotnie, Jan, ktéry wybral pewien sposob postepowania w sto-
sunku do cztowieka nalezgcego do .tamtych®, jest zmuszony zrobié¢ cos,
co pozornie zaprzecza jego postawie. I tu tkwi najistotniejszy dla mnie
konflikt sztuki. Jest to konflikt pomiedzy uczuciami humanistycznymi,
jednoczacymi ludzi ze sobg, a prawami historii, ktére sa prawami
walki, czyli prawami ostrych podziatéw. Ludzie starajg sie kierowaé
uczuciami humanistycznymi, ale dziataja przeciez w warunkach okre-
Slonych przez konflikty zbiorowos$ci, spotecznych czy narodowych. Indy-
widualne préby przezwyciezenia tych warunkéw muszg nieraz prowa-
dzi¢ do kleski, tak diugo, jak diugo istnie¢ beda antagonizmy pomiedzy
narodami i antagonizmy spoteczne. Inaczej mowiac: Pelne otwarcie pola
dla humanistycznych uczué miedzy ludzmi, bedzie mozliwe dopiero po
usunieciu konfliktéw spotecznych i konfliktéw miedzy narodami, jedne
i drugie sg zreszta z soba tak lub inaczej zwiazane.

— Czy jednakze dzialania zgodne z uczuciami humanistycznymi nie
sa waznym elementem w owej nieuchronnej walce? Oto jeszcze jeden
problem nad ktérym Kkaze =zastanowi¢ sie sztuka. Lecz przejdzmy
do postaci Anzelma; jego konflikt jest innym wariantem pojecia wol-
nosci.

— Anzelm, to jeszcze jedna konfrontacja dla Jana. Ale to juz wy-
padek z pogranicza patologii spotecznej: czlowiek poczul sie wolny
dopiero wowczas, kiedy go zamknieto. Uwolnito go to bowiem od jarzma
codziennych klopotow i trosk, ktore obciazaty jego wolnosé. I tu takze
mozna powtorzy¢, ze w peilni rozwiniete uzywanie przez wszystkich
ludzi bedzie mozliwe dopiero po uregulowaniu stosunkéw spotecznych.
Wiszystkie dazenia ludzkie dajg sie sprowadzi¢ do dwéch ideatéw: ..co$
miec¢” i .kim$§ byé¢®. OczywiScie, realizacja tego pierwszego wymaga
wolno$ci anarchistycznej, wymaga stosunkéw charakteryzujgcych stare
spoteczenstwo. Realizacja drugiego idealu jest godna jedynie cziowieka
w spoleczenstwie, ktére pragniemy zbudowaé. Oczywiscie nie idzie tu
0 propagowanie spoleczenstwa nedzarzy, ktérzy .kim$ sa“, chodzi raczej
o hierarchie dazen, o rozwdéj osobowosci ludzkiej, jako cel glowny.

— Tak wiec sztuka Pana jest takze jakby rozprawg o granicach
wolnosci?

— Powiedzialbym, jest préba poszukiwania jej trudnych drég. Tu
chcialbym zwroci¢ uwage, ze nie jest to w kazdym razie sztuka o za-
gadnieniach niemieckich, czy niemiecko-polskich. Takie jej .odczyta-
nie® zawezaloby problematyke, o jaka mi chodzi. Jest w znacznej
mierze sprawa przypadku, iz sztuka nawigzuje do pewnych zdarzen
autentycznych, w ktorych zresztg ja sam bralem udzial. W istocie cho-
dzilo mi o problemy bardziej ogdélne. Calg sztuke mogltbym wyobrazic¢
sobie w innych okoliczno$ciach czasu i miejsca.
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— Postepowanie Jana jest wynikiem jego osobistej postawy, jego
wilasnych refleksji, a nie jakiej$ $wiadomosci zbiorowej.

— Niewatpliwie Jan wystepuje z bardzo indywidualnym odczuciem
tych spraw, i dlatego wtasnie wpaca od razu w konflikt ze swoimi
towarzyszami. Dziata bowiem wbrew bardziej powszechnej opinii, ktora
w sztuce najpelniej reprezentuje Hieronim.

— Czy postaci bohateré6w sa wynikiem pewnego rodzaju antycy-
pacji?

— Jakkolwiek szwuka dotyczy wydarzen przeszlosci, zostala prze-
ciez napisana teraz. Okres ostalnich lat postawil miedzy innymi za-
gadnienie wolnosci w centrum dyskusji. Dojrzaly pewne sprawy wobec
ktorych wowcezas nie mieliSmy nalezytego dystansu. Dojrzaty problemy,
ktore porusza sztuka. Dlatego wlasnic teraz nadszedl czas jej napisania.

— W finale sztuki, w jej tak brutalnym zakonczeniu, tkwi mocny
akcent tragizmu...

— Niewatpliwie podjeta przez Jana proba indywidualnego prze-
zwyciezenia granic, zakreslonych czlowiekowi przez konkretna sytuacje
historyczna, rodzi konflikt tragiczny. Nie jest to wydarzenie wyjatkowe.
Takich dramatéw ludzkich znamy wiele, zwlaszcza w okresach wojen
czy rewolucji.

— Chciatbym powrdéei¢ jeszeze do zagadnienia humanizmu. Huma-
nizm jest przeciez pojeciem, ktorego tre§¢ sie nie zmienia, zmieniac sie
moze jedynie zakres.

— Uczucia humanistyczne rozumiem jako uczucia jednoczace ludzi.
Rozw0j spoleczny odbywa sie jednak na zasadzie solidarnos$ci grup spo-
lecznych, ktora to solidarno$¢ kieruje sie przeciwko innym, rownie
solidarnym grupom. Jest tragicznym paradoksem historii, ze ruch,
ktory najbardziej $wiadomie dazy do zjednoczenia ludzi, do zrealizo-
wania stosunkow humanistycznych, do spoleczenstwa bezklasowego, ze
ruch ten zaczynaé¢ musi od bardzo ostrego zarysowania podzialow spo-
tecznych.

— Jest to wiec tylko specyfika pewnego etapu ?

— Final mojej sztuki mowi, ze odosobnione humanistyczne wysitki
w okresie antagonistyeznych stosunkow spotecznych, czy miedzynaro-
dowych koncza sie czesto kleska.

Chcialtbym tu jeszcze powiedzie¢, ze pisarza moze interesowa¢ kon-
flikt pomiedzy dwiema postawami, czy dwiema zbiorowosciami wow-
czas tylke, kiedy po obu stronach saq one reprezentowane przzz auten-
tvcznych zywych ludzi. Kiedy po obu stronach barykady stoja ludzie

14

uczeiwie wierzacy w swoje racje. Woweczas dopiero powstaje dramat
i to tylko moze interesowaé¢ pisarza

— Jest to sytuacja podobna jak w Popiele i diamencie. MyS§le przede
wszystkim o filmie Wajdy.

— Wiasnie. Wydaje mi sie, ze Wajda doskonale wyczuwa te sytua-
cje. Uderzyta mnie zwlaszcza doskonalo§é artystycznego skrétu w sce-
nie zabojstwa Szczuki przez Macka. Przeciez to jakby zabodjstwo w bra-
terskim uscisku. Powie kto$, ze to zdarzenie wyjatkowe. Zapewne, al.e
jest w nim ziarno jakiej$ duzej prawdy spolecznej i po prostu ludzkiej.

Andrzej Kruczynski (Hieronim), Krzysztof Chamiec (Jan), Wactaw

Szklarski (Karol) i Jerzy Baczek (Michal)
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