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Bylem raz swiadkiem jak pewien mlody czlowiek uskarzat sie,
ze nadmiar obowiazkow nie pozwala mu korzystaé¢ ze wszystkich
zaproszen i propozycji, ktore otrzymuje z zagranicy.

Odpowiedz Wajdy wydala mi sie symptomatyczna. ,,Nie przejmuj
sie, liczy sie to, co zrobisz w kraju. Takze na rynku miedzynarodo-
wym®,



Nie da sie zaprzeczy¢, ze w oslatnich latach, kiedy sztuka polska
zaczela zwracacé zywsza uwage poza granicami kraju, ulegliSmy fal-
szywemu wrazeniu, ze dalszy rozwoj tego zainteresowania bedzie
zalezat od zblizenia sztuki polskiej do ,,wzoréw europejskich*.
Stad sporo nieporozumien i przykrych zawodéw, gdy dzie.a tworzo-
ne na eksport nie odnosily oczekiwanych sukcesow. Wajda nie ulegl
tym pokusom. Cata jego {worczos¢ wyrasta ze zrodel narodowych,
powstawala w cparciu o nasze tradycje i z mys$la o rodzimym od-
biorcy. Problematyka filméw Wajdy jest bardzo polska, Moze dzie-
ki temu tak czesto staja sie one przedmiotem zachwytu cudzoziem-
cow, Brzmi to paradoksalnie, ale wtlasnie taka postawa wymaga od
artysty u nas szczegblnej odwagi. Przezywamy okres radosnego wy-
brzydzania sie na naszg Ojczyzne, histori¢, na polska mitologie
i polskg rzeczywistosé. W tej sytuacji mowienie o Polsce bez gry-
masu niesmaku, zajmowanie sie polskimi sprawami powaznie, bez
pogardliwego wzruszenia ramion jest wbrew modzie. Wajda nie u-
legt modzie. Widocznie to, co ma do powiedzenia jest jego zdaniem waz-
niejsze od fluktuacji zmiennych gustéw. I chyba ma racje. Dowodza
tego jego osiggniecia i rowniez — jego pomylki. Podjgl bowiem
trudne i ambitne zadanie.

Czemu pisz¢ o tym przy okazji ,,Hamleta“? Nie po to, aby przed-
stawia¢ Wajde naszej publicznosci. Byloby to zbedne.  ,Hamlet" wy-
daje mi sie jeszcze jednym potwierdzeniem wysunietej wyzej tezy.
Nie przypadkiem na dalszych stronicach czytelnik odnajdzie fra-
gmenty ksigzki Wyspianskiego o ,Hamlecie”. Rezyser nie ukrywa,
ze mys$l Wyspianskiego oddzialala na jego widzenie ,,Hamleta*.

Znalazlo to nawet wyraz w scenografii, ktéra nie powtarzajgc
propozycji Wyspianskiego, pozostaje jednak pod jej wplywem. Nie
umiejsza to w niczym wkladu Wajdy. Ksigzka Wyspianskiego sta-
nowi we wspdélczesnej szekspirologii pozycje unikalng i nadzwyczaj
cenng — choé niedoceniona. Jak dotad teatr nasz nie potrafit z niej
zrobi¢ wladciwego uzytku, Najwyzszy czas, aby polska mys$l teatral-
na — wecale nie tak uboga jak sie to moze wydawaé — przestala
stuzy¢ okolicznoSciowym referatom, a weszla w krew teatru. Aby
pulsowala w nim, gwarantowala jego zywotno$¢, wspoéttworzyla
tradycije, o ktorej brak tak czesto sie potykamy. I — jedli komu
glownie o to chodzi — zwracala na nas oczy Europy.

Zygmunt Hitbner
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Stanislaw Wyspianski

Kazimierz Wielki

STANISELAWA WYSPIANSKIEGO
MYSLI O HAMLECIE

Moeno mylnym byloby mniemanie, jakoby Szokspir przy pisa-
niu dramatu myslat byt o scenie, o deskach, estradzie i tym podob-
nych. Nie i nigdy. Szekspir pisal i mys§lal w poblizu majge do rcz-
porzgdzenia i na rozkazy posluszny sobie teatr i postuszng sceneg,
deski, estrady i tym podobne; pisat za$ i obmys$lal dziela za trescig
idgc i logika i terenem rzeczywistych wydarzen dramatu.

O tem bowiem Szekspir mysSlal, co miat do napisania a miat do
napisania to: o czem myslal, i jesli np. myslal o Glosterze, to my-
slal, to, co Gloster w tem lub owem poloZzeniu myslal i pisat {ylko
w imieniu Glostera, a jesli mu znow Edgar odpowiadal, to znow
nie Szekspir za to jest odpowicdzialny, co Edgar odpow'edziat,
#dyz to Edgar powiedzial, za§ Edgar powiedzial to, co od Edgara
zalezalo.

Edgara Szekspir
wiedzial, ze zaraz julro lub za tydzien tegoz Edyrara ten a ten aktor

Rownoczesnie jednalk piszac i obmyslajac |

gral bedzie i przedstawial.

T jesli nawet zdarzylo sie czasem, ze z tym lub owym aktorem
o jakiej roli mowili, to mowili zawsze o tej lub owej postaci, jak-
by ia jeszeze odgadngé, ja niezalezng, — a nie czvby tego lub owe-
szlo, do tej lub owej roli i pos-

#0, co gdzies ktoremus na mysl przy

taci przyszy¢ i przyfastrygowac.

I aktora i autora obchodzila TRAGEDYA, dramat ich obchodzil,
los ludzi, LOS LUDZI i to tych ludzi, o ktérych mowila tragedya.
— Ludzie ci albo rodzili sie z legendy i powi

sei, albo rodzili sie
z przypomnien tych artystow. Stawali sie Zywi i mieli swojg wole.
Ich wala byla wszystkiem.
Scena stuzyla, aby ich pokazaé.

Do tego jest scena.

Jaki jest Hamlet? Kto jest Hamlet? Co mys$li Hamlet? Jakie jest
wyksztalcenie Hamleta i jego otoczenia calego? Co za filozofie i o
ile beda w Hamlecie wypowiedziane? To jest wszystko zgola obo-
letne wobec dramatu Hamleta i wobeec Hamleta tragedyi.

Jaki bedzie: przebicg wypadkoéw tragedyi to jedynie
i wylgceznie moze byé,

jest i bylo interesujace i uwagi godne.
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Jaka bedzie: budowa tragedyi Hamlet_a to jedynie
i wylacznie moze by¢, jest i bylo najwazniejsze, to jest wszystko
i to jest, bylo i moze by¢ uwagi godne.

Nie moze bowiem nic zadna z figur z tragedyi mowic, je.éli ni_e
bedziemy mieli sposobnosci jej widzieé, — a zobaczymy ja jak sn_q
nadarzy sposobnosé, a sposobno$¢ sie nadarzy wtedy, gdy ona ta fi-
gura trzyma nié dramatu, tragedye w reku. Wtedy ia .zobaczymy;
a co bedzie méwié, to od niej i od okoliczno$ci jest zalezne.

Mozna wiec do Hamleta komentarzy nie czytaé, ale przecz‘ytaé
,Hamleta* — i, jesli kto ma przyzwyczajenie — my$leé — mys$lec!
Co mysle¢?

To od czytajacego i od okolicznogei, w ktorych czytajacy zyje, —
jest zalezne.

A jesli nie chcecie, aby mys$l wasza byla od waszego stam{ in-
teligeneyi i od okolicznosei, w ktorych zyjecie, zalezna, — to wierz-
cie temu, co jest w tem dziele:

TRAGICZNA HISTORYA
HAMLETA
KSIAZECIA DANII

W dziele tym znajdziecie uszanowang tradycye piekna i gszann-
wane pickno odleglej legendy, zestawione obok i zwarte dwie resz-
ty dwoch scenaryuszow Szekspira, z ktorych za zadnym bezwzgled-
nie nie poszedk. :

Mial swoje racye i swoja stuszno$é, ze tak a nie inaczej dramat
ton ostatecznie ujal i — przekazal.

A je§li zobaczycie go na scenie, — bedziecie tez musieli —
my$leé! ;

Najcenniejszy to podarunek, jaki mozna otrzymac.

Uczucie czyjes rozwinac i przeczuciem usprawiedliwi¢ zachowanie,
Tak, Tu jest Hamlet i tak go napisac.
Hamlet ma przeczucie i poczucie zla, ktére go otlacza.
A to zle sie kryje i maskuje dobrze.
Hamlet je odkrywa i odstania i — odkryciem -— karze.
A zlo i klamstwo przed nimi sie zwija i sidla i wikta, — az praw-
de wreszcie wykrztusi zmozone czujnoscia inteligeneyi, .
Tak wiec teraz mogt pisa¢ Hamleta, — szukajac objawéwt inte‘h-
gencyi Hamleta, rozwijajac jego zdolnosci poznawania ludzi, dajac
mu talent Szekspira — swoj.

I teraz trzeba bylo podwyzszyé caly dwor o calg skale inteli-
gencyi rowniez.

Utrudni¢ Hamletowi zadanie,

Zamaskowaé caly dwor, daé im pozory szlachetnos$ci, oglade,
spryt, filozofie, uczonoié, — maniery wytwornosci, — uczyn’¢
wspolczesnym sobie — i tych daé na scene.

A c6z z tamtymi — ze starego teatru?

Wartoby ich pokazaé, jakby ze swoim patosem sztucznym i na-
puszczonym wygladali wobee postaci teatru nowego.

Alez aktorzy, grywajac tamte role, przejmujq sie i placzg nieraz,
choé ich Hekuba wlasciwie osobliwie nie obchodzi, choé¢ oni nie
mordowali, to umieja uledz strachowi, jaki owladnie zbrodniarzem.

A gdyby jednych ustawi¢ wobec drugich?

Przyszedl tedy Szekspirowi pomyst: Szekspirowi, ktory juz byl
dramatu cwego napisal i ksztalfowal cze¢$é znaczna, pomyst: wpro-
wadzenia teatru w teatr.

Aktoréw, ktérzyby grali zabdéjstwo Gonzagi, wobec aktorow, kto-
rzyby byli podobnejze zbrodni- sprawcami,

I od razu wszystko, co za tem idzie i co z tem plynie razem
zgodnie, a jest tylko tej mysli rozwojem.

Pokazanie owego starego teatru ze wszystkiemi jego wilasciwos-
ciami i nawyknieniami, niby artystycznemi, — a ktore juz w sza-
blon przeszly, z typami starego teatru, czarnymi charakterami, kro-
lami i krolowemi, Tragiczna patetycznoscia, historyczno - patetycz-
no-komicznym liryzmem, w ktory ci ludzie jeszcze wierzg i nad
nim do lez wspolczuja — a on jest tylko falszywym alarmem —
udaniem!

Chcial przedstawié rzecz, z ktorej si¢ juz podsmiewano wsrod

publiki, — w sytuacji zgola nowej. — Chcial zaplataé¢ te rzecz tak
w tragizm glownej sztuki, zeby przy zachowaniu wszystkich cech
jej Smiesznodci, §mieszng nie byla, — Zeby tak dziwne wrazenie

robila, jakby ten czyn wiodla jaka$ reka niewidzialnego FATUM,
— jakby to byt KTOS niewidzialny, co jest sedzia i sadzi, — co su-
mienia zbredni na jaw wydobywa.

»Kaze tym aktorom

cos podobnego do sceny zabdjstwa

odegrac*...
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A moze Szatan przedemna go stawia? Wiege ten duch zly jest
i ze zla bierze poczatek, a ja mu ulegam i to usposobicnie moje jest
mu dogodne? — méwi Hamlet,

Ale Szekspirowi potrzeba innych dowodow.

Dowodéw realnych, Bystro dostrzezonych. Zaobserwowanych.
Odkrywajgeych prawde dziwnem widzeniem.

Prawde noszac w sobie, czyta sie prawde ludziom z lic.

Hamlet jest prawda, wiec czyta klamstwo z lic i sgdzi.

Szekspir ma ten dar, i aktoréw stawia w roli sedziow.

Przeznaczenie, fatalizm sprowadza ich okoto Swiat Bozego Na-
rodzenia na dwoér ten renesansowy w Elzynorze i graja oni tam
sztuke tragiczng, pelng zbrodni i lamentu, i ptaczg nad losami
Hekuby — nad zabéjstem Gonzagi itd.

Wiasnie grywaja i majag w repertuarze: zabdjstwo Gonzagi.

Jest juz wiec pomyst wprowadzenia aktoréow i teatru i calego
teatralnego $wiata na dwér w Elzynorze.

Nie bedzie to tylko epized, ale diugi szereg epizodéw, scen zbio-
rowych, Przyjda i nie zejdg z dramatu.

Hamlet obejmuje nad nimi kierownictwo — protekeye.

Graja rzeczywiscie zabojstwo Gonzagi.

Popadajg w nielaske kréla,

Hamlet nimi sie opiekuje.

Indagacya i przesluchiwanie aktorow.

Krol sig placze i zradza wsrod tej indagacji, ktora ma $wiadkow.

I réwniez wedlug mego mniemania, Szekspir wecale monologu
oslawionego nie zamierzal wyréznié ani wyréznial ponad inne,
Przeciwnie je$li stuchano jednego, temci wiecej i uwazniej nalezy
stuchaé i wysluchaé innych.

Jest to bowiem jedyna sposobno$é, uslyszeé: co i jak Hamlet
myS§li.

Zwilaszcza jak Hamlet my$li.

Wlasnie za§, monologi w Hamlecie uwazane bywaja za zbytecz-
ne, za niepotrzebne; ten za$ jeden monolog, ni ztad ni z owad, uzna-
ny za — konieczny i za — piekny.

Mniejsza o to, czy ten monolog jest piekny czy nie. Prawda
i jedynie interesujgca rzecza i uwagi jedynie godng jest to, ze:
teraz oto w tej chwili styszymy Hamleta m ySlacego gltoéno,

PigknoSci w monologu tym wykryto przedewszystkiem dlatego
tak wiele, ze przede wszystkiem tego monologu stuchano,
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Skoro za$ czgsto ani czytelnik, gdy czyta Hamleta, ani aktor
w teatrze, gdy gra Hamleta cho¢by i wspaniale zagral ten monolog,
sam rzeczywiScie ani jeden krok dalej my$lag w roli Hamleta nie
pojdzie, to nic dziwnego, — Ze — ten monolog wydaje sie gadaniem,
nie prowadzacym do niczego — i Ze ostatecznie po takim spektaklu
ogromnie upo$ledzone imie Hamleta — pozostaje po Hamlecie.

Monologi te bowiem sa to: etapy Hamletowej mys$li, jakoby sta-
cye myS$li czlowieka, ktéry przyzwyczait sie mysle¢ glo$no i ktory
tylko, myslac glosno, mysl swa rozwing¢ jest w stanie i zdobyé dal-
szy lot i na dalszy etap wyzszy wstgpic.

Wecale to wiec nie jest zadna nieporadnos$¢ ze strony autora
a wiec, jak tutaj, ze strony Szekspira, ze w jego tragedyi, w dra-
macie, niecierpigcym monologéw, osoba przez niego wprowadzona
moéwi monolog, — bo w tym razie osoba to jest taka, ktéra przy-
zwyczaila si¢ mysleé glosno i to zwlaszeza wtedy jest jej potrzebne,
gdy mysl ma postapi¢ krokiem naprzod.

Nie jest to zadna chorobliwo$é ani zaden stan patologiczny, nie
wszystkich bowiem wtadz swoich czltowiek jest panem, Nie jest to
zadna nerwowos¢ ani nickolwiek takiego, z czegoby zaraz mozna sie
Smia¢ lub koniecznie zaraz podkpiwaé; najtatwiej bowiem przyj-
dzie podkpiwaé¢ z tego tym, ktérzy przyzwyczaili sie wogoble nie
mysle¢ nawet w rozmowie z drugimi. Sg wiec te monologi uspra-
wiedliwione, co do osoby Hamleta.

I weale takze nie ma to by¢ zadna spowiedz tej glownej osoby
tragedyi, spowiedz wobec widza, gdyz spowiedzi takich wobec wi-
dza sztuka Zzadna nie zna, — zna je natomiast doskonale kiepska
sztuka i fabrykaty teatralne. I nie jest — to takze zadna spowiedz
Hamleta wobec siebie, — gdyz tem Hamlet si¢ nie zajmuje wecale;
— ani monografii swojej nie pisze, ani materyaléw do niej nie zbie-
ra: ueber Hamletismus und Hamlets Probleme; ale i ot6z na to trze-
ba zezwoli¢: Hamlet zyje, my$li i — my$l swa rozwija,

I co najwazniejsze, kiedy zaczyna myS$le¢ w jakiej chwili, nie
wie: — jak my$l swa rozwinie i gdzie mys$l swa zaprowadzi,

Jeno to jedno wie, ze zdolno$ci i zdatnoéci swej do myslenia
zaufa¢ moze. Myé$lenia te wiec Hamletowi to sg jego zdobycze.
Zdobyczy tych juz nikt mu nie jest w stanie wydrze¢, Zdobycze te,
jako tup, zatrzymuje i rosnie.
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Jakze zatem mogla przedstawiaé sie SCENA, gdy na niej grano
Szekspirowskiego Hamleta? Oto bylo: proscenium obszerne, a do-
piero po za proscenimu budynek dwu lub trzypietrowy. Proscenium
byl to rodzaj estrady, wysunietej dos¢ naprzod i wkraczajacej w sa-
le widzow., Zas budynek 6w pietrowy zasloniety byl opong czyli
wielka kurtynag.

Dopiero po rozsunieciu kurtyny we dwie strony, odslanial sig
widck budynku, do samegoz dramatu przygotowanego.

Budynek ten dwupietrowy byl niejako przekrojem zamku Ham-
letéw; przekrojem, uwidaczniajacym galerye i pokoje zamkowe, a
za$ ponad pierwszem pietrem palacu znajdowaly sie owe terasy,
gdzie sie pojawiat duch.

Galerye owe i pokoiki ujmowane by¢ mogly w arkady i rozdzie-
lane od siebie wzajem stupami, kolumnami, a bylty wszystkie ar-
rasami przysloniete. Za§ w miare tego, gdzie i w ktérym pokoju co
sie dzialo, rozsuwano arras-zastonke, i ukazywalo sie wnetrzne;
czy to: izba u Poloniusza, czy tez 6w pokdj, kedy do Hamleta za-
chodzg Rozenkranz i Gildenstern, zapytujac, co Hamlet uczynit
z cialem Poloniusza.

I tylko stosunek wysokosci czlowieka do architektury mogt by¢
inny niz w rzeczywistosci, i rzecz mogla sie przedstawia¢, jako ca-
los¢ ,tak, jak to widzimy na obrazach Giotta, ze figury, postaciz
ludzi, dramatis personae sg za duze nieraz w stosunku do otacza-
jgcej architektury.

Gdy za$ scena miala przedstawia¢ wielkqg sale w zamku, wtedy
rozsuwano tylko arrasy zaslaniajace galerye $rodkowa na parterze
budynku i w ten sposéb galerya ta tworzyla niejako przedsicnek
wielkiej sali; a za§ pokoiki wszystkie inne pozastaniano arrasam’,
ktére na ten raz zesunieto i tak osiagano hogate ustrojenie sali, kto-
rej tylko jedna $ciana byla widoczna a aktorowie grajacy wystepo-
wali na proscenium.

Wtedy byla to owa sala audencyonalna w zamku; a pare mebli
potrzebnych i par¢ sprzetéw wnosita sluzba i w oczach publicznos-
ci je ustawiala. Byly to wiec krzesta dla krola i krolowej, dla
dworu...

Gdy za$ w tejze samej wielkiej sali mialo by¢ widowisko. wiedy
na proscenium zasiada} krél Klaudyusz z calym dworem, galerye
dolng zasuwano arrasem na ten raz a rozsuwano na galeryi pierw-
szego pietra i tam aktorowie odgrywali ZABOJSTWO GONZAGI,

Byloby rzeczg szczegolowej rezyseryi przedstawic, jak sie w fa-
kiej budowie sceny caly ten dramat odbywal, aby mddz wyraznie
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i jasno wykaza¢, jak dalece taka a nie inna budowa sceny dla dra-
matu ,Hamlet" jest odpowiednia. Taka budowa sceny ujawnia
przedewszystkiem catosé, taka budowa sceny pozwala widzowi ca-
fos¢ te obja¢, taka budowa czyni widza Swiadkiem wszystkich ta-
jemnic zamku Hamletow i pozwala aktorom dramat caly odegraé
w ciggu dwoch godzin.

Gdy za$ scena miala przedstawi¢: cmentarz, wtedy w miejsce
kortyly opuszczano lub zesuwano piétno pomalowane w stylu ar-
rasow Van Orleya lub Giulia Romana, ptétno wyobrazajace peizaz
cmentarny z grobowcami, tumbami i malowang architekturg cmen-
tarng.

Przekréj zamku Hamletéow. Jedna wielka $ciana plastyczna,
zmieniajgca swoj wyglad co chwila za pomocy arraséw i opon,
kryjaca i ujawniajaca kolejno caly TAJEMNICE, zamku Hamletow,
dekoracyjnie stylowa i architektonicznie jasna, bedgca pelnym wy-
razem SZTUKI MALARSKIEJ owego wieku, wywodzaca swbj ro-
dowdd od freskow Giotta i freskéw Mantegni, od $redniowiecznych
scen Passyi w katedralnych wielkich tryptykach.

Architektura, Malarstwo i Dramat w jednos$é spojone, ujawnia-
lace zmystom widzow, SWIATU I DUCHOWI WIEKU POSTAC
ICH I PIETNO.

Stanistaw Wyspianski. Studium o Hamlecie (fragmenty)
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Shakespeare o sztuce aktorskie]

Hamlet

Wypowiedz ten uslep, prosze cie, tak jak ja go wyg}osiie"m poto-
czyslym jezykiem, bo jesli bedziesz belkotal, jak to czyni w{zefu sp(.>-
srod waszych aktoréw to raczej wolg, by miejski woZny mowil moje
wiersze. Nie piluj réwniez zanadto powietrza rekami, ot tak; lecz
rob wszystko z umiarem, bowiem nawet w samym srodku bujrzy, w
zawierusze i ze sie tak wyraze — w wirze namigtnosci, nalezy przy-
swoié¢ sobie pewien umiar, ktéry nada jej gladkosé, Ach, drazni mnie
do glehi duszy, gdy slysze, jak barezysty drggal w peruce drze na-
mietnosé na sirzepy, na same lachmany, jak rozdziera uszy holley
z ostalnich rzedéw, niezdolnej do zasmakowania w czym innym .]a‘k
tylko w bzdurnych wrzaskach. Chetnie bym kazal lakiego jegomoscia
wysmagaé za przesadne zgrywanie si¢ w roli Marchilka, za to prze-
herdowanie Heroda. Prosze cie, unikaj tego.

Aktor Pierwszy
Tak sie stanie ksiqie.
Hamlet

Nie bqd# jednak bezduszny. Niechaj kieruje tobg rozsqdek. S!ost{)‘
gesty do stéw a stlowa do gestow. Pilnie bacz jednak na to, bys nie
przekroczy! naturalnego umiaru, kazda bowiem przesada daleka jest
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od istoly szluki aktorskiej. Powinna ona byé zawsze, zaréwno daw-
niej jak dzis — zwierciadlem natury, powinna pokazywaé cnocie jej
wiasnq twarz, nikczemnosci wilasny wizerunek, a kaidemu stuleciu
i epoce dziejow ich ksztait | $lad. Wprawdzie przesada lub niedo=
ciggnigecie wywoluja smiech u nieukdw, ale dla znawecow sq przykre.
A ich ocena powinna wigcej dla was znaczyé niz sqd calej widowni,
pelnej prostakéw. Ach, sq aklorzy, ktérych widziatlem grajgeych
i slyszalem, jak ich inni chwalili, i to bardzo, Aktorzy ci — méwiqc
oglednie — nie posiadali ani wymowy chrzescijariskiej, ani gestu
chrzescijanina, poganina, w ogole cztowieka; lak nadymali sie i ry-
czeli, zem mysSlal, iz Iudzi zrobil jaki§ wyrobnik natury, i to zrobil
partacko, tak obrzydliwie nasladowali czlowieczenstwo.

Pierwszy Aktor
Spodziewam si¢, ksiqie, zesmy to poniekad naprawili.

Hamlet

No, to naprawcie zupetnie! A ci sposrod was, ktorzy grajg blaz- .
néw, niechaj wiecej nie mowiq ponad to, co jest w ich roli. Sq bo-
wiem wsréd nich tacy, ktorzy sami sie $miejq, zeby rozsmieszyc
garsé glupich widzow, choéby nawet nalezalo wéwcezas skupié uwage
na waznym zagadnieniu sztuki. To jest wstretne i jest dowodem Za-
losnej ambicji blazna, ktéry to popelnia. Idicie i przygotujcie sie,

William Shakespeare. Hamlet Akt III.
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KRONIKA TEATRAINA

Na IT Torunskim Festiwalu Teatréw Polski Polnocnej Teatr
 Wybrzeze* — wystepowaliSmy 24 i 25 czerwca — odniost wielkie
sukcesy., Oba przedstawienia ,Zabawa jak nigdy", i ,,Nosorozec" u-
znane byly za najciekawsze wydarzenia Festiwalu, Puchar prze-
chodni ,,Panoramy Pélnocy” — za najlepsze przedstawienie Festiwa-
lu otrzymat ,Nosorozec” Tonesco. Przyznajac l@ najwyZsza nagrode
Festiwalu Tealrowi ,,Wybrzeze" brano rowniez pod uwageg przygoto-
wanie przez nasz Teatr ,Zabawy jak nigdy". Nagrode , Kuriera Pol-
skiego" za najlepsza kreacje aktorska otrzymatl Edmund Felting -
za role Joe w ,Zabawie jak nigdy". Wyroznienia otrzymali: Zygmunt
Hiibner za role Berengera w +Nosorozcu", Tadeusz Gwiazdowski za
role Kit Cearsona 1 Wladystaw Kowal ki za role Harrego w ,,Zabawie
jak nigdy".

Jury — oprocz nagrod dla naszeqo featru — przyznalo jeszcze na-
grody: za przedstawienia najlepiej upowszechniajgce warto$ci arly-
styczne, ideowe i wychowawcze — zespolowi artystycznemu Bat-

tyckiego Teatru Dramatycznego im. J. Stowackiego w Koszalinie
— Shupsku za realizacjg .Balladyny" J. Stowackiego i ~Hamleta"
Szekspira; za najlepsza inscenizacje sztuki z repertuaru klasycznego
o wybitnych warto$ciach ideowych i artystycznych — Hugonowi
Morcinskiemu za inscenizacje ,Kordiana® J. Stowackiego, wystawio-
nego przez Tealr Polski w Bydgoszczy; “Za rezyserie wydobywajacq
cenne dla wspélczesnosei elementy ideowe — Janowi Maciejewskie-
mu, za rezyserie ,Pamietnika Anny Frank® Godrich i Hacket, wy-
stawionego przez Teatr im. St. Jaracza Olsztyn — Elblag; za najlep-
szq rezyserie sztuki wspolczesne] Jozefowi Grudzie za féZyscriQ
, Widoku z mostu* A. Millera w Teatrze Wspélezesnym w Szceze-
cinie.

Uroczystoéé wreczenia pucharu przechodniego ,Panoramy Pot-
nocy' odbyla sie w Tealrze Kameralnym w Sopoacie w dn. 30 czerw-
ca, przed 50-tym przedstawieniem Pierwszego dnia wolnosci',
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Przedstawienie prowadzi:
Michat Hajduk
Sufler:
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Swiatlo:
Bronistaw Hajduk
Rekwizytor:
Jerzy Gitagbiowski
Brygadier sceny:
Jozef Starsierski
Kierownik techniczny:
Stanistaw Matysik
Gléwny elektryk:
Tadeusz Kubacki
Swiatlo prowadzi:
Marian Bartkiewicz
Kierownicy pracowni krawieckiej:
Olga Ludmerowa
Konstanty Zakrzewski
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Kierownik pracowni malarskiej:
Edmund Nowakowski

Kierownik pracowni tapicerskiej:
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Kierownik pracowni perukarskiej:

Jozef Klimezyk
Modelator:

Marian Kujawskl
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Krystyna Zardecka (Gdynia)
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