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Prof. Dr Zofia Lissa

, MODEST MUSORGSKI

Lata sze$cdziesiate ubieglego stulecia zaznaczyly sie w dziejach
muzyki rosyjskiej powstaniem grupy kompozytorskiej, ktéra wy-
warla decydujacy wplyw na dalszy rozwé6j muzyki w Rosji, uzna-
na pézniej za ,klasyke rosyjska 19 wieku”. Byly to lata wielkiego
przelomu w calej kulturze 6wczesnej carskiej Rosji: zniesienie pan-
szczyzny, wrzenie w szeregach inteligencji lgczyly sie z wzmozo-
nym ruchem w literaturze i sztuce. Pisarze nawigzywali do plo-
miennych artykuléw Hercena, pisanych ma emigracji, malarze —
jak Riepin, Kramskoj, Pierow — jechali z ruchomymi wystawami
w teren, wysuwajgc hasla ludowej tematyki i prawdy wyrazu
w sztuce. Czernyszewski formuluje hasta »demokratycznego realiz-
mu”. Hasla te staly sie odskoczniag mowej estetyki i w muzyce.

Glosza je kompozytorzy, ktérych publicystyka muzyczna Pe-
tersburga wpierw razywa ,grupg nowatoréw”, potem »Kotkiem
Balakirewa”, a w koAcu, w mys$! lotnego slowa Stasowa — ,»potez-
ng gromadka” (,moguczaja kuczka”). Skoncentrowani woksl star-
szego .miec: od siebie Balakirewa — Musorgski, Cui, Borodin,
Rimski-F.orsakow przeszli do historii jako twércy rosyjskiej naro-
dowej sz,koly muzycznej.

Polowa 19 w., 1o w calej Europie okres krystalizacji szkél naro-
dowych. W Polsce znacznie wczesniej tworzy styl marodowy ge-
niusz Fryderyka Chopina; na swéj sposéb rozwija g6 Stanislaw
‘Moniuszko; w Czechach czyni to Smetana, w Norwegii — Grieg,
w Hiszpanii — mieco pézniej Albeniz. Wszedzie byly to jednostki;
tylko w Rosji — ruch ten tworzy grupe o zwartej ideologii. ,,Mo-
guczaja kuczka” — to plejada kompozytoréw, z pelng $wiadomos-
cig ‘podejmujaca w imie nowatorstwa walke z ocigzaloscig wlasnego
spoleczenstwa, z epigonizmem Rubinsteina, z zacofaniem publicz-
nosci. Jej idealy stylistyczne splecione s3 z postgpowg, jak na owe
czasy, ideologig spoleczng. Obie nie w smak byly &éwcezesnym
kolom muzycznym. To, ze Musorgski zamieszkal w »Komunie”
z przyjaciélmi, ze Borodin walczy! o prawa kobiet do studiéw me-
dycznych, ze Rimski-Korsakow opowiada sie, juz w bardzo podesz-
lym wieku, za rewoltujgcymi studentami w 1905 roku — wszystko
to nie ulatwia ,;poteznej gromadce” ani dostepu do imperatorskich
teatré6w operowych, ani do sal koncertowych, ani do serc publicz-
nosci.

A mieprzecietni to byli ludzie, ktérzy razem mieli dokonaé prze-
lomu w muzyce rosyjskiei: Musorgski byl carskim aficerem, ktiiry
porzuca szlify i dobrobyt, by \Ypierw w komunie z przyjaciéimi,

a potem w nedzy i samotnosci poszukiwac¢ — jak pisze — prawdy
wyrazu muzycznego’. Batakirew — ideolog grupy, trafia do mu-
zyki poprzez studia matematyczne; Cui jest przez cale zycie kom-
pozytorem i.. profesorem imzynierii wojskowej, Borodin — profe-
sorem chemii Akademii Medyveznej, a Rimski-Karsakow nie moze
zrzucié z siebie munduru oficera marynarki nawet wtedy, kiedy
juz od dawna jest profesorem konserwatorium.

Najciekawszg, ale i najbardziej tragiczng postacig jest w tej gru-
pie Modest Musorgski. Zaden z kompozytoréw rosyiskich
nie wyvwarl tak silnego wplywu na muzyke swiatowsy, jak Musorg-
ski, jak jego frapujgcy, indywidualny styl harmoniczny, do ktérego
otwarcie przyznawal sie Debussy, jako do swego Zrodla inspiracji.
.Idziesz na ,Borysa Godunowa”? — powiedzial raz do przyjacie-
la — ,uslyszysz tam calego ,Pelleasa i Melisande”. Istotnie, har-
monika Musorgskiego stala sie odskocznig dla francuskiego impre-
sjonizmu, a jego recytatyw melodvezny, narodzony z intonmacji
mowy rosyjskiej, stal sie punktem wyjscia slowianskiego dramatu
muzycznego Janadlka, calkiem niezaleznego od drogi wytyczonej
przez Wagnera.

Musorgski byl wlasciwie na wpél dyletantem. genialnym samou-
kiem. Urodzony w r. 1839, oddany od najmlodszych lat do szkoly
kadetéw, zgodnie z marzeniami rodziny — drobnych wlascicieli
ziemskich — kieruje sie wpierw na droge kariery wojskowej. Zna-
jomoé¢ z Dargomyzskim, Borodinem, a zwlaszeza Balakirewem
zadecydowala, iz rozpoczal! studia kompozytorskie, Dokonuje sie
w nim gleboki przelom. Zwyvkly carski oficer, wrosniety we wszyst-
kie uprzedzenia i mnalecialosci swojej kasty, zabiera sie do studio-
wania filozoféw Iramncuskich, wglebia sie w estetyke Czernyszew-
skiego, zachwyca poezjg Niekrasowa. Zwalnia chlopéw w swoich
dobrach z panszczyzny, podaje sie do dymisji w pulku, z grups
przyjaciél zamieszkuje w ,komunie”. Krystalizuje swéj poglad na
twoérezosé muzyczng: ma ona byé nie tyle poszukiwaniem piekna,
ile ,,poszukiwaniem prawdy w dzwiekach wyrazonej”. To znajduje
swo6] wyraz przede wszystkim w jego tworczosci -operowej.
Potrzeba form monumentalnych, wokalno-instrumentalnych, sce-
nicznych, ukazujacych w sposéb konkreiny prawde o czlowieku,
zaznaczyla sie juz w pierwszych jego prébach kompozytorskich,
w operach ,Krél Edyp” .czy .,Salambo”.

Na okres przelomu ideowego przypada praca nad ,Ozenkiem”
wg opowiesci Gogola. Ale Musorgski zarzuca ten temat, by podjaé
sie realizacji dziela, ktére mialo przynieéé ostateczng krystalizacje
jego stylu, majwyzszy lot natchnienia. i — co prawda spdézniony —
hold poitomnoscei: nad ,,Borysem Godunowem”, ludowym dramatem
muzyczmym.

~Borys Geodunow” to nie tylko najwyzszy wzlot inwencji Mu-
sorgskiego, ale chyba i szczytowe osiagniecia rosyjskiej tworcezosei
aperowej 19 wieku. Musorgski osigga tu najpelniejszgq realizacje



swych zalozen estetycznych: gleboko ludowy charakter scen, wier-
my obraz epoki, dramatyczne napigcie w przedstawionych scenach
historycznych, wypuklo§é charakteréw, akcent ma masach ludzkich,
pojmowanych jako aktywna sila, jako motor przemian dziejo-
wych — oto co nadaje temu dzielu jego wyjatkowa pozycje. Tu
osigga tez kompozytor najpelniej swoj indywidualny jezyk muzycz-
ny, wyrastajacy z tradyeji muzyki rosyjskiej, ale zarazem wlasny.
Smialy, nowatorski.

Osnowg libretta staje sie dramatyczny poemat Puszkina, w kto-
rvm prawda historyczna skojarzyla sie z niezwykla plastycznosicia
obrazowania poetyckiego. Materialy historyka Karamzina, punkt
wyjScia poematu puszkinowskiego, Musorgski sam przetwarza
i kondensuje. Odrzuca wieloéé watkéw, ktéra cechowala puszki-
nowski poemat, koncentruje sie na jednej postaci i jednym kon-
[likcie. W spoleczny wezel swego dramatu wplata Puszkin trzy
walczace sily: cara-samowladcy — z bojarami i cara — z ludem.
Musorgski upraszcza ten wezel do dwu Scierajgeych sie poteg: cara
i ludu. Potegi silnego indywiduum, ktére zdoby 'vszy wladze przez
krew, pragnie jednak chwaly swego narodu i ludu. ktéry w imie
idealu etveznego staje po tronie Samozwanca, czlowieka ma-
lego i slabego, zdrada zdobywajgcego sobie tron, na krétko. Ta
masa, narod daje wpierw sile i moc swemu wladey, Borysowi i ta
sama masa doprowadza go do upadku i $mierci.

Te mase czyni Musorgski samoistnie dzialajgca potezng silg
w dramacie, I wlasnie w scenach masowych uzupelnia tekst puszki-
_ nowski, wprowadza wlasne krétkie dialogi, ozywia monolit — lud,
czyni go bardziej ludzkim, dynamicznym.

Na wiele lat po skonczeniu ,,Borysa”, piszgc swoj drugi dramat
ludowy — ,Chowanszczyzne” Musorgski przyznaje sie, ze w obu
cheial stworzyé dramaty, ktérych gléwnym bohaterem byiby lud.
W nim widzi — jak pisze w licie do Riepina — ,,wielkg osobo-
wos¢ uduchowiong jedng ideg buntu”. A w innym liscie wola:
»chce pokazaé przede wszystkim maréd! Spie i widze go, jem —
1 0 nim rozmys$lam; pije — i o mim mi si¢ marzy. Jedymy, wielki.
prawdziwy”. Postacie jego bohateréw byly dla niego tylko sym-
bolami narodu. Konflikty, ktére wybieral jako osnowe swoich dra-
matéw — byly konfliktami tych momentéw dziejowych, w kto-
rych lud stawal sie decydujges, gléwna silg dzialania.

Wszystkie Srodki muzyezme, ktérymi sie Musorgski postuguje,
majy sluzyé  tym wladnie artystycznym zamierzeniom. Gléwnym
Srodkiem charakterystyki jest w »Borysie” — melodyka, $piewno-
deklamacyjny recytatyw o duzym ladunku melodycznym, zupelnie
odmienny od wagnerowskiego, gleboko rosyjski w sxirym charakte-
rze. Z kazdego takiu tchnie tutaj najezystsza ,rosyjskogé” muzyki.
Czy sa to sceny chdralne, czyv monolog Borysa, czy opowiesé Pi-
mena. Swojg ,.prawde muzycznego wyrazu” tworzyl kompozytor
W ten sposéb, ze z gibkich intonacji rosyjskiej mowy, ze zwrotow

-

ludowej pie$ni, czy starych spiewow cerkiewnych zdolal wysnué
ten charakterystyczny rysunek melodyki, ktéry nadal jej niepowta-

rzalnie rosyjski charakter. Nie cytuje wcale piesni ludowej, zale- _

dwie w 4 odcinkach opery mozna odnalezé¢ auteatyczne motywy
rosyjskiego folkloru, Ale Musorgski po prostu my §1i kategoriami
folkloru, wnika w ludowoéé swego narodu ‘w tym stopniu, jaki
przed nim zdolal! to uczynié¢ tylko jeden kompozytor — Fryderyk
Chopin. i

Mieszane metrum 5/4 lub 7/4, typowe dla ludowej pie$ni rosyj-
skiej, zwlaszcza lirycznej. epicko-bylinowy charakter monologéw,
specjalne zwroty kadencyjne, archaizowana harmonika w duchu
cerkiewnych $Spiewow, polgczona z naj$mielszymi chwytami, zapo-
wiadajgeymi juz estetykeg impresjonizmu — oto niektore cechy sty-
lu muzycznego ,.Borysa”. Intunacje ludowe stosuje kompozytor tam
tylko ,na zywo”, gdzie one wynikajq z biegu akeji, z sytuacji sce-
micznej. A wige w chorach sceny koronacyjnej, w ktorej lud zwra-
ca sie¢ do cara, w piesni karczmarki, w pieéni niani, w piesni
Warlaama. Sluza one do podkreslenia kolorytu rodzajowego sceny.
do poglebienia tla historyveznego, do charakterystyki postaci.
‘Szeroko stosuje kompozytor w ,.Borysie” technikg motywow prze-
wodnich charakteryzujgcych posta¢ lub sytuacje. Nie z pedan-
tvezng oschlo$cig, jak u Wagnera. Kazda z gléwnych postaci
ma kilka swoich motywoéw charakteryzujacych, jak motyw prze-
czué¢ Borysa, motyw carskiej potegi, ojcowskiej milosei, czy motyw
Pimena, Szujskiego lub Dymitra Samozwanca, Wszystkie one sze-
‘roko modyfikowane przetykaj)g swobodng narracje muzyczng po-
szczegblmych scen.

Nieslusznie przez kilka generac)i uwazano, ze Musorgski nie
umial instrumentowac. Uprzedzenie to narodzilo sie¢ w atmosferze.
kiedy dominowala estetyka instumentacji soczystej i barwnej, or-
kiestracja Rimskiego-Korsakowa, wobec kidrej istotnie instrumen-
tacja Musorgskiego wydawala sie nieco blada i skgpa. Totez ,.Bo-
rys” szedl na scenach operowych przez dlugi czas wlasnie w jego
przerébee. Dzis, lyp instrumentacji Musorgskiego rozumiemy ina-
czej: Musorgski, ktory glowny akcent kladl na melodyke i ma dra-
matyczng ekspresje s!owa, nie cheial, azeby sens tych slow gi-
ng! w powodzi barw orkiestrowych. Je$§li Wagner symfonizowal
dramat muzyezny. dajac orkiestrze role wspéirzedny partiom” wo-
kalnym, Musorgski przyznawal jej role tla i poza to mie pragngl
wyjsé. Nic dziwnego, ze obecnie wraca sie do autentycznego tekstu
orkiestrowego, z nielicznymi tylko retuszami.

Losy ,Borysa Godunowa” byly tak samo dramatyczne, jak zy-
cie jego tworcy. Zakonczony w pierwszej redakcji w 1869 roku zo-
stal wpierw odrzucony przez dyrekcje imperatorskich teatréow ope-
rowych. Nie pomogla gruntowna przerobka calto$ci — i w r. 1872
opera po raz drugi nie zostala przyjeta do wystawienia. Gdyby nie
up6r spiewaczki Lawrowskiej, ktéra ma swéj benefis wybrala



wlasnie , Borysa”, nie doszloby i w r. 1874 do jego wystawienia.
Opera nie miala jednak powodzenia; nawet w oczach bylych przy-
jaciél z ,poteznej gromadki”. Zbyt daleko odchodzil w niej Mu-
sorgski od wspélnych ongi$ idealéw. ,Borys” wniésl ostatni za-
sadniczy rozdzwiek miedzy kompozytorem a bylymi towarzyszami
walki. Musorgski pozostal jeszcze bardziej osamotniony, niz dotgd.
Pesymizm, Kktéry przeziera z jego ostatnich utworéw, jak z cyklu
piesni ,Bez slonca” czy z ,Pie$ni i taiicéw Smierci” — to odbicie
jego masirojow tego okresu.

Po ,,Borysie” pisze kompozytor jeszcze dwie opery ,,Chowanszczyz-
ne”, rowniez dramat historyczny, oraz opere rodzajowsg, osnutg na
ukrainskich motywach ,Soroczynski jarmark”. Wplata w nig swo-
ja ,.Noc na Lysej gorze” jako scene baletowsg. Na ostatnie lata zy-
cia przypadajg tez jego cykle utworéw fortepianowych, jak slynne
~Obrazki z wystawv”, napisane pod wplywem wystawy posmiert-
nej jego przyjaciela, malarza i architekta Hartmana. Szereg pie-
.. §ni o ostrym, parodyjnym charakterze tworzy przeciwwage do uro-
czego cyklu ,Z izby dziecigcej”, czy tez licznych piesni, stylizujg-
cych motywy ludowe (,,Hopak”, ,,Grzyby”, i in.).

Ostatnic lata zycia Musorgskiggo — to lata coraz wigkszego roz-
goryczenia, samotnosci, nedzy. Musorgski pije. W r. 1881 zapada
ciezko na zdrowiu. Nie ma $rodkéw, by dosta¢ sie do szpitala.
Przyjaciele umieszczajg go w szpitalu wojskowym jako ,dienszczy-
ka” (ordynansa) jednego z lekarzy wojskowych. Na trzy tvgodnie
przed Smierciag portretuje go Riepin, pozostawiajac potomnym
wzerajgcy sie w pamieé i serce wizerunek czlowieka z czerwonym
nosem pijaka i wizjonerskimi oczyma geniusza.

Zwycieski pochod ,,Borysa Goduynowa” przez sceny operowe ca-
lego-sSwiata zawdzigczamy Diagilewowi, ktory go ,,odkryl” dla Pa-
ryza (1908) i otworzyl mu droge do tryumféw, jakie malo ktérej
operze byly dostepne. .,Borys Godunow” jest od pol wieku trwalg
pozycja wszystkich najwiekszych scen operowych. Czas najwyzszy,
by wszed! jako taki réwniez i ma scen¢ opery warszawskiej.

MUZYKA ,BORYSA GODUNOWA”

Petersburg, rok 1868. Musorgski pracuje nad ,,Ozenkiem” — we-
dlug Gogola — opera, w ktérej szukal stylu ,dialogowanego”, swo-
istego recytatywu rosyjskiego. Po latach zdawal sobie sprawe, ze
zagadnienia nie rozwiazal. Przyjaciele kompozytora, w pierwszym
rzedzie ci z ,,poteznej gromadki”, jeszcze niedawno zgodnie pracu-
jacy pod kierunkiem Balakirewa, widzieli w scenach ,,Ozenku”
eksperymentalne curiosum, ale pelne arcyciekawych szczegotow.
nawet miejscami porywajgce nowoscig. Stary Dargomyzski skopio-
wal sobie partie Koczkarjewa, kidrg épiewal na prywatnych au-
dycjach.

Jednak Musorgski nagle przerywa prace nad ,Ozenkiem”, po-
chlania go nowy plan, temat wspamialy, jeszcze operowo nie wy-
zyskany — ,,Borys Godunow”, wedtug ,kroniki historycznej” Alek-
sandra Puszkina. Tekst Spiewéw ulozyl! sobie sam. We wrzesniu
1868 roku rozpoczal pisanie partytury, w 1870 ukonczy!l instrumen-
tacje. Wystawienia opery odmoéwila cesarska Opera, podajgc rézne
powody, ktére w krétkosei brzmialyby: za wmalo operowosei,
W zZwyczajowym rozumieniu slowa. Z poradyﬂszzyjaciél kompozytor
poddaje swg partyture gruntownej rewizji, rozszerza znacznie roz-
miary scen, dodaje nowy akt: ,na zamku w.Sandomierzu”, dodaje
kilka scen rodzajowych, pies§niarskich, tworzy kapitalne zakoncze-
nie: ludowe powstanie.

Nad nowa wersja ,,Borysa Godunowa” pracuje Musorgski w Pe-
tersburgu. Mieszka razem z Mikolajem Rimskim-Korsakowem.
Dwaj kompozytorowie przyjaciele, prawie w réwnym wieku, obaj
z grupy zrzeszomej wokolo Balakirewa — sg przecie artystycznie
przeciwienstwami. Ale do pewnego stopnia uzupelniajg sie. Rimski
pracuje wlasnie nad operg ,Pskowianka”, ktéra w przyszlosci jesz-
cze dwukrotnie przerobi z akademicka skrupulainosciag. Musorgski

gardzi akademizmem, i — jak pisze w liScie do WI1. Stassowa:
»,Odwaznie, $mialo do.zmchwalstwa patrzmy w muzyczng przy-
szlo$é daleks...” L]

O ile ,,polski” akt, d'y;rie sceny w-:Sandomierzu byly w pewnym
stopniu ustepstwem na rzecz zwyczajowej scenicznos$ci, to sceny
ludowe jak powstanie we wsi Kromy, byly rzutem intuicji tak sa-
modzielnym, ze obok tragicznego uzurpatora Borysa lud wszed! do
rzedu ,gléwnych postaci” opery. Tak daleko w przyszlo$é siegalo
nowatorstwo Musorgskiego, ze dopigro nasz wiek okazal pelne zro-
zumienie dla jego muzyki. Co dawniej uwazano za mieokrzesanie,
surowos¢ i twardzizne ,,Borysa” — dzi§ uwazamy za styl, charak-
ter, oryginalnos§é. Do sily wyrazu dotgd mieznanej dochodzi melo-
dyjny recytatyw. Jest tu glebia przezyeia, swoisty realizm, jest ,la
réalisme intime”, jak mawiali pierwsi francuscy entuzjasci Mu-
sorgskiego. Ale realizm ten nie jest zacie$niony do wynurzen psy-
chologicznych, bo dojmujgco tragiczny Borys otoczony jest scenami
takiej barwnosci, odmiany i ruchu, w scenach tych kompozytor
daje nawet proby piesniarskiej rodzajowasci, ze nieraz zdaje sie
wrecz zapowiadaé sztuke artystycznych iteatrzykow rosyjskich.

Premiera ,Borysa Godunowa” w Petersburgu, w 1874 — zdobyla
tylko serca postepowej milodziezy, choé¢ nie wystawiono aktu kon-
cowego z ludowym powstaniem. Wkrélce tez opera ta, niemile wi-
dziana przez wladze, zeszla z repertuaru. Drukowam& wyciag lorte-
pianowy . Borysa”, przywiézl do Francji Saint-Saéns,. jako ,,dziwo-
lag”. Przez dziwny zbieg okolicznosci wyciag ten dostal sie¢ w re-
ce Debussyego, ktéry dopiero po jakims czasie otworzyl ten tom,
zaciekawiony zrazu tylko pie$miami Musorgskiego. I wpadl w po-
dziw nad muzyksg tego ,pierwotnego czlowieka, ktéry instynktem



w kazdym takcie odkrywa muzyke.” Jest to chyba najwicksze
uznanie niezaleznosci Musorgskiego.

W Rosji Rimski-Korsakow pracowal nad karierg nie docenionej
opery swego przyjaciela. Nadat partyturze nows wersje w 1896 —
bardzo krytykowana. Raz jeszcze przerobil calo$¢ w 1908 —
i znowu podniosly sie glosy wolajgce o ,oryginalnego” Borysa, bez
~Wygladzen”. Praktyka operowa operuje dzi§ stale (druga) wersja
Rimskiego-Korsakowa, w Rosji uzywa sie wersji - B. Asafiewa
1 D. Szostakowicza, zblizajacej sie jak najblizej oryginalu Musorg-
skiego. Dla popularyzacji dziela polozone zaslugi Rimskiego-Korsa-
kowa s3 niezaprzeczalnie wielkie. W jego instrumentacji wychodza
efektownie sceny jak: koronacja Borysa, balladowa piesn Warlaa-
ma, wielkie monologi Borysa.

W recytacyjnym stylu pozostaje Musorgski unikatem. Jego re-
cytatyw z przydiwigkami cerkiewnego $piewu jest kwintesencja
rosyjskosci.

KAROL STROMENGER

T. Roszkowska proj. dek. obraz I

Troeé¢é¢

Prolag
ODSL.ONA 1.

Pod murami Nowodziewiczego klasztoru w Moskwie zebral sig
wzburzony lud. Tu, po $mierci cara Fiodora, ktéry umarl nie zo-
stawiwszy nastepcy tronu, zamkngl sie bojar Borys Godunow.
Zapadlo postanowienie, ze wladze obejmie Borys, on jednak wcigz
odwleka momeni oficjalnej zgody, azeby unikngé podejrzen o pod-
siepnym zagarnieciu wladzy. Lud blaga Borysa, aby przyial korone.
Blagalne $piewy przeplata zywa scena ludowa. Diak carskiej Du-
my, Szczelkalow, oglasza, ze Borys nie daje sie uprosié. Uroczysty
spiew kalek — $lepcow, konczy scene.

ODSLONA II

Kremlowskie dzwony. — Borys Godunow zgodzil sie przyjac¢ ko-
rone caréw Rusi.

Uroczysty pochéd poprzedza wyjscie Borysa z Uspienskiego So-
boru — lud stawi nowego cara, W duszy Borysa nie ma jednak
spokoju, jest on posepny i pelen troski: ,Zgryzota, lek i niepojete
drzenie zlowieszezym przeczuciem dreczy serce moje..” I znéw
rozbrzmiewaja dzwony. Lud $piewa chwate Borysowi.

Obraz 1

Noc. — Cela w Czudowskim klasztorze. Przy mniklym swietle
lampki oliwnej mnich-medrzec Pimen pisze kronike, historie Rusi.
Nieoczekiwanie budzi sie mlody diak Grigorij, mieszkajgcy w jed-
nej celi z Pimenem, i cala burza trwoég, namietnosci i wielkich
ambicji zakl6éca cisze nocy. Pimen odkrywa w swoich kronikach
tajemnice zabdjstwa carewicza Dymitra przez Borysa. U Grigoria
rodzi si¢ mys$l ogloszenia siebie samego Dymitrem i rozpoczecia
walki z Borysem Godunowem. Zostawszy sam w celi Dymitr rzuca
wyzwanie carowi: ,,Borysie, wiedz: Ru$ cala drzy przed tobg i nikt
przypomnie¢ mie $mie slowem o losie nieszczesnego pacholecia.
A przez ten czas pustelnik w ciemnej celi pisze na ciebie oskar-
Zzenie straszne. I juz nie minie ciebie sad czlowieczy, tak, jak i Bo-
zy sad”. ] A b B

Obraz II

Karczma na litewskiej gramicy. — Do wesolej karczmarki za-
bladzilo trzech wldczegéw — zbieglych mnichéw: Warlaam, Mis-
sail i Griszka (Grigorij). Warlaam — pijanica $piewa rozhukang

‘piesn o zdobyciu Kazania. Grigorij wypytuje karczmarke o droge

na Litwe. Wchodzg straznicy, szukajgcy — zgodnie z carskim roz-
kazem — zbieglego mmnicha Grigoria Otrepiewa. Grigorij, po mie-
udanej prébie uwolnienia sie od podejrzen, wéréd ogélnego zamie-
szania wyskakuje przez okno i ucieka.

O-b'ra z_ TIT

Carskie pokoje na Kremlu. — Cérka Borysa, Ksenia, rozpamie-
tuje z bélem niedawno zmarlego narzeczonego — dunskiego ksie-
cia. Niania stara sig¢ jg rozweseli¢. Carewicz Fiodor studiuje pierw-
szg mape Rosji. Wchodzi Borys, laskawie i tkliwie rozmawia
z dzieémi. Ale troski przesladuja go i tu, wéréd najblizszych. Na



Rusi panuje straszny glod. Lud uwaza Borysa za sprawce wszyst-
Kich nieszczesé. Z glebi duszy cara wyrywaja sig slowa: ,Za-
prawde grozng bywa boza dlon i straszna dla wysiepnej duszy
kara. Ciemnosci wkolo, mrok mieprzejrzany, nadziei znikad ni pro-
niienia...” Wchodzi Szujski, falszywy dworak, .przestepna glowa
spisku bojarskiego” i przynosi straszng wie§é: ,na Litwie powstatl
Samozwaniec, a szlachta, krél i papiez za mim sa”. Przyjal on
imig zabitego carewicza Dymitra. Borys zaklina Szujskiego, by
powiedzial mu prawde: eczy rzeczywiscie dziecie zamordowane
w Ugliczu bylo carewiczem Dymitrem? Szujski, rozkoszujac sie
meky cara, opisuje straszng rane, zadana carewiczowi Dymitrowi
i przed$miertny usmiech na jego ustach: ,zdawalo sie, ze w swo-
jej kolebeczce spokojnie $pi”. Szujski wychodzi ze $wiadomoscig
spelnionej roli; odtad juz na kazdym kroku przeS§ladowaé¢ bedzie
cara zjawa skrwawionego carewicza Dymitra.

Obraz IV

Park zamkowy w Sandomierzu. — Pojawia sie Samozwaniec
Grigorij, ktéry znalazl u polskiego magnata poparcie dla swych
politycznych i wojennych planéw. Nie o tym jednak myvs§li teraz
Grigorij. Z calg namietnoscia swej niepohamowanej natury ko-
cha on piekng cérke sandomierskiego wojewody Mniszcha —
Maryne, ktorej posta¢ wypelnia wszystkie jego marzenia.

W pysznym polonezie przechodzi tlum gosci, stychac¢ glosy ko-
mentujgce pochod na Mos;kWe, ktéry ma by¢ sprawg najblizszej
przyszlosci. Wreszcie mastepuje tak dlugo oczekiwane spotkanie
zakochanege Samozwanca i Maryny. Jej suche, wyrachowane slo-
wa i nie ukrywane dgzenie do carskiej korony, zrazajg na chwile
Samozwanca, lecz Maryna opanowuje sie i zné6w urzeka go obiet-
nicami gorgcej milosci.

Ob paz, ¥

Moskwa. — Plac przed Soborem Wasyla Blogostawionego. W tiu-
mie glodnego ludu opowiadajg o zwyciestwach Samozwanca nad
wojskami Borysa. Whbiega Jurodiwyj — wpél oblgkany, ,mawie-
dzony”, Nikolka. Dzieci wyrywajg mu z rak kopiejke — jego jedy-
ny pienigzek. Z Soboru wychodzi car, na ktérego widok glosy ludu
zlewaja sie w jeden potezny, rozpaczliwy choér: ,chleba, chleba,
chieba daj glodnym...” Skrzywdzony przez dzieci Jurodiwyj zwraca
sie do cara ze siraszng prosha: ,kaz zabié zlych chlopakéw, tak
jak zabile§ malego Dymitra”. Borys nie pozwala bojarom po-
chwycié Jurodiwego: ,zostawcie — moédl sie za mnie, blogosla-
wiony”. Jurodiwyj odpowiada: ,nie, Borysie, nie wolno prosié¢ za
cara-Heroda...”, Borys edchodzi w milczeniu. Jurodiwyj zaczyna

$piewac clziwnﬁ zatroskang piesn: ,plyncie, plyncie $lozy gorace, ’

placz ludu moj, glodny ludl* placz...”
-

O:braz VI

Kreml. — Bojarzy, czlonkowie panstwowej Dumy, obradujg
nad trudng sytuacjg polityczng kraju. Samozwaniec musi zostaé
pojmany i zginaé straszng S$miercig. Szujski, skrywajac swe in-
trygi i nienawisé do cara, opowiada z udanym wspoélczuciem
o cierpieniach Borysa, odpedzajacego od siebie zjawe zamordowa-
mego carewicza Dymitra. Opowiadanie przerywa Borys, ktoéry
zwraca sie do bojaréw z prosbag o rade 1 pomoc. Szujski wpro-
wadza Pimena. Jego opowiadanie o ‘uzdrowieniu $lepca ma grobie
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malego carewicza przepelnia miare cierpienn Borysa. Ostatnim wy-
sitlkiem wzywa do siebie Fiodora i wreszcie, umierajacy oddaje
w rece syna losy panstwa. Pogrzebowy dzwon kremlowskich So-
boré6w — Borys pada martwy.

Obraz VII

Le$na polana pod Kromami. — Zbrojne powstanie. Tium szydzi
z pojmanego bojara Chruszczowa, carskiego wojewody. Zbliza sie
grupa zbieglych mnichéw, nawolujacych do wystapienia przeciwko
Borysowi. Ich stowa i-oapalaja gniew {lumu: ,obudzila si¢ ze snu
mloda krew, kozacza krew”.

Pojawiaja sie poslancy Samozwanca — jezuici. Ich lacinskie
$piewy na chwale nowego cara powodujg przyplyw gniewu ludu,
ktéry rzuca sie na nich: ,na $mieré na topole”. Na polane wpada
druzyna polskich wojsk, otaczajaca Samozwanca, ktory uwalnia
hojara Chruszczowa i nawoluje powstancéw do péjscia za nim na
Moskwe. Zjawia sie Jurodiwyj. Dramat konczy si¢ iego piesniag
pelna bolu i trwogi, wieszczacg Rosji mowe cierpicnin. |, Przyjdzie
rychlo wrog | zapadnie mrok... Biada, ginie juz Rus Placz ludu
moj, gltodny ludu placz...”




COJIEPYXAHHE

MMpoaor

CLIEHA [

[Tepen HoBoaeBHubHM MOHACThIpEM B Mockse cobpaiacs B3BOJHO-
BanHbI HApoX. B MOHAcTHIpe 3aTBOPHJCS MOCAe CMEPTH Uaps $denopa,
He OCTABMBLIEro HacieaHukos, Gospun Bopuc TonyHOB. Peweno us3-
6parh japem Bopuca, HO OH Bce ellle He 1aeT CBOEro odHUIHATBLHOTO
coraacusi, cTpeMsich nabexxaTh OOBMHEHHH B KOBAPHOM 3aXBare BIACTH.
Hapon ywmoasier Bopuca NpHHATH papckuii Benen.  JIymMHbIH JbSK
[lleakanoB Bo3Belnaer, yto BopHc Bce elle OTKA3bIBAETCH. Cuena 3a-
KAHYNBAETCA TOPYKECTBEHHBIM NEHHEM KaleK W CIenios.

CLIEHA TI

3BOH KPeMIEBCKHX KOJIOKoJ0B. Bopuc TonyHOB COrjacuacs InpH-
HATb BeHel PYCCKMX Lapeh.

TopKecTBEHHOE LIeCTBHE Nepejl BbIXONOM Bopuca u3 YcneHckoro
co6opa — HApOA CJIABHT HOBOTO Laps. OpHako 4T0 -TO OecnoKOoNT
Bopuca, OH yrpioM H o03aGoueH. 3i10Bellee NPeIuyBCTBIE MydaeT ero.
W cuosa 3BoH kxoaokomos. Hapon noer caasy Bopucy.

Kapruna 1

Houb. Keabs B Uynosom monactbipe. [Ipn ckyanom csere JaM-
naasl MoHax-myjapeu [liMeH mHmeT JeTONHCh, HCTOPHIO Poccuu. Bue-
3aMHO0 TIPOCHINAETCsi MOJIOJOH uepHel I'puropuii, >KUBYWHE B OJHOMH
koave ¢ IMnmenom. llenas Gypsa Tpesor, cTpacTedf, aMOWUHA Hapyuwaer
wouHyio THuMHy. IliMeH packphiBaeT B CBOEH JETOMHCH TailHy VOui-
cTBa uapenua Jlumutpus Bopiicom. Y T'puropus poxjaercs Mbicab
NPOBO3rIaCHTL Ce6si crmaclumcs OT CMEpTH JIuMHTpHEM # Hadath
G6opsoy ¢ Bopucom [onyHOBBIM. OcTaBmkc, OaHH B Keabe ['puropui
6pocaer BH30B Lapio: ,,Bopuc, Bopuc! Bee mepea TOGO# Tpeneuier,
Hukro Teb6e He cMeeT H HAaNOMHHThH
O »xpe6HH HeCYacTHOro MJAaJeHua, —

A MeXAV TeM OTIIeIbHIK B TEMHOH Keiabe
A1ech Ha Te6s JIOHOC YIKACHDLIA MULIeT:
M me yiigewb Thl OT Cyla MHPCKOro,

Kak He viinems or 6oxhero cyia’.

Kapruna 1l

Kopuma Ha JMTOBCKOH rpaHHLE. Bxoaar Tpoe OpOASUHX MOHAXOB
— Bapaaam, Mucana n [puwika. [Ibsunua Bapiaam moer pasry:bRYIO
necuio ,Kak Bo ropoae 6buio Bo Kasanm..”. I'puropuit pacnpamusaer
xo3siiky o aopore B JluTsy. BXOAAT CTPakHIKH, KOTOpbie HA OCHOBA-
HHH LAPCKOTO YKasa iyt Oerioro uepHena Ipuropus Otpennesa.

[Mocae HeyaauHOW TMONBITKH OTBJICYL OT cebs nojospenns, I'puropud
M0ABL3VACH OGUUIM 3AMEWATeALCTBOM BHINPHIrIBACT B OKHO W voeraer.
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Kaproua

Ilapckne manarsi 8 Kpemae. Jlounr Bopuca Keenuns omwraknsaer
CBOEro HEJIaBHO YMEpLIero KeHHXa -— AaTcKkoro KHass, Mamka cra-
paercs’ paspeceiutb ee. llapesuu depop pacemaTpuBaer mnepBy o
reorpagmyeckylo  kapry Mockosckoro rocyaapersa, Bxomur Bopuce,
JaCKOBO II TPOraTebHO pasrosapusaer ¢ aerbmu. Heo 3aborwi npecie-
JAVIOT €ro M 3jiech, cpejanl 6ausknx. B rocyaapcise wapHt roaoj.
Hapog ecuntaer bBopiica BHHOBHIKOM Bcex Hecuactuil. M3 rayGimm
AYUIH BbIPBIBAIOTCS Y Hero caoBa: ,,AX! YYBCTBYMX: HHYTO He MOJKET
HAC CPEJH MHPCKHX IMeyaieH YCNOKOMTH; HHYTO, HHYTO... €]lHHa paspe
coBectb.” Bxoanr Illy#Hckuit, ,,aykasuiii napeasopei”, riasa 60spcKoro
3aroBopa M FWPHHOCHT CTPAIUHYIO Becth, uto ,Ha Jhirrse spuiacs ca-
MO3BaHel, W YTO KOPoAb M mnaHbl 3a Hero.” Camospanen npubsia ums
youToro uapesuua Jlumurpus. Bopuc sakannaer Lly#ickoro, utodwl ToT
CKa3an eMmy Mnpasay: AEHCTBHTEAbHO an YOUTHIH B Yranue maajenen
61 uapesuy Jlumurpuit?  HyHckui, Hacaamaagch MYKaMM uaps,
onucbLBaeT ray0oKYI0O pPaHY, HAHECEHHYIO UAPEBUYY H NPEACMEPTHY IO
yvanlbky ma ero auue. Kasanoch, yro ,Jlumurpuii Bo rpoGe cnmr™.
IHylicknit BLIXOAHT ¢ CO3HaHileM YAa4HO chirpanuoit poan. C sr1oro
BPEMEHII Ha KAOKAOM wwary uaps Oyvaer npecieaosars NPU3PAK OKPa-
BaBJAEHHOIO Hapeshua JlumMnTpus.

Kapruna 1V

Can 3amka B Canpomupe. [logsasercs Camossamen, Hamie i
NOJULEPKKY A CBOIX NOJHTHYECKHX H BOEHHBIX IJIAHOB V HOALCKOIO
marnata. Ho nHe 06 stom aymaer teneps Ppuropuit. Co seeit ¢rpactnio
cBoeit HeoGy3aaHHON HATYPHI MOGHT OH A0YDL CAHAOMHPCKOIO BOCBOALI
Muumexa — npexkpacuyto Mapimny. Bce ero Mubican noraowmeHni €w,

B nbhuHOM mOjIOHE3e NPOXOAMT TOANA IOCTeH ,CALIIMHBLL TOJ0CH
o mpencrosiuleM B Ompkadmem 6yryuiem noxoae na Meocksy. Hakonen
HACTYHAeT AOJArOXjaHHoe cBHAeHue Bawoaennoro Camossanna ¢ Ma-
punoii. Ee pacyeranBOCTb, M HEHPHKPLITOE CTPeMJeHHe K LAPCKOi
KOpoHe Ha MrHoBenne¢ orpessiasior Camossania, no. Mapuma, onom-
HHBUIHCh, BHOBbL OYapoBMBaeT ero obGcutanneMm ropauel aOBIL

Kapruna YV

Mocksa. Thowanbs nepea cobopom Baciaua Baamennoro. B 1oaune
I'OJIOJIHOIO Hapoja pacckaswisalor o nobegax Camospanna Haj BoicKa-
mu Bopnca. Bxomnr wpoansuiit Hukoaka., Jletn orénpapor v uero
Konefiky. M3 coGopa BHIXOMIT WAph, MPH BHAE KOTOPOIO OTHEILHLIC
roJoca M3 TOJMB CAHBAIOTCH B MOTYUHil, UOJHLIA OTHASHHSI XOP:
»XJaeba, xaeba, jail xuaeba roaoansM...” OGmwenuntit jgersmn Kpoau-
BB oOpaliaercs K Hapio co crpamnoil npocudoii: Hukoaky saaenn-
KHe AeTH o6mkaioT.. Beanm nx 3apesarn, Kak 3apes3ai Thl MAIEHLKOIO
napesnya”. Bopnc He nossaiager OGospam cxsarurn  Kpoausoro:
.Ocrasbre ero. Moanch 3a mens, Oeannx Hukoaxa”, KOpoansnif orse-
yaet: ,Her, Her! Heib3ds Momurnes 3a naps HMpoaa..”  Bopiic soana
vxoaut, HOponmsuiii noer CTPAHHYIO NedaanHyio  necuw . Texnie,
TeKHTE IOPAYHE CJje3bl, MJIauh MO HapOA, NIay TOFOAHLIE HapoL.."

Kaptuua VI

[lapckue naaatel. Bogpckas ayma o0CyzilaeT TsiKedoe NoauTH-
yeckoe noaoxkenne rocyaapcrsa. Camospanen Aoaken OLITh CXBavcH
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¥ moasepruyr crpawno# kasnu, [lIy#ickuit, cKkpbiBags CBOM WHTPHIH
H HEHABHCTh K LAPI0, € JEJAHHbIM COUYCTBHEM DPACCKa3biBaeT O MYKax
Bopuca, KOTOporo npecaeayet nprzpax yGutoro uapesmva JlumuTpHs.
Pacckas mnepepbisaeTr  Bopue, KOTOPHIH MPOCHT 60sip MOMOYL  eMy.
Wy#cxmii Bsojur [Numena. Ero pacckas o npo3peHHH cJjenua Ha Me-
ruie napesuya jobusaer Bopuca. [Tocaeinum ycuamem mnoji3biBaeT OH
degopa ¥, YMHpPasm, OTiaer B ero pykH cyanbet rocygapcrsa. Ilorpe-
6ajbHbI 3BOH KPEMJEBCKHX KOAOKodoB, Bopuc nagaer MepTBLIH.

Kapruna VII

Jlecnas moasna noa Kpomamu. Boopywenuwit napoa Toana us-
AeBAETCA Ha] MOHMaHHBIM O0ApHMHOM XPYUIOBBIM, HAPCKHM BOEBOJOH.
[pubamkaercs rpynna 6Gpoasunx MOHAXO0B, NPH3LIBAIOMMX K Oophbe
¢ Bopucom. MX cioBa paskHraloT rHEB TOJNbI, KoTopas noer: ITpo6y-
AHIACH MOJOJAdA KPOBb, Ka3dllKas KpoObb.

Nossasores mocaannuky CamoszsaHua — wHeayurtul. MX aaTHHCKoe
feHe B 4eCTh HOBOro NApA BLI3bIBAeT HopbiH npucrvn raesa. Hapoja
6pocaercs Ha HuX ¢ Kpukamu: Cmeprs, nosecnts. Ha nomine wuo-
ABJSACTCH OKPYXKEHHBIH OTPANOM NOJALCKHX BOWCK JIMMHTPHIH, KOTOPLIH
ocpoboxgaer GospHHa XPYUIOBA M [IPHU3BIBACT MOBCTAHUES HITH C HHM
Ha Mocksy. Bxoaur HKOpogupwit. Tpareans 3akaHuyMBaeTcs ero HecHed,
nonnoii Goan W Tpepory, upeasemaromeit Poccnn Hoswbie Myki: lp-
JCT CKOpPO Bpar H HACTaHYT cyuépxu... l'ope, rubuer Pyco. llaaun
MOH HAPOJ, Miadb TOJACAHBIA HAPOJL...

CONTENU

PROLOGUE

1-er TABLEAU

Sous les murs du monastére ,,Novodievitchy” a Moscou le peuple
en effervescence s’est rassemblé. C’est ici quwa pris la retraite le
boyard- Boris Godounov, aprés la mort du tsar Fiodor qui est
décedé sans laisser de successeur. Une décision de donner le pou-
voir 3 Boris fut prise, mais celui-ci différe le moment du con-
sentement officiel, pour éviter le soupcon de s’étre frauduleu-
sement emparé du pouvoir. Le peuple implore Boris d'accepter la
couronne. Les supplications s’entrelacent avec une vive scéne
folklorique. Le diacre de la Douma (conseil) du tsar, Stchelkalov
annonce, que Boris ne céde pas aux priéres. Le chant solennel des
éstropiés et des aveugles termine la scéne.

2-nd TABLEAU

Tintement des cloches du Kremlin.— Boris Godunov a consenti
a prendre la couronne des tsars de Russie. La sortie de Boris de
la cathédrale de ,Uspiénsky Sobor” est précedé d’un cortége so-
lennel. Copendant I’ame de Boris ne connalt pas de paix, il est
morne et plein de soucis: ,,Chagrin, frayeur, frisson inconcevable
tourmentent mon coeur d’un préssentiment lugubre...” Et de nou-
veau retemtissent les cloches. Le peuple chante la gloire de Boris.

Premier tableau

Nuit. — Une cellule au monastére de Tchoudovo. A la mince lu-
miére d’une petite lampe a l'huile le moine-sage Pimeéne est en
train d’écrire la chronique-histoire de la Russie. Le jeune diacre
Grigori, habitant avec Piméne la meme cellule, inopinement se
réveille, et c’est une tempéte des frayeurs, des passions et d’ambi-
tions démésurées qui trouble le silence de la nuit. Piméne dans ses
chroniques révéle le de l’assassinat du tsarevitch Dimitri
par Boris. L’idée de se proclamer Dimitri et de commencer une
lutte contre Boris nait dans la téte le Grigori. Resté seul dans la
cellule Dimitri lance un défi au tsar: ,Sache Boris toute la Russie
tremble devant toi et personne n’ose souffler un mot du sort
du garconnet malheureux. Et par ce temps I’éremite dans la cellule
sombre écrit contre toi ’accusation terrible. Et tu n’échapperas au
jugement des hommes, mi a celui de Dieu”.



Deuxiéme tableau

Une auberge a la frontiére lithuanienne, — Trois vagabonds, des
moines évadés se sont égarés chez la gaie cabaretiére. Ce sont
Varlaam, Missail et Grichka (Grigori). Varlaam — le soulard
chante une chanson effrénée sur la prise de Kazan. Grigori
questionne la cabaretiére sur le chemin yvers la Lithuanie. Entrent
les gardes, cherchant, en vertu d'un ordre du tsar, le moine
évadé — Grigori Otriepiev. Aprés un essai échoué de se sous-
traire aux soupgons, Grigori profitant d’'un désarroi général se
sauve par la fenétre.

Troisiéme tableau

Les chambres du tsar au Kremlin. — Xenia, la fille de Boris
pleure la mort, recemment survenue, de son fiancé, le prince
danois. Sa nounou tache de la distraire. Le tsarevitch Fiodor
étudie la premiere carte de la Russie. Entre Boris et plein de
bienveillance et de tendresse s’entretient avec ses enfants. Mais
ses soucis le tourmentent méme ici, parmi ceux qui luji sont
les plus proches. Une faim terrible sévit en Russie. Le peuple
considére Boris comme fauteur de tous les malheurs. Du fond

; de I’ame du tsar jaillissent les paroles: ,,Au fait terrible est la
main de Dieu, affreux le chitiment d’'une Ame coupable. Autour —
rien que des témébres, le crépuscule opaque ne laisse entrer ni un
rayon de 1’éspérance..” Entre Chouisky, le courtisan perfide ,la
téte criminelle du complot des boyards” et apporte I’horrible
nouvelle: ,en Lithuanie, .I’Imposteur s’est soulévé, les .nobles, le
roi et le pape I'appuient”. Il a pris le nom du tsarevitch Dimitri
tué. Boris conjure Chouisky de lui dire la verité: I’enfant assassiné
a Ouglitch, était-ce vraiment le tsarevitch Dimitri? Chouisky, se
délectant du supplice du tsar, décrit la plaie terrible faite au tsare-
vitch Dimitri et son sourire d’agonisant: ,il paraissait tranquille-
ment dans son berceau dormir”. Chouisky sort sachant son role
bien joué: désormais le fantdme du tsarevitch ensanglanté han-
tera le tsar & chacun de ses pas.

Quatriéme tableau

Le jardin du chateau de Sandomierz. — Apparait 1’Imposteur
Grigori, qui s’est gagné auprés du seigneur polonais 1appui pour
ses plans politiques et guerriers. Mais ce n’est pas a cela que
pense maintenant Grigori. De toute la passion de sa mature
véhémente il s’est épris de la fille du voivode de Samdomierz —
Mniszech. Tous les réves de Grigori sont remplis de la figure
de la belle Maryna. Au rythme d’'une magnifique polonaise passe
la foule d'nvités, on entend des voix parlant de la marche sur
Moscou, qui doit avoir prochainement lieu. Enfin c’est la ren-
contre tant attendue de I'Imposteur enamouré et de Maryna. Les
paroles arides et calculées de cette demniére, son aspiration guére
cachée & la couronne des tsars, froissent pour un moment 1’Impo-
steur, cependant Maryna se domine et de nouveau l'ensorcelle
par les promesses d’un chaud amour,

Cinquiéme tableau

Moscou. — La place devant la basilique Vassili Blajenny (le
bienheureux). Dans la foule affamée on raconte des victoires de
I'Imposteur sur les troupes de Boris. Entre en coup-de-vent le
,,possédé” Nikolka, le Iourodivy & demi fou. Les enfants lui arra-
chent des mains le kopeck — sa seule monnaie. A la vue du tsar
sortant de la basilique les voix du peuple se fondemt en un choeur
puissant et déséspéré: ,,Du pain, donne du pain aux affamés...”
Lesé par les enfants le Iourodivy s’adresse au tfsar avec cette
priére horrible: ,fais tuer les méchants gamins, comme tu as tué
le petit Dimitri”. Boris ne permet pas aux boyards de s’emparer
de Iourodivy: ,laissez — prie pour moi, 6 bienheureux”. Iourodivy
replique: ,Non Boris, on n’a pas droit de prier pour un tsar-
Hérode...” Boris sort en silence. Iourodivy commence a chanter
une chanson étrange et soucieuse: ,coulez, coulez, les chaudes
larmes, pleure mon peuple, mon peuple afifamé..”

Sixiéme tableau

Le Kremlin. — Les boyards, membres de la Douma (Conseil)
d’Etat, délibéremt sur la situation politique difficile du pays.
L'Imposteur doit étre saisi et périr d’une mort terrible. Chouisky,
dissimulant ses intrigues et sa haine envers le tsar, raconte avec
une feinte compassion les souffrances de Boris, s'éfforcant de
chasser le fantéme du tsarévitch Dimitri assassiné. Le recit est
interrompu par Boris, qui s’adresse aux boyards leur demandant
conseil et aide. Choujsky introduit Piméne. La narration de ce
dernier de la guérison d’'umn aveugle sur la tombe du petit tsaré-
vitch fait le comble des tourments du tsar. Avec ses derniéres
forces il appelle Fiodor et transmet — en mourant — le sort du
pays aux mains de son fils. On entend somner le glas funébre
des Sobors (basiligues) du Kremlin — Boris tombe mort.

Septiéme tableau

Une clairiére dans la forét prés de Kromy, — Révolte armée. La
foule raille le boyard capturé Khrouchtchev, voivode du tsar.
Un groupe de moines évadés approche appelant la foule a s’élever
contre Boris. Leurs paroles enflamment la colére de la foule:
,il s'est réveillé le jeune sang, le sang cosaque”. Apparaissent
les jésuites, envoyés de I'Imposteur. Leurs cantiques latins a la
gloire du nouveau tsar causent un mouvel afflux de colére. Le
peuple se jette sur les jésuites en criant: ,, 4 mort, aux peupliers”.
Une cohorte des troupes polonaises avee, 3 leur milieu, I'Imposteur
fait irruption sur la clairiére, libére le boyards Khrouchtchev et
appelle les révoltés » suivre l'Imposteur dans sa marche sur
Moscou. Apparait Iourodivy — ,le possédé”. Le drame se termine
sur sa complainte empreinte de douleur et de frayeur, prophéti-
sant a la Russie de mouvelles souffrances: ,Bientdt viendra
I'ennemi et tombera le crépuscule.. Malheur! la Russie dépérit.

Pleure mon peuple, mon peuple affamé...”
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BORIS GODUNOYVYV
The Story
PROLOGUE

SCENE 1

A turbulent crowd gathers outside the walls of the Novodevichy
Monastery in Moscow. Here, the boyar Boris Godunov has shut
himself up after the death of the Tsar Fedor, who has died
without leaving an heir to the throne. It has been decided that
Boris is to rule, but he keeps putting of the moment of official
acceptance to avoid arousing suspicion of his gainimg the throne
by cunning. The people beg Boris to accept the crown. The
supplicatory singing of the people is interwoven with the anima-
ted folk scene. Shchelkalo a clerk of the Boyars' Court, announces
that Boris cannot be persuaded to accept the crowm. Amid the
solemn singing of cripples and blind men. the scene comes to
an end.

SCENE 1II

The bells of the Kremlin are ringing — Boris Godumov has
agreed to ascend the throne of the Tsars of Russia.

A solemn procession precedes Boris’s appearance from the
Uspenskiy Sobor* — the people sing the praises of the new Tsar.
But there is no peace in Boris’s soul, he is sullen and deeply di-
sturbed ,,Remorse, fear and a strange ominous foreboding tremble
in my heart..” And again the bells are heard. The people sing
the praises of Boris. J

* * *

Sceme 1

It is night — A cell in the Chudovsky Monastery. By the faint
light of an oil lamp, the wise old monk Pimen writes chronicles.
the history of Russia. Suddenly the young monk Grigoriy, who
lives in the same cell as Pimen, wakes up unexpectedly and
a storm of terror, passion and great ambition disturbs the peace

* The Cathedqal of the Assumption.

of the might. In his chronicles, Pimen reveals the secret of the
assassination of the young Tsarevitch Dimitri by Boris. Grigoriy
has the idea of proclaiming himself Dimitri and fighting against
Boris Godunov. When he is alone in the cell he challenges the
Tsar: ,Know this Boris: All Russia trembles before you and
nobody dares to say a word about the fate of that unfortunate
youth. And all the time a hermit in a dark cell is writing a ter-
rible charge against you. You will not escape the judgement of
man nor the judgement of God”.

Scene II

An inn on the Lithuanian frontier. — Three travellers — the
escaped monks: Warlaam, Missail and Grishka (Grigoriy) — come
into the inn and are welcomed by the merry inn-keeper’s wife.
The drunken Warlaam sings a wild song about the conquest of
Kazan. Grigoriy asks the inn-keeper’s wife the way to Lithuania.
Guards enter, they are seeking the escaped monk Grigoriy Otre-
pev at the order of the Tsar. Grigoriy, after an umsucsessful
aitempt to divert suspicion from himself, jumps out of the window
and escapes in the general confusion.

Sceme III

The Tsar’s apartments at the Kremlin. — Boris’s daughter
Xenia mourns the recent death of her betrothed, a Danish prince.
Her old nurse tries to cheer her. The Tsarevitch Fedor studies
the first map of Russia. Boris enters, he speaks tenderly to his
children, but even here, among his mearest and dearest, he is
haunted by his troubles. There is famine in Russia. The people
blame Boris for all their misfortunes. The Tsar expresses the
torment of his soul by crying that the hand of God is harsh and
the punishment of a guilty soul terrible. He then says that all
is dark around him and that there is not a ray of hope left to
him. Shuisky, a hypocritical courtier, enters; he is the head of
the plotting boyars, and brings dreadful news — A pretender to
the throne has arisen in Lithuania and he is supported by the
nobles, the king and the Pope. He has taken the name of the
assassinated Tsarevitch Dimitri. Boris asks Shuisky to tell him
the truth: had the child assassinated at Uglich really been the
Tsarevitch Dimitri? Shuisky, delighting in the torment of the
Tsar, describes the terrible wound inflicted on the Tsarevitch
Dimitri and the smile on his lips at the moment of his death,
and says that it seemed as though he was sleeping quietly in
a cradle. Shuisky goes out content that he has achieved his aim;
from now on the Tsar will be haunted by the vision of the

° bleeding Tsarevitch Dimitri at every step.

Scene IV

The castle park at Sandomierz. — The Pretender Grigoriy
appears. He has gained support for his political and war plans
from a Polish nobleman. But Grigoriy is mot thinking about this
now. He loves Maryna — the beautiful daughter of Mmniszech, the
Lord of Sandomierz — with all the great passion of his wild
nature and she pervades all his dreams.



To the strains of a polonaise a crowd of guests enters, com-

ments on the march on Moscow are heard, which is to take place

in the near future. Fimally the long-awaited meeting " between
the Pretender and Maryna takes place. Her dry, calculated words
and unconcealed ambitions concerning the Tsar’s throne rebuff
the Pretender for a moment, but Maryna restrains herself and
again charms him with promises of fond love.

Scene V

Moscow. — The square before the Sobor of St. Basil. The erowd
of hungry people are talking about the victories of the Pretender
over Boris’s soldiers. A half-mad ,possessed” beggar — Nikolai
enters. Children snatch a kopek out of his hand, his last money.
The Tsar comes out of the Sobor, and the voices of the people
rise in one powerful despairing choir: ,Bread, bread, bread for the
hungry. The beggar, wronged by the children approaches the
Tsar with a terrible request: Order these bad boys to killed, just
as you killed little Dimitri”. Boris does not allow the boyars to
take the beggar prisoner: ,Leave him alone — pray for me,
you who are blessed”. The beggar replies ,No, Boris, I cannot
pray for a Herod-Tsar...” Boris turns away in silence. The beggar
begins to sing a strange troubled song: Flow, flow hot tears, tears
of my people, tears of the hungry people...”

Scene VI

The Kremlin .— The boyars, members of the Senate, are de-
bating on the difficult political situation of the country. The
Pretender must be captured and die a terrible death. Shuisky.
hiding his_intrigues and hate towards the Tsar, speaks with pre-
tended sympathy about the sufferings of Boris, trying to escape
from the vision of the murdered Tsarevitch Dimitri. His speech
is interrupted by Boris, who gsks the boyars for advice and hc-lp_a
Shuisky shows in Pimen. His story about a blind man having hi&
sight restored at the tomb of the little Tsarevitch is too much for
Boris to suffer. He feels his end drawing near and in his final
struggle with death calls his son Fedor to him and pronounces
him the new Tsar. The bells of the Kremlin churches toll mourn-
fully — Boris falls back dead.

Scene VII

A forest glade near Kroma. — Amn armed uprising. The crowd
ridicules a captured boyar Khrushchev. A group of wandering
monks approaches, calling on the people to rise against Boris.
Their words incite the anger of the crowd and fire their blood.

Messengers of the Pretender appear — Jesuit monks, Their
Latin singing in praise of the new Tsar again arouses the anger
of the people. The people fall upon them to put them to death.
A brigade of Polish soldiers, surrounding the Pretender, enter
the glade. The Pretender frees the boyar Khrushchev and calls
on the insurgents to march on Moscow with him. The mad beggar
appears. The drama ends with his song, full of pain and fear.
forecasting new sufferings for Russia: ,The enainy will soon come
and darkmess will fall.. Alas Russia, is lost. Weep my people.
weep hungry people...”

INHALT
PROLOG
SZENE I

Unter den Mauern des Nowodjewitschi-Klosters in Moskau,
lief das Volk im Aufruhr zusammen. Hier hat sich nach dem
Tode des Zaren Fiodors, der ohne einen Nachfolger zu lassen hin-
geschieden ist der Bojar Boris Godunow zuriickgezogen. Der Ent-
schluss wurde gefasst dass die Macht von Boris libernommen wird,
dieser aber schiebt immer wieder den Augenblick der offiziellen
Zustimmung auf, indem er den Verdacht vermeiden will die Macht
durch Betrug an sich gerissen zu haben. Das Volk fleht Boris an
die Krone anzunehmen. In die flehentlichen Gesdnge mischt sich
eine lebendige Volksszene ein. Der Diakonus der Zarenduma
Stschelkalow gibt bekannt, dass sich Boris nicht erbitten lidsst. Ein
feierlicher Gesang der Kriippel und Blinden endigt den Aufzug.

SZENE II

Glockenspiel der Kremlglocken. — Boris Godunow stimmte ein,
die Zarenmkrone Russlands anzunehmen. Ein feierlicher Zug geht
dem Ausgang Boris’ aus der Uspjenski-Kathedrale voran —
das Volk huldigt dem neuen Zaren. In der Seele Boris’ gibt es
jedoch keinen Frieden, er ist triitbsinnig und bekiimmert: »~Kummer
und Amgst und unbegreiflicher Schauer quilen mein Herz in ei-
ner unheilverkiindenden Ahnumg..” Und wieder erschallen die
Glocken. Das Volk singt den Ruhm Boris’,

Erstes Szenenbild.

Nachts. — Eine Zelle in Tschudowo-Kloster, Beim schwachen
Licht einer Ollampe schreibt der weise Mdnch Pimen seine Chro-
nik, die Geschichte Russlands. Auf einmal erwacht der junge Dia-
kon Grigorij, der mit Pimen die Zelle teilt, und die Stille der
Nacht wird von einem Sturm der Furcht, der Leidenschaften und
eines Ubermiitigen Ehrgeizes gestért. Pimen enthiillt in seiner
Chronik das Geheimmiss der Ermordung des Zarewitsch Dimitri
duch Boris. Im Gemiit Grigoris entsteht der Gedanke sich als Di-
mitri vorzugeben und einen Kampf gegen Boris Godunow einzulei-
ten. Als er in der Zelle alleinbleibt fordert er den Zaren heraus:

»Wisse Boris: ganz Russland fiirchtet sich vor dir und niemand

traut sich auch mit einem Wort das Los des Knibleins zu erwih-
nen. Inzwischen aber fiihrt, in einer finstern Zelle der Klausner
schrecklich Klage gegen dich. Und nun entgehst du micht dem
menschlichen wie auch dem gottlichen Gericht”. .



Zweites Szenenbild

Ein Wirtshaus an der litauischen Grenze. — Zur lustigen Schen-
kwirtin haben sich drei Landstreicher, fllichtige Monche verirrt:
Warlaam, Missail und Grischka (Grigorij). Warlaam der Saufbold
singt ein tolles Lied iiber die Eroberung Kasans. Grigorij erkundigt
sich bei der Schenkwirtin iiber den Weg nach Litauen. Ins Wirts-
haus treten Gardisten ein die, dem Zarenbefehl zufolge, einen gef-
lichteten Ménch mamens Grigorij Otrepiew, suchen, Nach einer
misslungenen Probe sich dem Verdacht zu emtziehen, flieht Grigo-
rij. die allgemeine Verwirrung ausniitzend durch das Fenster.

Drittes Szenenbild

Die Zarengemicher am Kreml. — Xenia, die Tochter Boris’ be-
weint ihren Briutigam, einen dinischen Prinzen. Die Amme
bemiiht sicht sie zu zerstreuem. Der Zarewitsch Fiodor studiert die
erste Landkarte Russlands. Boris kommt herein und unterhaltet
sich zirtlich mit seinen Kindern. Doch verfolgt ihn sein Kummer
auch hier inmitten seiner Nachsten. In Russland wiitet eine schrek-
kliche Hungersnot. Das Volk schreibt Boris die Schuld allen
Ungliicks zu. Der Seele des Zaren entspringen die Worte: , Flirwahr
bedrohlich ist die Gottes Hand und schrecklich die Bestrafung
der frevelhaften Seele. Ringsum — bloss Finsterniss, uniibersehba-
re Ddmmerung, mirgends blinkt ein Strahl der Hoffnung..”. Es
tritt ein Schujsky, der falsche Hofling, ,,das verbrecherische Haupt
der Bojarenverschworung und bringt die schreckliche Nachricht:
.in Litauen hat sich der Betriiger erhoben, der Adel, der Konig
und der Papst unterstiitzen ihn . Er hat den Namen des toten
Zarewitsch Dimitri angenommen”. Boris beschwort Schujsky ihm
die Wahrheit zu sagen: war das in Uglitsch ermordete Kind
tatsdchlich der. Zarewitsch Dimitri? Schujsky, sich an des Zarem
P'ein ergotzend, beschreibt die furchtbare Wunde die dem Zare-
witsch Dimitri versetzt wurde und das Licheln das vor dem Tode
seinen Mund schmiickte: ,es schien als schliefe er in seiner
Wiege ruhig”. Schujsky verlisst das Gemach im Bewusstsein einer
gut erfiillten Rolle: von mun an, wird das Gespenst des bluttrie-
fenden Zarewitsch Dimitri den Zaren auf Tritt und Schritt ver-
folgen.

Viertes Szenembild.

Schlosspark zu Sandomierz. — Es erscheint Grigorij der Betrii-
ger, der fiir seine politischen und kriegerischen Pline die Unter-
stiitzung eines polnischen Magnaten gewonnen hat. Doch nicht
daran denkt nun Grigorij. Mit der ganzen Leidenschaft seiner
ungezihmten Natur ist er in der schonen Maryna, der Tochter des
Wojewoden von Sandomierz — Mniszech, verliebt, deren gestalt alle
seine Traume beherrscht. In einer prichtigen Polonaise geht ein
Haufen von Gaéasten voritber, es lassen sich Stimmen horen die
den Feldzug gegen Moskau besprechen, der in Kiirze stattfinden
soll. Schliesslich kommt die lang ersehnte Begegnung des Verlieb-
ten Grigorij und der Maryna zu Stande. Ihre herzloser und
ehrgeizigen Worte und das unverhiillte Streben zur Zarenkrone,
schrecken Grigorij auf einen Augenblick ab, jedoch Maryna
beherrscht sich und bezaubert ihn'aufs Neue mit den Versprechen
einer heissen Liebe.

Fiinftes Szenenbild

Moskau. — Der Platz vor dem Wassili-Blaschenny Sobor. In der
hungernden Volksmenge erzihlt man sich von den . Siegen des
falschen Dimitri liber die Heere Boris’. Jurodiwy, der halbtolle,
besessene Nikolka lauft hinein. Die Kinder reissen ihm aus der
Hand eine Kopeke, sein einziges Miinzchen. Aus dem Sobor tritt
der Zar und sein Erscheinen wird von einem méchtigen und
verzweifelten Chor des Volkes begriisst: ,Brot, gib Brot den
hungrigen...” Der von den Kindemn verfolgte Jurodiwy wendet sich
an den Zaren mit einer furchtbaren Bitte: ,lass die bosen Jungen
toten, so wie du den kleinen Dimitri totetest”. Boris lisst micht zu
das sich die Bojaren des Jurodiwy beméchtigen: ,lasset ihn —
bete fiir mich, o benedeiter!”, Jurodiwy antwortet: , Nein Boris, es
ist nicht erlaubt fiir einen Zaren-Herodes zu beten..” Boris
entfent sich schweigend. Jurodiwy beginnt ein sonderbares,
kummervolles Lied: ,fliesset, fliesset, heisse Tranen, weine mein
Volk,mein hungerndes Volk...”

Sechstes Szenenbild

Kreml. — Die Bojaren, Mitglieder der Staatsduma, gehen uber
die schwere politische Lage des Staates zu Rat. Der Betriiger muss
festgenommen werden und eines schrecklichen Tods sterben.
Schujsky, der seine Intrigen und den Hass zum Zaren verbirgt,
erzahlt mit heuchlerischemm Mitgefiihl von den Leiden Boris’, der
von sich das Gespenst des ermordeten Zarewitsch Dimitri treibt.
Die Erzdhlung wird von Boris unterbrochen, der sich an die Boja-
ren wendet, ihm Rat und Hilfe zu leisten. Schujsky fiihrt Pimen
hinein. Sein Bericht iiber die Heilung eines Blinden am Grabe des
kleinen Zarewitsch erfiillt das Mass der Leiden Boris’. Mit letzter
Anstrengung ruft er seinen Sohmn Fiodor, um ihm sterbend das
Schicksal des Landes anzuvertrauen. Totenglocken der Kreml-
Sobore — Boris fillt tot zu Boden.

Siebentes Szenenbild

Eine Lichtung im Walde bei Kromy. — Bewaffneter Aufstand.
Die Menge verspottet den festgemommenen Bojaren Chrustschew,
einen Wojewoden des Zaren. Eine Gruppe der klosterfliichtigen
Monche ndhert sich und ruft das Volk zum Aufstand’ gegen Boris
auf. Thre Worte erhitzen den Zorn der Menge: ,es ist erwacht
das junge Blut, das Kosakenblut”. Es erscheinen Jesuiten, Sendlin-
ge des falschem Dimitri. Ihre lateinischen Gesdnge zur Ehre des
neuen Zaren veranlassen einen neuen Ausbruch des Zornes. Das
Volk fillt iiber die Jesuiten: ,zum Tod, auf die Pappeln!” Auf die
Lichtung bricht ein Haufen polnischer Truppen ein, die den fal-
schen Dimitri begleiten. Dimitri befreit den Bojaren Chrutstschew
und ruft die Aufstindigen auf, ihm mach Moskau zu folgen. Es
erscheint der Jurodiwy. Das Drama endet mit seinem Lied voll
Qual und Furcht in dem er Russland neue Leiden prophezeiet:
»Bald kommt der Feind und fillt die Dammrung ein, Weh’' uns...
Russland geht zu Grunde. Weine mein Volk, Weine mein hun-
gerndes Volk...”
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PRACA SZALIAPINA NAD PARTIA BORYSA GODUNOWA

Przed przystapieniem do opracowania partii Borysa w op. ,Borys
Godunow”, Szaliapin musial pokonaé¢ mnéstwo probleméw, zanim
sprawy czysto wokalne nabraly decydujgcego znaczenia.

»Przede wszystkim nie umiejge utworu muzycznego od pierw-
szej do ostatniej mutki, nie potrafie zglebi¢ charakteru postaci,
ktéra mnie bezposrednio dotyczy. Nastepnie, wlasciwy sad o po-
staci wyrobi¢ sobie wtedy, gdy bardzo starannie zapoznam sig
z epoka, warunkami, otoczeniem i.. atmosfers...

Moze sie zdarzyé, ze mala, nie wiele znaczgca fraza drugopla-
nowej postaci nieoczekiwamie wyjasni, zawilag dotad, akcje.

Jezeli opracowywana postaé¢ zostala wymyslona, powstala w wy-
obraZni autora, — znajde w partyturze wszystko czego mi potrze-
ba. Inna sprawa, gdy dama osoba — postaé historyczna. Wtedy
0 pomoc muszg zwréci¢ sie do historii.

Historia mie potwierdza, mie wie, czy winien jest car Borys
Smierci carewicza Dymitra w Ugliczu, czy tez nie. Puszkin obcig-
za go zabdjstwem, Musorgski w $§lad za Puszkinem obarcza Bo-
rysa wyrzutami sumienia, ktére tyle meki przyczyniajg jego wy-
stepnej duszy...

Wierze — nie moge nie wierzyé¢ koncepcji Puszkina i realizacji
Musorgskiego, gram Borysa-przestepce, lecz znajac dobrze historie
czerpig¢ stamtad potrzebny material do gry. Nie jestem pewny, ale
by¢ moze, iz ta §wiadomos¢é nadaje ,,mojemu’” Borysowi tragiczno-
sympatycznych cech”.

Koniczac swe opowiadanie Szaliapin méwi: ,,W ien sposéb klucz
do poznania charakterystyki postaci daje mi dokladne przestudio-
wanie roli i istniejgcych damych. Wykonuje wysilek czysto inte-
lektualny. Po prostu ucze sie¢ lekeji, jak to robi uczen odrabiajacy
zadanie z podrecznika szkolnego. Ale to, oczywiScie, jeszcze mie
wszystko”. Ogromny wklad do wnikliwego opracowania muzycz-
nego opery wniégsl Sergiusz Rachmaninow.

Jednakze Szaliapin nie poprzestal ma tym. Ktérego$s dnia odwie-
dzil historyka W. Kluczewskiego w nadziei, Ze ten objasni mu
skomplikowany i sprzeczny czesto obraz Godunowa i wprowadzi
go w atmosfere srodowiska, w jakim toczy sie akcja dramatu
Puszkina i opery Musorgskiego. Opowiadanie Szaliapina o wizy-
cie u Kluczewskiego jest bardzo interesujgce i warto je przytoczyé.

,Niezwykle wrazenie wywarly na mmie dialogi Szujskiego z Bo-
rysem w antystycznej interpretacji Kluczewskiego. On z takim
artyzmem deklamowal tekst, ze, gdy z jego ust padaly slowa Szuj-
skiego, pomyslalem: jaka szkoda, ze Kluczewski nie Spiewa i nie
moze zagra¢ ze mmng ksiecia Wasyla. Relacja historyka rysowala
postaé Borysa potezng i nadzwyczaj interesujgca. Sluchalem i ser-
decznie wspolczulem carowi, ktéry przy ogromnej sile woli i nie-
przecietnym umysle, chege polepszy¢ dole rosyjskiego ludu, stwo-
rzyl panszczyzniane prawo. Kluczewski wyraznie podkreslal osa-
motnienie Godunowa, jego zywy umysl i szczere dazemie do oswie-
cenia kraju. Zdawalo mi sie¢ chwilami, ze zmartwychwstal Wasyl
Szujski i sam przyznaje sie¢ do tego, ze niepotrzebmie zgubil
Godunowa’,

(Fragment broszury M. Jankowskiego pt. ,,Sza-
liapin”, Wyd. Muzgis 1951 r. w przekladzie
Piotra Widlickiego). i

Fiodor Szaliapin

,BORYS GODUNOW” — MODESTA MUSORGSKIEGO
NA SCENIE OPEROWEJ.

Opera ,Borys Godunow” zostala zarejestrowama W roku 1870
w Teatrze Maryjskim w Petersburgu. Nie zostala jednak zakwali-
fikowana do wystawienia. Wobec tego w latach 1871—72 kompozy-
tor opracowal druga wersje ,Borysa”. Trzy sceny tej opery dano
17 lutego 1873 r., a calg opere¢ w rok péZniej — 8 lutego 1874 r.
i grano ja 26 razy. W Teatrze Wielkim w Moskwie wystawiono
,Borysa” po raz pierwszy dnia 28 grudnia 1888 r. i do dnia
24 stycznia 1890 r. zaprezentowano jg 10 razy.

Pokolenie 6wezesne zamykajge akta zmarlego dnia 28 marca
1881 r. kompozytcra, zarejestrowalo go w historii muzyki rosyj-
skiej jako dyletanta niepowszedniej miary i wobec wschodzgacego
talentu Czajkowskiego szybko zapomnialo o nim,

Dopiero gdy w 1896 r. Mikolaj Rimski-Korsakow wyrwal z za-
pomnienia i przeinstrumentowal ,Borvsa”, rozpoczela sig S§wiatlowa,
niestety posmiertna kariera Musorgsikiego. W opracowaniu Korsako-
wa ukazal sie .Borys Godunow” po raz pierwszy dnia 10 grudnia
1896 r. w Wiclkiej Sali Konserwatorium w Petersburgu.



Dnia 19 grudnia 1898 r. wystawiono ,Borysa” na prywatnej sge-
nie operowej Mamontowa w Moskwie z Szalapinem w roli tytu-
lowej i Polakiem Sequard-Rézanskim w roli Dymitra. Ten sam
zespol wystawil ,,Borysa” dnia 19 marca 1899 w Petersburgu (Sala
Konserwatorium). Dopiero 26 kwietnia 1901 r. odbyla sie premiera
,Borysa” w Teatrze Wielkim w Moskwie, a dnia 22 listopada
*904 r. w Teatrze Maryjskim w Petersburgu. Poza granicami Ro-
sji opere Musorgskiego wystawiono na scenach szeregu miast.

Opere Modesta Musorgskiego ,Borys Godunow” wystawily
w Polsce trzy sceny operowe: Liwow i Warszawa (po jednej insce-
nizacji} oraz Poznan ( wdwodch inscenizacjach). Trudnoéci partytury
sprawiaja, ze nie kazdy zespol operowy moze pokusié sie o wysta-
wienie tej pozycji repertuarowej. Poza tym trzeba mieé dobrego
wykonawce roli tytulowej. Bez ta'k'iego protagonisty trudno wyo-
brazié¢ sobie powodzenie tej opery.

Teatr Miejski we Liwowie, bedgecy woéwcezas pod dyrekecjg Ludwi-
ka Hellera, wystawil po raz pierwszy ,Borysa Godunowa” na zie-
miach polskich dnia 12 pazdziemnika 1911 r. i zapowiedzial tylko
trzy przedstawienia tej opery. Wprowadzono jg jedynie dla wspa-
nialego wykonawcy roli tytulowej, znakomitego $piewaka Adama
Didura.

Sila, ktorg przyciaggal on stuchaczy, to znakomity $piew i suge-
stywne aktorstwo.

Nalezy przypomnieé, ze wilasnie Didur $piewal pierwsze przed-
stawienie ,Borysa Godumowa” na scemie Metropolitain Opera
House w Nowym Yorku w dniu 19 marca 1913 r., w kiérej byl
solistg od 1908 r.

Przedstawienie lwowskie przygotowal od strony muzycznej Bro-
nistaw Wolfsthal, rezyserowal! Adam Okonski. Dano osiem obra-
i z6w, w ktérych obok Didura wystgpily panie: Nekar — Maryna,
Zacharska — Ksenia, Sawicka — Fiodor, Kasprowiczowa — Karcz-
marka oraz Bluchenthaléwna i Chelmska, i panowie: Dobosz —
Dymitr, Sulikowski — Szujski, Zopoth — Warlaam, Miller —
Missail, oraz Jelinski, Schmidt, Fedyczkowski i Paszkowski.
Niewiadomski zanotowal rowniez, ze ,publiczno$é nasza przyjela
sam utwor Musorgskiego obojetnie... Nie oceniono talentu kompo-
zytora ani jego idei postepowej, nie zwrécono uwagi dostatecznie
ani na jego intencje kolorystyczne, ani na nowoczesng $mialo§é
harmonii”.

Adam Didur pierwszy wykonawca Bo-
rysa na scenie Metropolitain Opera
House w 1908 r.

Po wyjezdzie Didura opery juz mie gramo, dano jg dopiero latem
1912 r. w dniach 4, 6 i 30 lipca podeczas goScinnych wystepow

w Krakowie.
Pietnadcie lat uplynelo mnim wystawiono ,Borysa Godunowa”

w Warszawie.
Premiera ,Borysa Godunowa” na scenie Teatru Wielkiego
b w Warszawie odbyla si¢ dnia 3 marca 1926 r. w nastepujacej ob-
sadzie: Orda — Borys Godunow, Dygas — Dymitr Samozwaniec,
Leska — Maryna Mmniszech, Karwowska — Ksenia, Skonieczna —
Fiodor, Werminska — Karczmarka, Przygodzka — Niania, Micha-
lowski — Wartaam, Janowski — Szujski, Mossoczy — Pimen, Sze-
pietowski — Pristaw, Szczeparniski — Missail, Kowalski — Bojar.
Przedstawieniem dyrygowal Adam Dolzycki, dekoracje i kostiu-
my projektowal Wincenty Drabik, sztuke rezyserowal Adolf Po-
plawski. Ostatni 66-ty spektakl dano dnia 6 maja 1937 r. z Szalia-

pinem w roli tytulowej.

Tadeusz Orda



Oto dane osobowe dotyczace przedstawien ,Borysa Godunowa”
na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie z podaniem daty pierw-

szego wystepu i ilosci przedstawien:

Dyrygenci:

Adam Dolzycki — 3 marzec 1926 r.

Egizio Massini — 18 styczen 1927 r.

Walerian Bierdiajew — 4 listopad 1930 r.

Milan Zuna — 21 maj 1932 r. ;

Jerzy Sillich — 3 marzec 1933 r.
Wykonawcey roli Borysa Godunowa:

Tadeusz Orda-Zaleski — 3 marzec 1926 r.

Aleksander Michalowski — 12 marzec 1926 r.

Adam Didur — 8 czerwiec 1926 r.

Zygmunt Zaleski — 10 grudzien 1926 r.

... Jereniew — 12 kwiecien 1927 r.

Jerzy Folescu — 6 grudzien 1928 r.

Wlodzimierz Kaczmar — 5 czerwiec 1929 r.

Fiodor Szaliapin — 27 kwiecien 1930 r.

Roman Wraga — 3 marzec 1933 r.
Wykonawey roli Dymitra Samozwanca:

Ignacy Dygas — 3 marzec 1926 r.

Adam Dobosz — 18 kwiecieni 1926 r.

Mieczyslaw Salecki — 3 grudzier 1936 r.
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‘Teatr Wielki w Warszawie. Premiera 1926 r. Dekoracje i kostiumy Wincentego
Drabika. lScena koronacji Borys — Tadeusz Orda, Szujski — Maurycy Janowski

Wykonawcy roli Pimena:

Zygmumnt Mossoczy — 3 mareeci1926 r.
Edward Bemnder — 28 listopad 1936 r.

Wykonawey roli Szujskiego:

Maurycy Janowski — 3 marzec 1926 r.
Janusz Poplawski — 21 maj 1932 r.
Edward Wejsis — 3 marzec 1933 r.

Wykonawezynie roli Maryny Mniszech:

Halina Leska — 3 marzec 1926 r.

Laura Kochanska — 17 wrzesien 1926 r.
Maria Ronska — 26 pazdziernik 1929 r.
Wanda Roessler — 21 maj 1932 r.
Janina Godlewska — 3 marzec 1933 r.
Janina Hupertowa — 28 listopad 1936 r.

Wykonawczynie roli Karczmarki:

Wanda Werminska — 3 marzec 1926 r.
Izabella Szereszewska — 11 wrzesien 1928 r.
Helena Jaroszéwna — 12 marzec 1926 r.
Zofia Terenkoczy — 21 maj 1932 r.

Ada Lenczewska — 18 styczen 1934 r.
Franciszka Platéwna — 28 listopad 1936 r.
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W rok pozniej, dnia 23 marca 1927 r. wystawil Borysa Goduno-
wa” Teatr Wielki w Poznaniu w rezyserii XKarola Urbanowicza
(rownocze$nie wykonawey roli tvtulowej a w okresie pozniejszym
réwniez i Warlaama), w dekoracjach Stanislawa Jarockiego, pod
dyrekeja Zygmunta Wojciechowskiego. W Warszawie jak i w Po-
znaniu inscenizowano tylko sze$é obrazow (koronacja, cela klasz-
torna. karczma, komnata, Sandomierz i Duma).

Wowcezas to w maju 1927 r. doszlo do artystyeznyeh wstrzgséw
w Poznaniu, gdy w roli Borysa wystapil Zygmunt Zaleski. O wy-
stepach tego znakomitego artysty Lucjan Kamienski mapisal: ,,Ucho
moéwi”: $piewak majwyzszej klasy, bas najpotgzniejszego formatu,
lecz najpotezniej opanowany, mieszczacy w sobie calg palete barw
od najsilniejszyvch do najdelikatniejszych odcieni. Oko méwi. ,aktor
jakiego bodaj scena operowa jeszcze nie widziala, mistrz nad mi-
strze, ktorego sztuka staje sie naturg. Lecz to wszystko nie to.
U Zaleskiego nie nalezy méwié¢ mi o Spiewaku ni o aktorze, lecz
o najwigkszym twoércy postaci muzyczno-dramatycznej jakiego po-
mysle¢ mozna.... Byl carem Borysem Godunowem. Nie Spiewvakiem
$piewajacym dramatyczne recitatiwy Musorgskiego (a Spiewal je
genialnie), nie aktorem operujgcym prozg i gestem (a gral niesly-
chanie), ale czlowieka wielkiego, dostojnego kalibru, ktdrego szla-
chetna natura ulega tragicznej walce z wlasnym sumieniem. Efeki
byl przygniatajacy. I gadaé sie o tym nie chce. Res magna’.

O wielkiej sztuce Zygmunta Zaleskiego (rodzonego brata Tadeu-
sza Ordy) Zygmunt Latoszewski zanotowal w recenzji ,,Kuriera Po-
znanskiego”: ,.Od pierwszege pejawienia sie na scenie, narzucala
sie z nieznang zupelnie silg ta potezna indywidualnosé¢ artystyczna
i poprzez luk swej kreacji, poprzez porywajgcy monolog az do
chwili kiedy wyniosly ten car, jak razony gromem, zwalil sie
u stép tronu, wyobraznia widza trzymana byla. na uwigzi, wregez
‘przytloczona silg ekspresji tego artysty.. Spiewa Zaleski najlepsza
szkolg wloska i panuje nad nig z tym mistrzostwem, kidre jest
dostepne tak niewiclu.

Jest on jeszcze z iych, co potrafiag wszystko wyrazi¢ w $piewie,
ktérych srodki wyrazu sg niewyczerpane, kiérzy w glosie i groze
majg i calg skale liryzmu, Kktérzy potega brzmienia imponuja
i szeptem $piewac¢ umiejg".

Od pierwszego, w 1927 r., do oslatniego przedstawienia ,Bcrysa
Godunowa” w okresie miedzywojennym granego dria 7 grudnia
1935 r. z Zalewskim w roli tytulowej, dano w Poznaniu 31 spek-
takli tej opery.

Dnia 9 maja 1950 r. Poznan wystawil ,Borysa Godunowa” po
raz drugi, pod znakomitg dyrekcjg Waleriana Bierdiajewa. Tym
razem pokazano dzielo Musorgskiego w dziewigciu obrazach. Re-
zyserowal ponownie Karol Urbanowicz.

Przedstawienie to cieszylo sie ogromnym powodzeniem i' do kon-
ca dyr2kcji Bierdiajewa w Poznamiu, t. j. do dnia 30.wrzesnia
1954 r. bylo grane 62 razy.

Oprécz tego dano 3 przedstawienia tej opery podczas ‘goscin-
nych wystepdw Zespolu w Moskwie: dnia 26 i 29 grudnia 1952 r.
i dnia 2 stycaznia 1953 r. Opera ta stala si¢ réwniez wielkim suk-
cesem solistow: Edmunda Kossowskiego w roli Borysa (okolo
45 przedstawien),” Waclawa Domienieckiego w roli Dymitra
(51 przedstawien), Radzislawa Petera — w roli Szujskiego
(64 przedstawienia) i Aleksandra Klonowskiego w rzli Jurodiwe-
go (okolo 25 przedstawien).

J. G.



Karol Urbanowicz — Poznan 1927

ORKIESTRA:

I SKRZYPCE

Janusz Kucharski koncertm.
Mieczystaw Halik koncertm.

Aleksander Poleski

Czestaw Lewandowski
Antoni Morzykowski
Krystyna Huzarska
Franciszek Przystupa =
Stanistawa Filipczak

Roman Ciarkowski
Czestawa Malowiecka
Mieczystaw Duszynski
Waldemar Turalski

‘Krzysztof Szamowski

II SKRZYPCE

Kazimiera Petry,
Feliks Pajak

Leonid Spiro
Tomasz Kokot
Stanistaw Czajkowski
Leon Liskowski
Joézef Sniadowski
Zygmunt Marciuch
Czestaw Landy
Aleksander Syrtoft

ALTOWKI

Jézef Bapas
Zygmbnt' Garbarski
Antonina Wisniowska
Karol Mika

Jézef Laskowski
Janusz Wojnicki
Jerzy Roziewicz

WIOLONCZELE
Jerzy Weslawski — koncertm.

Marvian Raczak — koncertm.

Janusz Klekowski—koncertm.
Jerzy Lugiewicz
Stawomir Klemt
Zygmunt Bebrysz

KONTRABASY

Zdzislaw Marczynski
Henryk Woltowicz
Jozef Frey

Marian Plaza
Stanislaw Karpinski
Henryk "Wesolowski
Jan Jasinski

FLETY

Tadeusz Woloszyn
Monika Wieczynska
FLET-PICCOLO
Andrzej Wojakowski

OBOJE

Ludwik Szymanski
Marian Szwarczynski
Jerzy Kwasniak
Mieczystaw Mazurek
ROZEK ANGIELSKI

Jozef Klukowski

KLARNETY

Zdzistaw Blaszkiewicz
Roman Chruszcz
Marian Smolis

BAS-KLARNET
Andrzej Burzynski
FAGOTY

Ryszard Paciorkiewicz
Romuald Arndt
Janusz Wisniewski
KONTRA-FAGOT
Edward Blach

WALTORNIE

Michat Pankowski
Jézef Nizinski
Roman Matuszewski
Aleksander Walczak

TRABKI

Ryszard Kupiecki
Jozef Semik

Jan Rydelek
PUZONY

Tadeusz Tuzinowski
Marian Szymanski
Jan Borkowski

TUBA
Stanistaw Czerwiec



Stefan Binder
PERKUSJA

Ryszard Gubala
Antoni Tenczar
Jan Fitak

HARFA
Teresa Szulowicz

FORTEPIAN
Anna Skowronska
Inspektor orkiestry

JAN BORKOWSKI

Kier. org. pracy art. orkiestry
JERZY WESLAWSKI



c CHOR:

Kierownicy chéru

STANISEAW NAWROT
KAZIMIERZ KORD

Karepetytor choru
WACEAW KASZTELAN

Alicja Basak-Okototowicz
Anna Bienkowska
Czeslawa Biernacka
Alicja Boimska
Barbara Chojecka
Maria Czarnecka
Alina Dabrowska
Antonina Dutkiewicz
Maria Domarnska
Zofia Filepowicz
Lucyna Gilska
Helena Globic

Irena Gorska

Jozefa Gorska-Bebrysz
Janina Gornisiewicz
Jadwiga Gromulska
Irena Izbrecht
Halina Jankowska
Antonina Janiszewska
Danuta Kaczoréwna
Janina Kasprzak
Halina Kepinska
Maria Kotodziejska
Stanistawa Kwasénik
Janina Kwiatkowska
Anna Less

Barbara Lubasinska
Barbara Lawcewicz
Krystyna FRkugiewicz
Halina Maciejewska
Teresa Maij-Jarzebska
Krystyna Marcinkéwna-Grze-
gorzewska

Leokadia Miszulowicz
Barbara Mroszczyk
Halina Nossek
Wanda Nowak
Longina Pelc

Maria Pigtkowska
Janina Rataj
Krystyna Sadowniczy
Helena Sarnawska
Teresa Sawicka
Maria Seroczynska
Halina Skalska

Zofia Sosnowska
Halina Szumska
Zuzanna Szamowska
Wiestawa Urban

Alicja Wojtas

Krystyna Wozniak

Felicja Zawadzka

Barbara Zielinska-Czerbniak
Renata Zielinska

Zbigniew Adamski .
Hipolit Arcichowski ,
Eugeniusz Chmielewski
Jan Chmielewski
Wiadystaw Diuzniewski
Dymitr Dubrowski
Zbigniew Grabowski
Zenon ‘Gruszka

Zdzistaw Guzowski
Ryszard Ilinski

Edward Jablonski
Tadeusz Jarzebski
Marian Josicz

Czestaw Kaczkiello
Stanistaw Kacprzak
Wiadyslaw Karbowiak
Kazimierz Kasparek
Stanistaw Kepinski
Tadeusz Klimkowski
Jarostaw Kluczyk
Tadeusz Korpas
Kazimierz Krawczyk
Stefan Krusiewicz
Stanistaw Kuczewski
Jozef Kusiakowski
Wiestaw Kuzmiak
Wiadystaw Lewandowski
Zdzislaw Lichowski
Edward Magryta

Jerzy Malcherczyk
Leopold Matusiak
Antoni Mika

Borys Mularczyk
Edward Najda
Roécistaw Niewiarowski
Wincenty Nowakowski
Marian Pecinski

Jozef Pilarski

Zygmunt Przybylowski
Roman Saar

Antoni Skomorucha ‘
Witold Sosnowski
Piotr Spirydynow
Ludwik Szul
Jarostaw Szulc
Edward Wrzosek
Edmund Zapala
Antoni Wydra
Michat Xinxo
Inspektor choru
MARIAN PECINSKI

BALET:

Kierownik baletu
RAISSA KUZNIECOWA

Pedagodzy baletu

Prof. LEON WOJCIKOWSKI
EDWARD SOBISZEWSKI

Korepetytor baletu
JERZY SMOCZYNSKI

Barbara Andrzejaczek
Barbara Barska
Elzbieta Bojanowicz
Marta Bokota
Aleksandra Borsch
Krystyna Bukowska
Irena Cieslikéwna
Mariquita Compe
Bozena Gadzinska
Barbara Gieraltowska
Olga Glinkéwna
Barbara Kasprowicz
Ryszarda XKoltuniak
Krystyna Korda
Hanna Korkozowicz
Jadwiga Kostrzemska
Lidia Kowcz

Maria Krzyszkowska
Wiestawa Latkowska
Barbara Le$niewska
Irena Ladowska
Barbara Majelonek
Aniceta Mandowska
Barbara Mazuréwna
Krystyna Mazuréwna
Irena Mréwczynska
Teresa Nikodem
Olga Oleszkiewicz
Wiestawa Olkiewicz
Barbara Piekarska
Halina Scibor
Stanislawa Selméwna
Elzbieta Spratek
Krystyna Stankiewicz
Krystyna Sypniewska
Hanna Szajewska

Danuta Szorcéwna
Alina Tomaszewska
Halina Witkowska
Barbara Witodarczyk
Maria Surowiak
Hanna Wopinska
Jolanta Wilkonska
Henryka Zwierzoéwna
Mieczyslaw Baginski
Witold Borkowski
‘Marek Braziewicz
Stanistaw Cywinski
Andrzej Czatkowski
Jerzy Damn

Benon Dymecki
Stanistaw Dziuk
Marian Florkowski
Waclaw Gaworczyk
Henryk Giero
Zbigniew Juchnowski
Bogdan Kaminski
Zbigniew Kilinski
Edward Koperski
Stanislaw Kowalski
Jeremi Kunicki
Franciszek Lewandowski
Feliks Malinowski
Ludwik Malecki
Ryszard Majka
Czestaw Mette
Zdzislaw Panoszewski
Bolestaw Procner
Zygmunt Sidlo
Zygmunt Skoérzynski
Kazimierz Skrzypkowski
Zbigniew Strzatkowski
Grzegorz Strzelczyk
Stanistaw Szymanski
Tadeusz Wactawik
Wojciech Wiesioltowski
Jerzy Wlazlo
Bogustaw Wolczynski
Leszek Zgola

Inspektor baletu
BARBARA KASPROWICZ



Kier. pracowni malarskiej
KONSTANTY PEKALSKI

Kier. pracowni stolarskiej
FELIKS ZIELINSKI

Kier. pracowni modelatorskiej
STEFAN KAKOL

Kier. pracowni krawieckiej damskiej
TERESA MISIEREWICZ

Kier. pracowni krawieckiej meskiej
JAN ROTUSKI

Kier. pracowni szewskiej
CYRYL ROJEK

Kier. pracowni perukarskiej
IGNACY SOBCZYNSKI

Kier. pracowni wmodniarskiej
IRENA PIOTROWSKA

Kier. pracowni tapicerskiej
BOLESLAW SOLTYSIAK

Kier. pracowni S$lusarskiej
JOZEF CHMIELEWSKI

Kier. pracowni kwiaciarskiej
MARIA STRZELECKA

Kier. rekwizytorni
STANISEAW SULKOWSKI

Kier. garderéb
ALOJZY SKWARSKI

Projekt okladki i uktad graficzny H. Tomaszewski

s
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PANSTWOWA OPERA W WARSZAWTIE
Dyrektor i Kierownik Artystyczny JERZY SEMKOW

MODEST MUSORGSKI

BORYS GODUNOW

Dramat muzyczny w 4 aktach z prologiem (w 9 obrazach)

Libretto
MODESTA MUSORGSKIEGO
w/g A. Puszkina i N. Karamzina

Opracowanie polskie

JOANNY KULMOWEJ.

PREMIERA 31 STYCZNIA 1960 ROKU

Kierownictwo Muzyczne JERZY SEMKOW

Rezyseria Dekoracje i kostiumy
ALEKSANDER BARDINI TERESA ROSZKOWSKA

Przygotowaniz chéru
Choreografia STANISEAW NAWROT
LEON WOJCIKOWSKI KAZIMIERZ KORD



Asystenci rezysera:

JOZEF GRUBOWSKI
PIOTR WIDLICKI

Asystenci scenografa:

IZABELLA KONARZEWSKA
ANNA ZAKRZEWSKA

Przygotowanie solistéw:
BOGDAN RUSKIEWICZ,
ANNA SKOWRONSKA,
ZOFIA URBANYI

OSOBY:

BORYS GODUNOW .
KSENIA
FIODOR
NIANIA

} dzieci Borysa

KNIAZ WASYLIJ IWANOWICZ SZUJSKI
SZCZELKAEOW, diak bojarskiej Dumy

PIMEN, kronikarz mmich

DYMITR SAMOZWANIEC dzak Gri=

gorij

MARYNA MNISZECH cérka wog&-

wody sandomierskiego
WARLAAM
MISSAIL
KARCZMARKA
JURODIWY Ly
NIKITYCZ, straznik . :
ZAUSZNIK BORYSA, bogar
BOJAR CHRUSZCZOW

} wedrowni mmnisi

ZBIEGLI MNISI

JEZUICI

MITIUCH
BABA 1
BABA II
WIESNIAK i 39 25 05 ST
ALIOCHA, towarzysz straznika

BOJARZY:

ORKIESTRA, CHOR, BALET

Bernard Ladysz

Anna Malewicz
Agnieszka Kossakowska
Fr. Denis-Stoniewska

Michat Szopski
Zdzistaw Klimek
Kazimierz Walter

Franciszek Arno

Barbara Miszel
Edward Pawlak
Zenon Wojciak
Bozena Brun-Baranska
Zdzistaw Nikodem
Aleksander Kiseweter
Jan Goéralski
Jerzy Orlowski
Jan Glonek
Jan Goralski
Andrzej Kiseweter
Ryszard Maltozewski
Ewgeni Mikow
Borys Mularezyk
Witold Zalewski
Zdzistaw Klimek
Jerzy Klodzinski
Robert Miynarski
Jozef Wojtan
Jan Glonek
Bozena ¥ippsty Mas/ - Jarzebska
Edyta Wasylewska
Jan Goralski

* * *
Jan Glonek
Wiadystaw Jurek
Ewgeni Mikow
Borys Mularczyk
Feliks Rud
Wiadystaw Skoraczewski



Kierownik techniczny
FRANCISZEK PIETRZAK

Swiatlo sceny
JERZY MORAWSKI

Inspicenci

APOLONIUSZ KOWALSKI
FRANCISZEK TUTAK

Sufler
BERNARD HINEK

Brygadier maszynistow
PIOTR TROJANOWSKI

Wojskowe Zaklady Graficzne w Warszawie Zam, 7011. W-38.



