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CYPRIAN KAMIL NORWID

WSTEP DO PIERSCIENIA WIELKIEJ DAMY

Wstepy niektdre nastreezaja mnie bezumysing pamigé pewnego zdarzenin
nastepujgeej osnowy:

ksiegarz, wywieszajge ryciny Grandville'a
owe podpisami arcyczytelnemi, gloszge:
wa — prostote, lis — chytrosé, zaba
cal prézny papler...

, iz malpa znaczy
¢ onez?. Swiatly ten
jest tak podejrzliiwy, 12
mawigeyeh, domniemy-
, 1 synéw ich.

miasteczku niej
do jek Lafontaine'a Suwy
iew znaczy potege, zajfe — obawe,
— zarozumialo$¢, a malpa??.. — i tu

Zapytalem obywaﬁla, nie juz, dlac
malpe, ale ku czemyrodjgl interes a
czlowiek odpowud-'z‘ﬁmle‘ ze Jatrz)
w Lafontaine'a ba ot s papudze lub
wa sig obywatell -

Jakkolwiek przeto wydawaloby sig¢ niewcze
wszelako, na wadr pomienionego wyzej, iz mg
urggowiskiem dip Irlandji lub SzKocji, Zze Hri
Durejko byna iej na celu me’ ma Litwy,
prowincje, begdt sam ex-machina Durejkiet
mestychanie Jd wszelkiego bistego

probowac uz nienia no
“doehodzge ‘do zgondw

e T

objasnia¢ typy, uprzedze
ak-Yks nie jest bynajmniej
ina nie oslawia hrabin, 2e
i jakakolwiek wyraza¢ moglby
-— glowem, iz szlo mnie 0 rzecz
du oddalong. Zyezylem sobie ja
o tragedii rodzaju, chcialem, azehy
wylania krwi, dawala, 2ze tak naz-

. Utwory, ktore sg lul
I, nalezn przez to same Ty

znaczy: zawile, cie
stolana przykladdéw) wolno 38
niu bez narazenia sie na os®as
ektorowie, to na tgpo wagledem

tuki upa-
“zda nu

: glebokie,
czego chee sztuka,
w lozach i krzeslach teatru skupia sig,

¥
ej kompetencji oprécz te), co

Co do moralnego zadania, mniemam, iZ strona $wigta, budujgca, religijna
starozytnej tragedii nie ustala wcale, ani moze ustaé, ale ze gdzieindziej po-

1

frod utwordw dramatycznych gléwne obrala miejsce swoje. Mysle, 2e ten ro-
dxaj, na nazwanie kiorego_pie mamy polskiego wyrazu (bo rzeczy jeszcze
niema), to jest: la haute & h BlOwnie otwiera pole do budujacego dzia-
iania wobec chrzescijan cenistwa. Tak przynajmniej zdaje sie, ze
byé¢ winno, skoro ma n obejggnia sig spolecznodel calej | z jej
najsiuszniejsze) wyzy i JRowig, spolecznosci, bo tu, nie
jak w komediach b eslone sy przez hr. Fredre)
warstwa jedna  spold dsic), postrzega one w je)
fmuesznosciach, lecz Seywi § 5 a, Jjakoby ogdlnego su-
mienia zwroteg, o i st robola z tej przyezyny,

12 samip nagle, wiclly e paweTRg, ktire tragedia
ma motnpsé krwig G g i i , akowdln nastrojenien:
idzie, 2e i wszystki R 5 szg subt@ne. Jezyk zas
wykwintnego dialo ym nie j€st, jak to s'@

w codziennym obc
dzaj , komediami
<komedig” swaéj
R0 rzeczy zamknigs
niowania w ciggu
na niewystarczalini
rianych lub szcz
I Zwrotow mowy,
mowy, dla nieja
kiem, przyzwoitq
Zuaradzi¢ tak o

fwet ten dfimatyczny ro-
RO, (Ilnczegg Dante zwie
groznego,.Jale  wesole-
dramiatycznego ciu-
gatrafia sie
hooy M wzmac-
Znginu yrazéw
b, Z& wyglaszanic
jetdym. Z wyjgt-
ja qylac‘ glodno

,0

" : parg plow-
nych i stanowcz . Wyglaszanie umiejetnosci
czytania krgmc czytaé nie u a# pigknosci
wiersza, Wierszihe; dlatego, ze

i w pisaniu m
moznaby powiclig
nie zas8 w kon

rzyczyny, iz
wy dlugosé,

.
7

: AP sM ze jakoby

zupelnie o tenglP - d \x\ 44 drar’nntur:-
3 g, W

: « ‘.\\ r. przymie-

¢ a% fhziel na sce-

v sLotliwie cos

ne bez tych &} wych, niewieli
UEvc. Ostatecz-

0 malo zdluzy®

nej tej dla | : ‘W W
gdzie, ze takfghowu wyraze sid’ i - | h“,’i?ﬁfé‘&
dla kogo indg i F7 8

‘ :
Trudnosgig iFadzi pidro,

ale utwor jod pfeze otworzyd, | wi adni¢ kie-
runek nie tgl [pdwinny. Alisci i to ‘,',‘ ; sprawu-
je we spolef . do wazenia | uzSvanighl qy nawykngw-
szy, rozezrff :  Japthiha roznice, jaka trwa
pomiedzy ' ~ Drugle, bedgc obowigzujgcem
i w lad g e, ¢to - poczgtkujgeemu pozgdanem | po-
mocnem, a2 #1 nasladownictwo, przeciwnem bedagc samej na-
wel duc Ta*Plzecigza zarazem nasladowanego | nasindujacego w ko-

nieczny e ~: obled. Zad dostrzega¢ daje sig, ze im mmej jakie spo-
leczenistwo jest zywe, tem niejasniejsze ma ono pojecie o réznicy pomiedzs
zbudowaniem slg¢ i nasladowaniem. A uszczerbek z tego wielki bywa. Bowiem,
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C. NORWID

Bom c¢i ustapil na mil szeé¢ tysigey
1 pochowalem lzy me w oceanie
Na perel wigcej.

1 nie my$l, jak cie nauczyli w éwiecie,

Swigtecznych uczué éwiateczni czeiciele,

1 nie méw, ziemskie iz sqa marne cele,
© Lecz %y) raz przecie!

I my$l, gdy nawet 0o mnie méwié¢ zaczng,

» : Ze grob to tylko, co umarle chowa,

p ; 5 A mow, ze gwiazda ma byla rozpaczng

) . I — bywaj zdrowa!
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AKWARELA

C. NORWID

* A K
Daj mi wstazke blekitng! Oddam ci jg
Bez opdznienia...
Albo daj mi cien twdj z gietkg twa szyja!
Nie, nie chce cienia.

X *
Cienn zmieni sie, gdy ku mnie skiniesz reka,
Bo on nie klamie!
Nic od ciebie nie chce, éliczna panienko,
Usuwam ramie...

* K *
Bywalem ja od Boga nagrodzonym
Rzeczyq mniej wielky;
Spadlym listkiem, do szyby przyklejonym,
Deszezu kropelky. —
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- CYPRIAN KAMIL NORWID

PIERSCIEN WIELKIEJ DAMY

Tragedia w 3 aktach
Osoby
w kolejnodci ukazywania si¢ na scenie:

MAK YKS, daleki krewny mg¢za ~— STANISLAW NIWINSKI
hrabiny

SALOME, odZwierna — LUDWIKA SNIADECKA

SEDZIA KLEMENS DUREJKO ’;— STANISLAW KAMINSKI

GRAF SZELIGA ~ ZBIGNIEW ZAREMBA

KAZIMIERZ KUREK

KLEMENTYNA, Zona sedziego  — MARIA - HRYNIEWICZ WINKLEROWA
_ STANISLAWA ORSKA

HRABINA MARIA HARRYS, — OLGA KOSZUTSKA

wdowa LIDIA RYBOTYCKA
MAGDALENA TOMIR, poufna ¥ ANNA CIEPIELEWSKA

hrabiny LIDIA RYBOTYCKA
STARY SLUGA EDMUND KARASINSKI
NOWY SLUGA HENRYK SAKOWICZ

MAJSTER OGNI SZTUCZNYCH ~— KAZIMIERZ KUREK
ZBIGNIEW ZAREMBA

PIERWSZY Z GOSCI — ANDRZEJ. .MADE] ‘WITCLD TOKARSKI
DRUGI Z GOSCI — STANISLAW MAKOWSKI
PANIENKA Z PENSJI — KAZIMIERA NOGAJOWNA F"4nn, STEM 47y
KOMISARZ POLICJI — JAN WESOLOWSKL WP 1. Cniske -
PANIENKI Z PENSJI, GOSCIE, STRAZ.
Rzecz dzieje si¢ w XIX wieku w willi Harrys i jej poblizu.
Muzyka: Reiyseria: Scenografia:
MIROSLAW NIZIURSKI OLGA KOSZUTSKA MARIAN GOSTYNSKI

Przerwy 15-minutowe po I 1 II akele, Koniec przedstawienia o godz. 21,15




JOZEF CZECHOWICZ

dom Swietego kazimierza

spokojnie migkko fwieci chwila bez godziny
twarz opada nad ksigzkgq rosa moze granat
widze zawsze samotny luske wéd w zlocie gliny
bér iskrzy sle sosnami patrz gwiazda zZrédlana
gwiazda Zrdédlana innych

o wszystkie mosty paryza serce sie tluklo tluklo

brooklyn przydeptal rece splynely pasma krwi

notre dame we snach dygotala zblizala twarz wypukly
krzykna¢ polska zbudzié sie powieki smutne odwingé
moégl sen lat wielu minagé ten takze musi mingé
zamkniete drzwi

drzwi

poranek ploty naprzeciw szyn kolejowych plgtowisko
dzwon gasnacy z koéciola wsréd nawalnicy drzew
zakonnic &piew

placz dzieci chyba juz wszystko

nie mozna chwiaé¢ sie jak tamta sosna pod gwiazdg

palce na piérze zwinigte cierpko cierpigco
graja niby na flecie naszg syberi¢ nasz dom
gonig przez oczy s$niadg pol naszych gorgcosc

kraju bliski tak bliski ze calujesz

setkq ludzi ty chodzisz od skroni do skroni
bocianich gniazd Zzalujesz

i chleba kruszyny nie ronisz

kraju

fabryki cieplo ryczg do pracy lz¢ plosza zaranng

nie moina chwiaé¢ si¢ jak sosna pod gwiazdg Zrédlang

14

naréd czeka i nie wie
stoi w adama glosie
sypia w juliusza $piewie

przerwa przeczuwa final
ubogim karawanem
za miasto do montmaorency
wsuwa si¢ trumna w ulicy cien od lisci pstry
w deskach czemu czemu nie s34 z sosny
palec srebrnym pierfcionkiem chudy i zalosny
uderza w s¢ki na wybojach
jedyna zbroja

a miasto jeszcze mosty tetnig

przeczucie chlodne jak doél wskazuje dlonig te droge

na wspélnej bratniej mogile wieficow nie bedzie nie zwiedng
z bogiem prochu wielkodci z bogiem

poludnie przechodzi tgdy Spieszy si¢ na zachdd
zapominajcie okna o kadzidlanym zapachu .

on jest wszystkim i niczym trzepoce lekki golgb
stapa cigzko po ziemi przeobrazalny jak blask
cigzy progom zydlom i stolom

on gdy szyby tej celi zaslania na plask

wielkie oblicze

wierszom daje imiona z ksztaltu trudu wyliczen
smugami teczowymi wijg sie zwitki papieru

z niebieska smutne laskawe lecz gorace

parza i palg czolo jak bryzgi eteru

wychodzg niespodziewane strofy
wolajg podnoszgc dlonie

chaosu dosyé

linia kolo koniec

zrywajq sig
pamietasz konle
na antyeznym luku wspinajace si¢ prychajgce brazem



. spadajg

milezy bruk

takze bez wiericow i wsigg
lezg na kamieniach w krag
gruzy piorunami rozbite

myéli ladu i spekanych ragk

korabiami na falach blekitnych kartek
jakze daleko stad ‘

jakze daleko od lat 80-tych

$§ 2renice na paryz otwarte

bywa ze podrod czadu cznrny;h lokomotyw

gdy ludzie cheq ulozyé linie szyn bardzo prosto
serafin schodzi z chmury z matowej pozloty
pomaga¢ dloniom pierwszym aniolowym siostrom
pochyla si¢ | blaknie to wola to | mus

a gdy prostowal sie nad stalg

rost

kolorem si¢ zapalal

piszgc na stolku w slofcu ktére ciosa izbe
ustang palce takze siostry serafinéw

palce rozprute marzeniem ociekajace przez liczbe
ku dolom rozkopanym ku rudawym glinom

linig inng

ach patrz duch milot upuscil na szyny i szpaly
duch w skrzydlach jeczy z nagla taje w atmosferze
przy dzwonie rekopisy polske obsiewaly

kto aniola wyzwolil z obloku sam nie zyl

spokojnie miekko $wieci chwila bez godziny
ostrzq sie na kamieniu zérz lotki jaskolkom
bramo przytulku okna przytulku

tej nocy luski sekwany zabrzgkng

norwid

brzek wszerz niemieckiej krainy

do wisly doleci

a tam struny w fortepianach pekng
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O NOWY DRAMAT. /i

IRENA SEAWINSKA

Sposrod calego obszara pod ‘zostal Kiatwy
szczegdlnie zlosliwg: nigdy nié jety ani przez
najblizsze lata po jego smierci, znat w kslaz-
kowym wydaniu Wspolezednl zni ¥k araz Krakusa,
ktory sie znalazl w jedynym zbi "- : pia  Norwida
w 1863 r. Ale jeszcze jeden dra wych naro-
drzinach do rqk wybranych znawcd Jelkiej damy,

Widaé¢ przywigzywal do niegd ten wlasnie
utwor przeznaczy! na krakowski k@ E ekst dostal
sle poing jesienig tego roku do rgk | inig krytycz-
ng i Zyciem teatralnym Krakowa. W m.in.: Karol
Estreicher, Stanislaw Koimian, Antof n... Dramat

» Mauryey, ¥igon.
g awet wirdd

Norwida nie zwricil na siebie wcale §vagt — nie znalazl s
utwordw, uznanych za godne powiorngg rtania. Nagrody ot i Olizarow-
ski i Balucki za naiwne, slusznie A9 niane dramaty. gy

Jak wyjasni¢ to zadlepienie -f] 8 k moglo do tego’ ! i¢? Do prze-
oczenia tak wspanialego utwo : 2 nieodparty

silg narzuca sig jednn': zupelngh
. 7

Swiadomie dazyl don 4 id. 2 wpo listach
i traktatach, moZna o© he PO 4" Pilericienii: e o Alac utwor
do kraju zaopatrzyl g W aier owne zalou-nia nowego
dramatu. Nazwal gq wid Y
wieniu do tragedjif Midéra
wyraing | czeryll
niech poruszy +4 :
nagim, wielkftg* serif,. To
Na przeci s pm ble&mﬂe jest patos. klory
wrazen FgWyke
¥ zykni

L zwyezaj L, wrazliw

swyg #
nigvicld 6“ prze
nym jezyku nosi
wego slowh i bla

Wysbka
aktualne p
artysty

7 ;,..:—-—er" 1
ddarzenin, zrmlazl sle i w estetyce dramatu,

myE=dhwytajacym

18

swego czasu, ale jako synteze jego zagadnien | priobe odpowiedzi. Nowy rodza) -
dramatyczny przejmie zadania tragedii greckiej, “jej ,strong swietg, budujaca
religijng®, ale z tej wyzyny spojrzy przede wszystkim na spoleczno$é. Tak wlas-
nie zakresla Norwid obszar problematyki postulowanego dramatu: calo$é cywi-
lizacji wspdlczesnej, caloéé problematyki spolecznej, postawiona w obliczu kry-
teriéw moralnych, doprowadzona do samowiedzy ,jakby ogolnego sumienia
zwrotem",

Gleboka zanurzona w kyciu wspoélczesnym, $wiadomie potoczna i ,bez-
barwna® — gdziez ma szukaé ta nowa komedia Zrédel wzruszenia? konfliktéw?
Jakim jezykiem ma przemowié? Jezykiem polocznym — odpowie Norwid, ale
artystycznie ukszialtowanym, ,wykwintnym”, ktéry odda wszystkie subtelne
ctenlowania. Tym wiekszg grajq one role, im bardziej sztuka wyrzeka sig krzy-
kliwych, jaskrawych plam. Nagie, wielkie serio wymaga cienkiego
pidrka i rozleglej skali péltonéw. Jezyka takiego teatr polski jeszcze nie zna
— musi go jednak stworzyc.

Dia dramatycznych napigé potrzebna tez w komedii obecnodé kobiety, nie
tylko jako partnerki milosnego konfliktu, ale ze wzgledu na drugi, 'zenski
ton, konieczny drugi element, kiérego brak ubozy poezj¢ poisks. Nie umiala -
onn dotad znaleZ¢ kobiety prawdziwej, kobiety zywej, wolnej od szablo-
nu i idealizujgcego skrotu, kobiety, blorgeej udzial w zyciu, Ilekroé¢ o taky ko-
biete upomina si¢ Norwid, nigdy nie sazczedzi fronlcznych pehnigé w strong
Mickiewicza, jego Graiyny | Aldony, ,fpiewajgce] wiezy".

Nowy dramat, wysoka komedia, ma byé nie tylko dramatem wspdl-
czesnym i spolecznym — ma réwniez nagigé si¢ do spraw teatru tak, by mogla
gv przekazaé scena. Tu zndw ironiczna aluzja do fantastyczno-filozo-
ficznych poematéw poprzedniej. romantycznej epoki, czesto . raczej nie-
dokoniczonych nizli glebokich™, Troska o realizacje sceniczng widoczna jest
weigz w Pierfcieniu — wré&imy do niej zreszty za chwile.

JCYWILIZACYJNA - CALOSC - SPOLECZNA“

+W komediach buffo — pisal Norwid — (ktére po mistrzowsku kreélone sg
prrez hr. Fredrg) warstwa jedna spoleczna, przygladajac sie drugiej, postrzegn
one w jej émiesznosciach". Zamiar poety jest daleko szerszy: chee on siggngé
po synteze calej spolecznodel | calej kultury wspdlezesnej.

‘W Piericieniu wielkiej damy spotkamy reprezentantéw réinych Srodowisk:
hrabine Harrys na tle jej salonéw, sedziego Durejke | jego energiczng Zong, slu-
2aca Salome, wreszeie ubogiego poetg, Mak-Yksa. Jego oczyma bedzie nam dane
popatrze¢ na te krggi towarzyskie i spoleczne, do ktérych on nie nalezy i klére
widza w nim intruza.

Palac Hrabiny i dochodowa kamienica Durejkéw nie tworza jednak dwéch
odrebnych $wiatéw: wchodza w jeden wspalny uklad, jeden porzadek cywiliza-
cyiny, kidry zabezpiecza ich wspdlistnienie; tylko w kregu Durejkow kanty sy
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ostrzejsze, slownik — bardziej brutalny, pogarda dla czlowieka — ujawniona
bez Zadnych obslonek,

Swiat Hrabiny i Durejkéw ma wigc w gruncie rzeczy cechy wspélne: panu-
je w nim ten sam zespol milezgeo g ych konwencji. Niepisana umowa kaze
szanowac tylko dobrze urodzonygi bogifech, pogardzaé zas bezdomnym artys-
ta. ,, To nie sg ludzie* — wyry si¢ HrabMe. , Préiniaki!* — mruknie Sedzia.
Wilasnie obecnosé artysty wyShbi z nich Wotny s isunek do cztowieka. Nie
oszuka nas komedia  milos ych zboréw' przgz Hrabing.

-

Stosunek do i = geden sprawdzi Waite. Uslyszymy
nieprzeplaconsy e &l o ~Breckich ba h idealo-
wi praktyczneg@iFczlowieka, 36ry pn akur.u .t v BWw siegnie
czasem po ks e — W d . Tyl “ieises $WiBtaten cos-
tawia sztuce: J0ze ona istnf v - 0.

nieczny
artysta —
elektowne &N " Ayt

Alg ish jesze dzian drugi: to Hl ip<c Wielol®tn e
wrac T W RGN cpvidy M Ze is e oblicz@kultury odez [c mozna z poezj
i ovbyczajo ‘-\' ey DG ralipy 1 Durejk@#® nie przewiduje

udzialu sw nego uczuci jego pﬁmﬁ- do
Hrabina js Durejkowa pfng ustali¢ artys
polrzeba rod posgzne) nny, obywatelsk
na aniola @Bilosierdzia, gagl®i zreszta ziem
Lez litosci@ardwno Mak-$@sa jak i Szelig

Bristwie, Zarowno
lh ozenek™; leez

b, hlmuqm sie
- dlatego rani

scyzji 0 ma
r2eZ . preye :
corki. Hrals
g milo$ c¥

Swiaf@Durejki i Hrall
dwa kregf@polecznosci pol
sywnoScé o Swiata okres

ly zostanie uogdlafbny: raeprezegi§je on nie tyvlko
ej, ale caly wsp(';l*csnn kulture kgropejskg. Agre-!
INorwid jako ,part§¢ chemiczne | opy"'. Nie wszys-
cy moga i@ wytrzymaé — Btym tlumaczy sie Jjawisko emiggatii. Kilkakrotnie
temu  na kowi Europy pleciwstawia sie ku r¢ wschodn i ameryvkanska,
gdzie mi@e istnie¢ zwykleghudzkie braterstwo
O pgz¥naleznodel do t swiata nie decy
terialn ‘f a2l s . g9 swij stosunek do rowolnie moze
ten swijd offegajq mu przeciez , ani Mak-Yks,
ani Mag , h to czlowiek wo obey scher m i konwencjli.
Ale i ¢ cigzgqce na niej tno wycho a i konwencji-
rzuci panialy final
poswiae

i sytuacja ma-

KROMHM

. e u‘-m\' juz o miejscu, jakie wyznacza poeta problematyce milosci.
Wehodzi ona w sposdb konieczny w kompleks kultury; nie jest bynajmniaj
haraczem na rzecz tradycji literackiej. Sprawa milodei staje sle przede wszyst-
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kim sprawg zwyczajnie 1 gleboko ludzka: jej szczesliwe rozwigzanie jest wa-
runkiem tworczego, produktywnego Zycia. Mowa tuf oczywiscie o wspéliyeciu
dwojga ludzi, w kiérym kobieta zgodzilaby sig¢ podzieli¢ odpowiedzialnosé
i trud mezczyzny Takiej koblety wokdl artysty nie ma — kobiety, przyna-
leznej do s$wiata ;ego kultury. Zakuta w kajdany  konwencji towarzyskie),
posluszna rachubom matek { ciotek, wielka dama péjdzie ,za sgsiada,
ktorego dobra granicza z jej wianem o mostek jeden, o row jeden®. .

Stad bolesny konflikt, obecny w komediach Norwida. Obecny i tuta).
Bialg tragedie nasyca dyskretne, ukrywane cierpienie bezplodnych,
zmarnowanych uczué ludzkich. Drazg one kilka serc. Nie wybuchajg w go-
rgeych slowach — raczej zd a sie przez niedo$é kontrolowane odruchy
i gesty. MoZe jednak coé z tych uczué ocaleje? Moze nie wszystko skazane
na zaglade? Final sztuki otwiera perspektyweg na jakgs mozliwodé harmonii
i pojednania. Zranionemu bolesnie poecie Hrabina poda plerscien i reke; bez-
domny podréznik znajdzie przyjazi i zrozumienle w oczach innej Kobiety.

Caly ten rysunek milosnych spraw, nieslychanie subtelny i wycleniowany
— bardzo daleki od szablonu ,akcji milosnej* w komedii wspélczesnej. Ale
choé¢ tak piankowy, wazy w utworze wiele. On daje komedii osnowe wzru-
szeniowy, on decyduje o gléwnych napigeciach, on wyostiza akcenty spolecz-
ne i sprawia, ze dialog ma chwilami tak koronkowy profil. Bez sléw niemal
dojrzeje -wielka decyzja Hrabiny, ale na tle eleganckiego, salonowego flirtu
zacznie sie rodzié cp$ delikatnego i pieknego migdzy Magdaleng i Szeliga.
Od jakiej§ nieuchwytnej chwili slowa znaczq juz cos§ innego niz znaczy —
i tylko ten drugi sens wazy naprawde. Ow glgboki nurt ludzkich uczué rzezbi
calg komedig: kieruje zdarzeniami, sprowadza® hrablego Szelige do kraju, ka-
Zze mu zdobywaé upragnione okno, ktérego zndéw broni poeta, ciggnie go na
salony Hrabiny zaréwno jak | nedzarza — Mak-Yksa. Poklad komedii milosnei
wplywa wreszcie na dialog 1 uwydatnia sie w finale sztuki. W zwigzku z nim
wreszeie przebudzi si¢ w Hrabinle ,kobleta zywa®: wielka dama , Jalka modig-
ca sig¢ 1 robigea zbrodnie”, zerwie okowy konwencii.

DRAMATYCZNY CIAG SCENICZNYCH GESTOW"

Wérdd pregramowych postulatow Norwidu znalszl sic jeden, dotyczacy
teatru: nowy dramat musi pamig¢ta¢ o prawach gry scenicznej, musi shuzye
teatrowi. Dopiero teatr sprawdza istotng warto$é sztuki dramatyczne].

Te pamieé¢ o prawach teatru nmietrudno odezytaé z samego tekstu. Nie slo-
wu powierza Norwid problematyke swego utworu. To przestrzen sceniczna re-
prezentuje dwa przeciwstawione tu swiaty. uboga izdebka poety i salony
Hrabiny. Uczucia Szeligi i Mak-Yksa ujawniajg sie na tle okna, na ktérym obu
lek zalezy: to okno uzyskuje i teatralny i znaczeniowy walor, staje si¢ przed-
raiotem walkl obu rywall. Ksigzki — jedyne bogactwo poety — symbolizuja
zarazem caly jego Swiat, tak pogardiiwie traktowany przez Durejkow,

Ofromna wage uzyskujg drobne nieraz rekwizyly: ciastka na przyjeciu
Hrabiny, ktére nieoczekiwanie doprowadzg do lak straszliwych konsekwen-

22

g

ndarzyk zeszloroczny, wreszcie pierscien, zgublony w zabawie. Umie-
'jce’:'nr:gle takiego wyzyskania rekwizytu, nadania mu takiej wymowy drama-
iveznej, ujawnia dojrzaly reke mistrza. '

Norwid — prawdziwy dramaturg objawia si¢ tez teatralnym ujgciem slowa
1 gestu. Jakiez tu bogactwo jezyka — monologow, dialogdw, sentency), pigk-
nych metafor! Jakaz rozlegla skala efektow — od komicznych ~ scen  klotn:
miedzy malzonkami az po patos sceny koncowej! Ten rozlegly obszar wzru-
szefi, ich przemiennoéé 1 narastanie jest oczywiscie elementem teatralnego
oddzialywania, podobnie Jak wspaniale obrazowanie poety. W ustach Szeligi
i Mak-Yksa zjawiajg si¢ wielkie obrazy metaforyczpe (diamentow w kopal-
niach, obeliskoéw na placach). Sluzy one zawsze ilustracji jakiché ogolniejszycn
praw zycia spolecznego,

Czesto jednak poeta zdaje si¢ nie dowierzac slowu. Kaze mu zamilknaé, by
przemowily gesty. Szezegblnia ,gra” dramatycznie podejscie do okna
w 1 akeie: w ten sposob wyraza sie uczucle obu rywali. Wielki walor teatralny
— i wielky game odcieni! — uzyskuje takze podanie regki, ten gest od-
réznia naprawde wolnyeh ludzi od niewolnikow konwencji towarzyskie)
i spolecznej. Magdalena podaje szczerym gestem caly dlon, ale anielska Hrabi-
na — tylko korice palcéw. Wreszeie ,cigg scenicznych gestow* zapisze caly

_ przebieg wstrzasu moralnego, jakiego dozna Hrabina w ostatnim akcie.

Poezja Norwida — jok kazda wielka poezja — nie zna starczego uwlgdu,
Jej czysty, gleboki ton trafia dzi§ do nas z nleréwnie wigkszg silg mz do je)
wspolezesnych. Z pewnodcig mlody jest tez jego dramat, wlasciwie weigZ jesz-
cze nieobecny w stalym repertuarze polskim.

Piericieni wielliej damy tylko raz dotad pokazano na scenie; podjal to za-
danie Osterwa w 1936 r. Kameralne przedstawienie 2z autentyczng hrabing
w roli gléwnej (Maria Brydzinska) wygralo wszystkie pdltony przezy¢ ludz-
kich, zaslaniajgc moze nieco obszary ogolniejszych znaczen, problematyke
kultury, sprawe poezjl.

Nie sq to na pewno sprawy minione | obce — jak nie jest nam dalekie
nowatorstwo tego teatru, jego poetycki charakter, jego niezmierne bogactwo
slowa 1 wzruszenia.

C. Norwid: Szkic pilérkiem
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