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GRECKA SIELANKA RAVELA

d czaséw Renesansu wloskiego naukowe i ar-
tystyczne widzenie antyku greckiego prze-
chodzilo wiele przemian i kazde pokolenie odkry-
wato dla siebie na nowo §wiat, w ktérym stata ko-
lebka kultury europejskiej. Dzi§ raczej nauka z pra-
cowitym uporem nadal $ledzi i ttumaczy odkrycia
pomnikoéw, ciggle wzbogacajgeych i z nowej strony
oSwietlajgcych okruchy 2ycia tych odlegtych cza-
séw. Nowoczesna plastyka, sztuka slowa lub mu-
zyka raczej sporadycznie tylko wracajq do tematyki
antycznej w przeciwienstwie do epok poprzednich
(nie wylqcezajge calego XIX wieku), kiedy okresami
calymi mitologia i historia Grecji czy Rzymu za-
pladnialy wyobraznie artystéw zostawiajge w licz-
nych arcydzietach malarstwa, rzezby, poezji i muzyki
dokumenty nieprzemijajacego piekna. Sztuka zawsze
miale przywilej odzwierciadlania rzeczywistosci wi-
dzianej czy odczutej przez twoérce. Nie obchodzila go
filologiczna zgodnosé szczegdlu, nie niepokoil sie czy
wtak bylo w Greeji” jak dyktuje mu jego wyobrania.
Stwarzal sobie wlasne widzenie Grecji, jej ludzi
i przedmiotow, jej bostw i bohateréw i kochajqge le-
‘gende jak i madro$é mysli starozytnej, dZwiecznosé
poezji i piekno ksztattéow, zachowanych w ulomnych
okruchach ,uzupelniat” tworczq wyobrazniq przerwa.
ne linie, wyblakte kolory, zgaste na zawsze spojrzenia
i u$miechy ludzi, znanych ze skapych opowiadan, kté-
re dotrwaty. A jednak z tak niepewnych i jakie roz-
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proszonych §ladéw bogatego niegdy$ zycia artysei bu-
dowali i budujq swéj swiat antyczny nawigzujecy
w rekwizycie kostiumu czy ornamentu do autentyku,
a gloszqcy nowa prawde o pieknie i wielkosci kultury,
ktoérej cywilizacja nasza wszystko zawdzigcza,

I w naszych czasach nie brak artystéw wwielbiajg-
cych §wat starozytnej sztuki i glebolq madrosé filozofii
antycznej. Stwarzajq-dzieta, w ktorych stare prawdy
dzwieczq wspblezesng tresciq a przejefa ze starych
wzoréw prostota form kryje jakze bogatq mysl Zywo
obchodzacq czlowieka wspolezesnego.

Do tej plejady zakochanych w antyku tworeéw
nalezy wielu, tez kompozytorow wspoblezesnych
a wéréd nich przede wszystkim Maurycy Rave l
(ur. 1875—1937) $wietny kompozytor francuski gene-
racji — ktora co dopiero odeszla. Przekazal nam on
w balecie ,Dafnis i Chloe” wzruszajgcy w Swym
pieknie manifest wwielbienia dla mitologii greckiej,
stwdrzajqe swoj wlasny obraz widzenia i odczucia
poezji slynnej legendy o czystej miloSci greckiej
pasterki Cloe do Dafnisa, wwiecznionej w romansie
anonimowego autora Longusa.

Kompozytorzy wielokrotnie takze w poprzednich
epokach imali sie tematéw starozytnej mitologii czy
historii, co zdarzalo sie o wiele czesciej niz obecnie.
Z natury rzeczy muzyka ich nie byla nigdy jakims
odrodzeniem muzyki greckiej, ktorej zaledwie kilka
urywkéw melodyjnych odeyfrowali uczeni w nd-
szych czasach. Pisali muzyke swojej epoki a tylko
na scenie w operach i baletach akcja i kostium stwd-
rzaly jakies iluzje $wiata starozytnego.

Oczywiscie i Ravel nie usilowal wskrzeszaé grec-
kiej muzyki o ktorej zapewnie wiedzial nie wiele

wiecej od autoréw podrecznikéw historii, Pobudkq
kompozytora stata si¢ natomiast czarujaca poezja
greckiego poematu i zaplodnila jego wyobraZnie
tworezq. Akcja sceniczna baletu ,,Dafnisa” jak jq
skonstruowat stynny Fokin — baletmistrz rosyjskie-
go zespolu Diagilewa, byla tylko uszeregowaniem
wydarzen z romansu greckich kochankdw, tworem
niemym pozbawionym raczej poezji pieknej opo-
wiesci, Ravel przywotal niejako na pomoe bogactwo
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swoich §rodkéw kompozytorskich, aby magiq cudow-
nie dobranych koloréw instrumentalnych, tajemniczq
atmosf'e'rq gloséw choru i przede wszystkim picknem
promys:ow melodyjnych przetopié niejako poezje slow
romansu w poezje dZwickow i nastrojow, tego wiecz-
nie mlodego S§wiata wio$nianych uczué pasterskich
milesnikow.

Partytura ,Dafnis i Chloe” jest moze najwiekszym
arcydzielem Ravela, bo jakkolwiek wiernie towarzy-
52y wydarzeniom na scenie Stanowi organiczng Ca-
losé §yn7:fonicznq, dajacq tancerzom nieprzebrane
mozlz_wosci_wynz"enia ruchem ich cial bogactwa uczué
staroiytnej legendy. Nic w tej genialnej muzyce nie
zacheca do czystego popisu zrecznosci tanecznej, kaz-
@y takt wyraza odruchy uczuciowe, a tylko estetyka
i malarskosé ich kompozycji, podparte wyrazisto$cig
kunsztownej rytmiki Ravela zdolne sq na scenie
stworzy¢ ekwiwalent artystycznego przezycia, jakie

 daje ta wspaniala muzyka.

Trad.ycyjr%y schemat klasycznej muzyki ba-
letowej nie pasuje do zadnego fragmentu
partytury »Dafnisa”, totez jak wiemy z hi-
storit  przygotowan do paryskiej premiery tego
dziela w r. 1912, baletmistrz Fokin stal przed zada-
niem, kto:re nastreczalo mu nieznane dotqd trud-
nosci realizacyjne i tylko wielka sztuka pary baleto-
wej w rolach tytulowych: stynnej Karsawiny i Ni-
2uniskiego przyniosty dzielu triumf trudem wielkim
gkupzony. Malo ktéry zespol baletowy odwazyl sie
i nastgpnie realizowac ,,Dafnisa” podczas gdy muzyka
Ravela, ujeta przez kompozytora w dwie suity kon-
certowe weszla do Swiatowego repertuaru wszyst-
kich wielkich orkiestr symfonicznych. Takze nasza
Filharmonia Baltycka wykonala jedng z tych Suit
w swoich koncertach, wywolujgc dla dzieta entu-
z;azn.z. ktéry towarzyszy mu na wszystkich estradach.

Jegeli dzisiaj mlody nasz zespol baletowy pod kie-
runkiem swego zasluzonego baletmistrza p. Jarzy-
néwny-Sobezak podjal sie wykondnia tej symfonii
choreografi'cznej na scenie Opery Battyckiej, to fakt
ten stanowi chyba godny uznania przyklad mierzenia
swoich sit na jednym z najbardziej ambitnych za-
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dat artystycznych z calej literatury baletowej. Row-
niez orkiestra naszej Filharmonii ma do pokonania
w tym dziele Ravela razem z chérem Opery — trud-
noséci techniczne wyjgtkowej rangi a nie zapominaj-
my, Ze i scenograf moie sig¢ wielce przyczynié¢ do
wyrazisto$ci i nastrojowosci obrazu scenicznego,
w ktérym czysta poezja greckiej opowiesci naraZona
mogla by byé na opory niepostusznej materii, jezeli
np. choéby rekwizyt w reku tancerza mie podda sig
gietkodci jego ruchow.

W szystkich realizatoréw baletu Ravela oiywia naj-
szerszy entuzjazm dla czarujgcej pigknosci wspa-
niatego dziela i niechaj tlumaczy $miato$é -niedo-
$wiadczonych — lecz zakochanych w nim wielbicieli.

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI

Z, LATOSZEWSKI

J. JARZYNOWNA-SOBCZAK

. BUBIEC



ybierajqc repertuar baletowy, szukamy przede

wszystkim pielknej muzyki. Najlepsze libret-

to, inwencja baletmistrza, artyzm wykonawcéw —

zawiedzie, jezeli wartos¢ muzyki baletowej bedzie
niedostateczna.

Choreograficzna symfonia Ravela ,,Dafnis i Chloe”
jest bezsprzecznie jednym z najwigkszych dziet
w baletowym repertuarze Swiatowym.

Realizacja tego dzieta jest zadaniem wielkim i po-
rywajqcym. Im bardziej czlowiek zbliza sie do tej
muzyki, im wiecej jq poznaje, tym wiecej jq kocha,
odkrywajqe w niej coraz to nowe pigkno i glebie.

Muzyke te pisal Ravel dla baletu Diagilewa. Wy-
_ bitny choreograf i reformator baletu Michat Fokin

(1880 — 1942) powierzyt Ravelowi swoje libretto
oparte na Sstarym, greckim romansie opiewajqcym
mito$¢ pastuszkéw Dafnisa i Chloe.

Grecki poemat, ktéry stal sie matchnieniem Fo-
kina, miat wartosci gleboko ludzkie i szlachetne.
Powstal on prawdopodobnie miedzy III a V
wiekiem naszej ery. Autor nieznany, imie Longos
spotykane w rekopisach nie powtarza sie w Zadnej
notatce dotyczqcej dwczesnej literatury greckiej.

Jan Parandowski, ktéremu zawdzieczamy znako-
mite polskie tlumaczenie ,,Dafnisa i Chloe” nazy-
wa go najpiekniejszym z romanséw starozytnych,
a o autorze jego mowi ,autor Dafnisa i Chloe byt
Grekiem, czut i myslal po grecku.”
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Romans grecki i libretto Fokina! Co majq wspolne-
go, czym si¢ roéiniq? U Fokina poznajemy Pafmga
i Chloe w dniu Swigta Nimf, kiedy skladajq sobie
przysieye milosci. Tym samym omijamy pierwszq
faze ,krystalizacji ich uczuc;_a”,'k‘aéra w romansie
greckim jest momentem dominujgcym i najmocnie]j
wzruszajgeym. '

Fokin na plan pierwszy wysuwa sensacyjne mo-
menty akcji, jak napad korsarzy, porwanie i upro-
wadzenie Chloe, w przeciwienstwie do autora grec-
kiego romansu, ktory ,,w opisie napadu rozbéjnikow
rzucit jalmuzne na rzecz uSwieconych regul romansu
i nie dal sie odwie§é¢ od swojego celu, ?ctd:rym by?o
wszechstronne przedstawienie narodzin i ToZwoju
mitosci dwojga pastuszkéow” (Jdn Parandowski),

To subtelne psychologizowanie uczuc u autora grec-
kiego nie powtarza sie w libretcie Fokina. Byloby to
zbyt trudne dla dwczesnego widza, przyzwyczajone-
go do innych baletéw, gdzie wirtuozeria byla domi-
nujgea i usuwala w cien akeje dramatyczng. Dawka

nowatorstwa zastosowana przez Fokina, polegata,

przede wszystkim na wprowadzeniu gleboko ludz-
kiego tematu. Dawka ta byla wystarczajaco silna
i $§miata. e . .
Muzykd Ravela nadala tej tresci takq gteb‘ae.. pigk-
no i barwe, o ktérej nie marzyl Fokin, @ moze i Lon-
gos... 2 5
Staratam sie na tle kolejnych wydarzen akeji,
ktérq narzuca libretto Fokina, wydobyé te ykrysta-
lizacje uweczué” pieknych greckich kochfmko?o, pokagac
jak w obliczu przeciwienstw, rozlqlgt, dcprzgwg _1_ch
mitosé, ktéra z dziecinnej, niewinnej, staje sie swia-
doma i wypelnia serce czlowieka bez reszty, :
Czy i w jakim stopniu udalo sie¢ mi to 2realizo-
waé — osqdzi widz. o
Moja adaptacja libretta polega na wysunigciu
w kazdej sytuacji na plan pierwszy sprawy Dafnisa
i Chloe, ) ; WAy
I tak na przyklad w duzej scenie otwierajgcej ba-
let, poswieconej uroczysto§ciom zwiqzanym ze Swig-
tem Nimf — usunelam na plan drugi sam obrzed, po-
kazujqe przezycia i wzruszenia tych dwojga w owym
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dniu. Wprowadzitam réwnie w pierwszym obrazie
taniec milosny pastuszkéw. To raczej beztroska, nie-
winna zabawa dzieci, inna ni* taniec mitosny
w obrazie III, gdzie milosé ich jest Swiadoma
i dojrzala. Rozbudowalam role uwodzicielskiej Ly-
kajnion, wprowadzajqc jq do obrazu II. Chceiatam,
aby w zestawieniu 2 zuchwalq kurtyzang, tym wy-
razniej kontrastowo wyszla tragedia niewinnej, wzru-
szajqcej w swej nieSwiadomosci Chloe. Zrezygnowa-
lam z tarica wojownikéw w II obrazie na rzecz
ukazania w pelni ich podtodci, ktéra wyraza sie
w grabiezy, brutalnodci i hulaszezej zabawie, Nie za-
wahatam sie natomiast u najgrozniejszego z rozbdj-
nilkéw — wodza Bryaksisa — odnale3é uczucia ludz-
kiego wzruszenia, kiedy ujrzal Chloe. Nie dlatego to
zrobilam, aby wybieli¢ Bryaksisa, ale dlatego, aby
pokazaé, jak prawdziwe piekno i szlachetnosé maja
wpltyw na najbrutalniejsze instynkty ludzkie.

Intermezza poprzedzajace obraz IT i III wypetni-
lam tresciq ukazujae w I intermezzo, jak piraci bru-
talnie pedzq pojmane branki na statek — w II
powrdt cudownie uratowanej Chloe,

Jest w tym libretcie jak i w romansie fantastyka.
Autor czerpie jq z religii. »Olimp Dafnisa i Chloe nie
jest wielki. Znajq tylko oni Nimfy z groty, przy
ktérej wzrosli, Pana z pod sosny i Erosa...” (Jan Pa-
randowski).

Jak przedstawié w tym balecie botka Pana i Nimfy?
Bogowie byli dla Grekéw jakimis doskonatymi ludz-
mi. NieSmiertelni, wspaniale pigkni, madrzy i silni,
W tej wierze kryla sie cala gleboka tesknota ludzka
2a wlasnym, nieosiqgalnym ideatem. I w tym balecie
bozek Pan nie pozbawiony jest cech boskich : ludzkich.
Zjawia sie wraz z Nimfami peten czulej troskliwosei,
gdy Dafnis omdial z rozpaczy po utracie Chloe. Jakzes
inny, pelen sity jest bozek, ktéry przychodzi z po-
mocq Chloe na statku korsarzy, niszezqe bezlitosnie
rabusiéw. I wreszcie ten sam bozek Pan, ktéremu nie
obca jest milo§é i niemniej droga jak ludziom, po
powrocie Chloe, w chwili powitania kochankéw,
wygrywa im na syrindze najstodszq piesn mitosci.
Cala przyroda uosobiona w postaciach bachantek i fau-
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néw — wystannikéw boika Pana — w bachicznym,
radosnym upojeniu taczy sie ze szczeSciem kochan-
kow.

Muzyka i akcja dramatyczna tego baletu zmuszala .

i zmuszaé bedzie kadzego baletmistrza do po-
szukiwania nowej, petnej ekspresji formy. Fokin zer-
wal w tym balecie z bezdusznoscig tradycyjnych
,numerow” — popiséw technicznych, ktére sq zgub-
ne dla dramatycznej akcji baletu. Jego wielkq zastugq
jest to, ze technika musiala si¢ tu podporzqdkowaé
tresci, przezyciom wewnetrznym bohaterdow. Musia-
la sie zjawiaé jako obraz tych przezyé i uczud.

Przyjmujae to za generalng zasade realizacji tego
baletu, szukalam'i ja wlasciwej formy. Nie kusilam
sie o odtworzenie tanca greckiego, zbyt skape sq na-
sze o nim wiadomosci, aby§my mieli odwage powie-
dzieé: tak wlasnie tanczyli Grecy! A musiala to
byé sztuka wspaniafa. Staratam sie wydobyé klimat
tanca greckiego, postugujac sie dostepnymi mnam
i do nas przemawiajacymi S$rodkami tanca klasycz-
nego i plastyki. Dlatego nie zawahalam sie tanczyé
stancow greckich” na ,pointe’ach”. Jezeli greckie
tancerki uzyskiwaly lotno$é i lekkosé w sobie wiado-
my sposob, tanczqe bosq néikq, to nasze tancerki
uzyskujq to, stajac na czubkach palcéw.

Kiedy ogladam malowidla na wazach greckich
i freskach — to pozostaje w mojej pamieci obraz roz-
wijajgeych sie w linii scen pelnych bogatej tresci
i szlachetnej formy. Tak wraca zawsze do mnie
wspomnienie o Sztuce greckiej.

Czescig sktadowq dekoracji jest podest (w I i III
obrazie — wzgérze, w II — fragment statku). Czesto
przerzucalam tam akcje baletowaq, starajgc sie nadaé
jej wtasnie charakter malowidel greckich. Nie po-
wtorzytam Zadnego ze znanych mi obrazéw greckich,
a chodzito mi wylgeznie o klimat tych scen.

Nie zawahalam sie wprowadzié jako $rodka eks-
presji glosu ludzkiego. Czyibym sama, reprezen-
tujgc sztuke baletowq, nie dosé¢ miata zaufania do jej
samowystarczalnosci? Napewno nie! Sktonito mnie do
tego wprowadzenie glosu ludzkiego przez Ravela, On,
ktéry umial wydobyé wszystkie barwy z instrumen-
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téw, nie zawahal sie¢ siegnqé jeszez j
los luc'lzki zwiqzany orgargicgniejz mtfzyig bc(:ll(;:g:
wq skuszl.mnie do wprowadzenia Jo i zwigzania
z ekspresjq ruchu. Uzylam go oszczednie, Wprowa-
dzitam go w trzech szczytowych momentach akceji
g;tzztggg?e]:-p?rwanie Chloe, rozpacz Dafnisa po
oe i smieré i j
vl Bryaksisa. Traktuje to eks-
Zbyt wielki jest mo;j ideal $wiata antycznego, aby
praca moja mogla mi przynie§é peine zadowol’eme.
Wd.fnecz:na Jestem tancerzom, Ze mnie zrozumieli
i ofiarnie ze mnq wspblpracowali,
_ Cokolwiek zrobilam dobrze, czy #le — niech mnic
yedqo tlumaczy i rozgrzesza, ze pracowalam z mi-
tosciq nad tym dzietem, urzeczona pigknem muzyki

i duchem antycznego $wiata zdklet
kim romansie. : A el e

JANIN A JARZYNOWN A-SOBCZAK
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AKCJA SCENICZNA BALETU

OBRAZ I — Przed grotq Nimjf

1. Skladanie ofiar Nimfom

2, Zabawa pasterzy

3. Zapasy Dafnisa z Dorkonem

4, Milosny taniec Dafnisa i Chloe

5. Uwodzicielski taniec Lykajnion

6. Napad korsarzy i porwanie Chloe
7. Zjawienie sie Nimf i bozka Pana

Intermezzo

Uprowadzenie branek

OBRAZ 1I — Na statku korsarzy

1. Scigganie lup6w na statek

2. Orgiastyczny taniec korsarzy i Lykajnion

3. Wprowadzenie branek na statek

4. Blagalny taniec Chloe

5. Interwencja bozka Pana — $mieré korsarzy i Bryaksisa

Intermezzo

Powr6t uratowanej Chloe

OBRAZ III — Przed grotq Nimf

1. Spotkanie Chloe z Dafnisem
2. Mitosny taniec Chloe i Dafnisa
3. Bachanilia
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S TREGS ZC ZENTIERE

OBRAZ 1 — Przed grotq Nimf

Wezesny letni poranek. Na polance przy $wi
gaju quka Pana, przed grotag pOéwiqg)Onz Nii‘ﬁftgrrg
— dwoje pastuszkéw: Chloe i Dafnis, Milogé i te-
sknota przywiodla ich tu pierwszych. Tutaj pod
oplekq_ Pana i Nimf ludzie wiodg Zycie proste, szc
sliwe i spokojne. S

Dzi§ wlasnie Swieto Nimf- Ze wsz stkich stron
sw“grs_py nadciggajg pasterze niosgc w c)i’arze kwiaty
. oim opleku_no'rr’x. Dafnis i Chloe ofiarowuja Nim-
Oom swoja milosé. Radosny taniec pasterzy jest za-
kor:lzentlem dzisiejszych uroczystosci.

oto w czasie zabawy zdarzylo sie. 3
pasterz Dorkon, zachwycony ufgkieme'égloz: cl:l\;via;(lz
wal ja pocalowaé. Dafnis ochronil Chloe prz'ed na-
tarqzywoscxa Dorkona. Powstal Spor miedzy rywa-
lami. Wesoty nastroj rozbawionej milodziezy nie po-
zwala na powazne spory. Rozstrzygna konflikt —
zapasy. Z\yymemq zostaje Dafnis.

_ M}odzxqz powraca do domoéw. Zakochani nie moga
S1¢ rozsta¢. Zapada zmierzch, Dziewezeta przychodzg
po Chlc?e. Dafnis pozostal sam, marzy, wspomina

Z gaju wylam‘g sie uwodzicielka Lykajnion J'ui
dawno z ukryqla obserwowala pieknego chfopca
Teraz_ nadarza sie sposobnogé, zeby nim zawladnaé.
Ly{cgjmon daremnie roztacza przed Dafinsem caly.
iWII:J ‘kt'mut uwodzicielski. Dafnis broni sie, wie ze
cizl lfélmon zagraza jego milosci. Odtraca uwodzi-

Spokojne zycie mieszkancow e
pad korsarzy, Rozbéjnicy grabiq,‘fxyprowspy %ag‘z:iél;—
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czeta. Porywajg i Chloe, ktérej Dafnis z narazeniem
wilasnego zycia, daremnie bronil.

Srodze zbity Dafnis lezy u wrot groty Nimf. Za-
slepiony rozpacza, przeklina béstwa, ktore dopusci-
ly do porwania Chloe.

Zjawiaja sie Nimly i bozek Pan. Nie opuscili Daf-
nisa w nieszczgsciu, Przyrzekaja pomoc.

INTERMEZZO

Korsarze uprowadzaja na statek porwane dziew-
czeta, wsrod ktorych znajduje sie Chloe.

OBRAZ II — Na statku korsarzy

Noc. Korsarze pospiesznie Sciggaja na statek zdo-
byte lupy. Dobieraja sie do amfor z winem. Pijacka
uczte przerywa weciagniecie na statek Lykajnion.
Orgiastyczna zabawa z kurtyzana jest uwienczeniem
zwyciestwa.

Ale oto nadchodzg nowe zdobycze, gromada bez-
bronnych przerazonych dziewczat zagnana tu przez
rozbojnikow. Jest wsrod nich Chloe. Nie uszla uwagi
Bryaksisa piekna branka. Tej zapragnal ponad
wszystko. Chloe broni sig, blaga o litosé. Opor
Chloe poteguje zawzigtosé korsarza.

Interwencja bozka ratuje Chloe od zguby. Bozek
Pan zjawia sie budzac groze i strach. Korsarze w po-
plochu ratujg sie ucieczkg — rzucaja sie¢ do morza,
gini¢ Bryaksis.

INTERMEZZO

Powr6t uratowanej Chloe.
b

OBRAZ III —. Przed grotq Nimf

Noc spedzil Dafnis u stop groty na zarliwej mo-
dlitwie. Switem powraca Chloe. Szcze$cie kochan-
kow niei ma granic.

Naraz stycha¢ urzekajace tony syryngi., To gra
bozek Pan. Gra dla Dafnisa i Chloe, W bachicznym
upojeniu zbiegaja sie bachantki i satyrowie, aby
razem z Dafnisem i Chloe 3$wiecié zwyciestwo
milosci.
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RUGGIERO LEONCAVALLO
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OPERA W 2 AKTACECH Z PROLOGIEM

LIBRETTO KOMPOZYTORA



wP A J A €C B’
NIESMIERTELNE DZIELO WERYZMU

»nPajacami” Leoncavalla Opera Baltycka wysta-
wia drugie, obok ,,Cavallerii rusticana™ najbar-
dziej typowe dzielo weryzmu wloskiego. Z okazji
premiery opery Mascagniego informowaliémy w na-
szym programowym omowieniu o cechach stylu ope-
rowego, znanego pod nazwaq ,weryzmu”, zwracali$-
my uwage na okoliczno$ci historyczne, ktére dopo-
mogly do zwycieskiego triumfu oper tego kierunku
na scenach calego Swiata. Przypominamy wiec, Ze
na przelomie minionego i naszego wieku kompozy-
torzy wlosey a takze francuscy pragneli przeciw-
stawi¢ sie patosowi i koturnowosci dramatéw mu-
zyecznych Wagnera, i w tym celu zeszli z Olimpu bo-
gow germanskich na ziemie, ukazujgc na scenie
zwyklych ludzi z ich radoSciami i cierpieniami.
Sprzyjal temu, panujacy wtedy w sztuce kierunek
naturalistyczny, tematy Zycia codziennego, sprawy
bliskie i zrozumiale, najbardziej ludzkie, sugerujqce
czytelnikom czy widzom analogie z ich wlasnych
przezyé. Takie reakcje na zbytnie oddalenie sie
sztuki od rzeczywistosci epoki zdarzaly sie jus nie-
raz takze w historii opery — np. w 18 wieku, kiedy
opera komiczna zwyciesko rywalizowala 2z na-
puszonosciq opery powaznej (opera seria), kiedy
historyjki z codziennego zycia, lub zgola akcje pa-
rodystyczne nasmiewaly sie z bohateréw staroZyt-
nych, zaludniajqcych libretta wielkiej opery.
W naszych czasach nurt tego .rodzaju naturalnej
reakcji wzbogacil literature operowq o dziela nie-
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przemijajqcej wartoSci artystycznej. Wystarczy tu
wspomnieé o tworczosci Bizeta czy Pucciniego, a na-
wet niektérych arcydziet Verdiego, nie méwiqce o nie-
zliczonej ilo$ci innych kompozytoréw, ktérzy az do
dnia dzisiejszego zawsze chetnie zwracajq Sie ku
tematom scenicznym obrazujqcym rzeczywistosé lu-
dzi fywych, choéby nawet nosili kostiumy odleglych
epok. Opery wiasciwego weryzmu (vero — praw-
dziwy) majq juz swoje klasyczne wzory a jednym
z ‘pierwszych sa obeok ,Rycersko$ci wiesniaczej”
w.asnie ,Pajace” Leoncavalla.

Kompozytor tej tak popularnej opery urodzil sie
w r. 1858 w Neapolu, zmart w 1919 w Montecatini,
kolo Florencji. Jak przystalo na wloskiego muzyka
pisal gléwnie opzry (takze operetki), lecz podobnie
jak jego slawny kolega Mascagni Swiatowy rozglos
zdobyt tylko jednym dzielem, wtasnie ,Pajacami”.
Opere te nadestal na ten sam konkurs, jaki oglosil
w 7. 1890 nakladca ‘Sonzogno w Mediolanie, z ktére-
go jako zwyciezca wyszedt, jak wiadomo, Mascagni
ze -swojq ,,Cavallerig”. Nie mégl takiej nagrody
uzyskaé Leoncavallo ze wzgledéw tylko formalnych,
bo ,Pajace” mialy 2 akty (mimo, akcji w jednym
miejscu) a warunki konkursu wymagaty dzieta je-
dnoaktowego. Sonzogno zorientowal sie jednak w wy-
jatkowych wartosciach partytury ,Pajacéw” i od-
czekawszy 2 lata kazal opere Leonacavalla wystawié
w La Scali w dniu 17 maja 1892 r. Triumf ,Paja-
cow” przeszedl naj$mielsze oczekiwania. Ilez oper
podobnego stylu powstalo wtedy i potem, a jednak
»Rycersko$§é wiesniacza” i ,Pajace” zwyciezyly
wszystkie — i one jedynie utrzymaly sie w repertu-
arze scen calego $§wiata i ndjczeSciej sq wspélnie
wystawiane w ciggu jednego wieczoru.

Rzeczywistosé, czyli weryzm, zostala w ,,Pajacach”
ukazana z fatalistyczng wprost wyrazistoscia, po-
nadto stala sie miejako symbolem zycia artystéow te-
atru. Jakze znamienne, ze Leoncavallo sam napisal
sobie libretto do opery. Rdwna sie to jakiemus 0so-
bistemu wyznaniu o doli artysty i istocie jego efek-
townego, a jakze czasem tragicznego losu jako czto-
wieka. Niejeden wybitny kompozytor napisal wiele
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stronic dobrej muzyki dla sceny, ale jezeli zdob_yl
nig nieprzemijajace powodzenie, to tylko wtedy, je-
zeli wartoéé dramatu czy komedii na scenie pe ryta
sie z wartodcia jego muzyki. W wypadku ,,Pajacéw”
zaskakuje nas nietylko oryginalno$é dramatycznego
konfliktu, ale i niezwykle ciekawy pomyst wprowa-
dzenia stuchacza w problem rozgrywajqeej sig akeji
przez monolog artysty, wyglaszajacego stynny pro-
log przed rozpoczeciem przedstawienia, Autor dra-
matu i kompozytor w jednej osobie, ustami tego
prologu-symbolu uprzedza publiczno$é o tym jak
nieszczesna moze byé dola artysty, kiedy jest zmu-
szony ukryé troski i bolesé wlasnego zycia pod maskq
u§miechnietego komedianta. Sztuka, ktéra si¢ TOZ-
grywa nastgpnie na scenie, jakze wymownq i wstrzq-
sajaca staje sie ilustracjq tej prawdy o Zyciu i ko-

. miecznosciach trudnego zawodu czlowieka teatru.

Do $wietnego pomystu scenicznego przylaczyt Le-

" oncavallo §wietng muzyke, $cisle przylegajgca w kaz-

dym szczegéle wyrazu do tej symfonii ludzkich na-
mietnosci, jakimi sq przeZycia komediantéw w ,Pa-
jacach”. Pisal te muzyke Wloch, umiejqey znaleit
najwspanialsze melodie dla stanéw uczuciowych,
tkliwych zaréwno jak burzliwych, wierny kontynu-
ator tych btogostawionych $piewakdéw, ktorzy od
wiekéw prostymi liniami swoich §piewdw wyrazali
dole i niedole ludzi, 2yjacych pod slonicem picknej
Italii.

Libretto i muzyka w ,Pajacach” tworzq nierozer-
walna, organiczng i po ludzku najprawdziwszq ca-
lo§é. Dlatego od tylu lat wstrzgsajq kazdym, kto
rzeczy proste i naturalne, sprawy ludzkie umie po
ludzku bez sofistycznego komentarza braé i Tozu-
mieé, tak jak je kaidy dzier przynosi odkqd ludzie
tyja ze swoimi radosciami i cierpieniami, ze swoimi

‘szlachetnymi zrywami i zlymi przypadlosciami.

Sztuka twérey ,Pajacéw” ukazuje nam tg rzeczy-
wisto§é w sublimacji szczerego natchnienia, ktére
gardzi brutalnym zamiarem podobania si¢ i bawie-
nia gawiedzi, nic nie czujacej, a wigc nic nie TOZU-
miejacei.

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI
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AR O S T O

OPERA W 2 AKTACH Z PROLOGIEM

Libretto i muzyka
RUGGIERO LEONCAVALLO

S O B Y

w komedil

CANIO PAJAC Siefan Cejrowskl
dyrektor grupy Zygmunt Czarnota
: komendiantow Eugeniusz SzynKarski
. - |
Z. BYTNAR M. JANOWSKA-KEOPCZYNSKA NEJB;I:)Amn COLOMBINA 2}'81['“1 Zi;:li‘hska
0 Zona elena Molon

Irena Ertel-Murawska
Danuta Zimna

TONIO TADDEO Czeslaw Babinski
' Kazimierz Sandarski
J’ komedianci Jan Gdaniec
BEPPO ARLEKIN — Franciszek Kokot
Grzeslaw Wielikanie¢
SILVIO Eugeniusz Banaszczyk
miody wiefniak Wactaw Prabucki

Rajmund Wojnilio

Lech Bialachowski

wiesniacy
Fellks Lewandowskl

Wydarzenie prawdziwe, ktore mialo miejsce 15. VIII. 1865 r.
i w Montalto w Kalabrii

ORKIESTRA. CHOR MIESZANY PANSTWOWE] OPERY
] FILHARMONII BALTYCKIE]

Kierownictwo muzyczne:
ZDZISLAW BYTNAR

Inscenizacia i rezyseria: Dekoracje [ kostiwmy:
‘ MARIA JANOWSKA-KOPCZYNSKA ROMAN BUBIECT

Kierownik wokalny:
STEFAN BELINA-SKUPIEWSKI

Asystent rezysera: Asystent scenografa:
Ryszard Slezak Zdzislaw Bubella

Kierownik choru: |
LEON SNARSKI

Inspiejent: Michal Kaszyc

R. BUBIEC Obsada dzisieiszego przedstawienia znajduje sig w tablicy w hallu



AKCJA SCENICZNA ,,PAJACOW*

Przedstawienie nie poprzedza normalna uwertura.
Wprawdzie orkiestra rozpoczyna dramatyczny mo-
nolog i przygotowuje sluchacza na co§ niezwyklego,
lecz jest to tylko sygnal, ktéry przed kurtyne wywo-
luje jedng z postaci scenicznych, jednego z giéwnych
komendiantow sztuki, blazna Tonia, on bowiem pra-
gnie poinformowaé zebranych, jaki jest sens dra-
matu, ktéry za chwile zobaczy. Bedzie to dramat
wstrzgsajacy, prawdziwie ludzki. Pozornie aktorzy
pokaza jedng z tych banalnych historii o zdradzie
malzenskiej, z ktorej tlum ma tyle uciechy, lecz pa-
migtajcie! — wola czlowiek przed kurtyng —i my
jestesmy tylko ludzmi i pod maska blazna kryjemy
serce, ktore cierpi, cho¢ wy spektatorzy S$miejecie
sie. A oto ujrzycie sztuke, prawdg zycia tchnaca,
czyz dla nas sg tylko oklaski, kiedy pragneliby$smy
wspolczucia?
~Wnet tez unosi sie kurtyna i akcja sceniczna juz
sig zaczyna,

Do wioski Montalto we wloskiej Kalabrii przyje-
chali na ubogim woézku wedrowni aktorzy, aby wie-
czorem uraczy¢ mieszkancow przedstawieniem ko-
medii, w ktorej poczeciwy Pajac boleénie przezywa
zdrade niewiernej zony Colombiny i z szalonej zaz-
drosci, w bezsilnej zlosci, zabawnie sie miota. Spryt-
ni kochankowie: Colombina i Arlekin oszukuja glu-
piego Pajaca na oczach wszystkich. Bedzie zabawa co
sie zowie, to tez wszyscy ttumnie przybeda, aby okla-
skiwaé¢ ulubionych komediantow. Do rozpoczecia
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przedstawienia jest jeszeze troche czasu, wilasnie ty-
le, aby przygotowaé zaimprowizowana scenke, usta-
wié dekoracje, zawiesié¢ kurtynke itd. Goscinni wies-
niacy zapraszaja dyrektora trupy, gléownego aktc_ma,
grajacego role zdradzonego meza na szklanke wina.
Canio, takie jest imie naczelnego ,Pajaca” chetnie
przyjmuje zaproszenie. Jego zona Nedda, ktora be-
dzie gra¢ niewierng Colombing tymczasem odpocz-
nie, a inni komedianci przygotuja scene¢. Bedziemy
wige niezadlugo $wiadkami teatru w teatrze, przed-
stawienia w przedstawieniu. Lecz autor opery posta-
nowil juz teraz odsloni¢ nam tajniki dramatu, po-
zwala nam wiec zajrze¢ za kulisy wedrownego te-
atru, bo jak zapowiadal aktor w prologu pozZnamy
prawdziwe zycie owych komediantow, ich zycie oso-
biste, prywatne. Dzieki temu latwo zrozumiemy dra-
miat, ktory sie rozegra nie tylko w oczach naszych,
ale takze- w oczach tej drugiej publicznosci — pu-
blicznosci na scenie. Lecz tylko my bedziemy mogli
odmierzyé jak wielkiej tragedii staliSmy sie Swiad-
kami, podczas, gdy widzowie komedii na improwi-
zowanej scenie niczego zlego sie¢ nie spodziewaja
i przy koncu, przedstawNenia bedg ogrommie Zzasko-
czeni, Okazuje si¢ bowiem, ze Nedda ma rzeczywi-
stego kochanka, mieszkajacego w tej wiasnie wsi,
do ktérej trupa zjechala. Jest nim miody wiesniak
Silvio. Namawia on goraco Nedde, aby porzucila nie-
kochanego meza i koczownicze zycie aktorskie, aby
zaufala jego miloéci i uciekla z nim w $wiat, Nedda
sie waha, lecz ulega namowom namietnego kochan-
ka. Przyrzeka wiec nazajutrz przyby¢ potajemnie do
Silvia i ostatecznie opusci¢é Cania. Plan bylby sig
zapewne udal, gdyby zwierzen milosnych obu ko-
chankéw nie podstuchal jeden z komediantow: To-
nio. Ulomny i garbaty, wstretng fizjognomia zaszpe-
cony aktor od dawma skrycie kocha Nedde. Przez
nikogo nie kochany, pogardzany nawet przez swego
pryncypala Cania obmysla Tonio, jakim podst¢pem
moglby zdoby¢ Nedde. Nadarzyla sie chwila sposo-
bna, gdy Canio poszedl z wie$niakami do karczmy.
Nedde rozmarzong $piewem ptakéw i pogodg slo-
necznego dnia, Tonio w pewnej chwili zaskakuje
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wyznaniem swoich tak diugo tlumionych uezué. Obu-
rzona Nedda wyémiewa niefortunnego wielbiciela
a gdy ten zamjierza uzy¢ sily usmierza jego zapaly
szpicrutg. Upokorzony brutal przysiega zemste. Jak-
ze szybko znajduje ku temu sposobnosé, Przeciez
z ukrycia podstuchal zmowe Silvia z Neddg. Czym-
predzej sprowadza z karczmy Cania, ktéry ze wscie-
kloscig rzuca sie na rywala, lecz Silvio ucieka dobrze
znang sciezkg i Canio traci go z oczu. Zostala jednak
drzaca o zycie kochanka niewierna zona, Ona musi
wyjawic imie rywala a potem moze sobie odejsé. Nie-
godng jest uczué, jakimi jg darzyl Canio. Nedda
stanowczo odmawia wyjawienia nazwiska kochanka,
nawet gdyby miata to zyciem przyplacic.

Zapalczywy w szalonym gniewie, bylby Canio za-
bil niewierng Nedde, gdyby go sila nie powstrzy-
mali a szczegélnie Tonio doradza cierpliwosé, gdyz
niezawodnie kochanek Neddy zjawi sie na przedsta-
wieniu i wtedy bedzie mozna rozprawié sie z nim,
jak nalezy. Niech wiec przedstawienie odbedzie sie¢
normalnie, on Tonio bedzie uwaznie Sledzit Nedde
i znienawidzony rywal nie ujdzie stad zywy. Zatry-
umfuje wtedy jego zemsta zaréwno nad Nedda jak
i nad Caniem. Wstrzasniety mys$la o koniecznosci
odegrania w tej chwili komedii, ktéra przeciez jest
tylko blazenska parodia tragedii, jaka sam przezywa,
Canio w slynnej arii ,Smiej sie pajacu” urasta
w wyobrazni stuchacza do symbolu odwiecznej doli
artysty, zmuszonego bawi¢ tlum, gdy serce S$ciska
bol a ,lkanie piers rozrywa”. :

Zniecierpliwiony tlum domaga sie rozpoczecia
spektaklu, zapowiadajacego przeciez tyle uciechy.
Wreszcie rozchyla sie mizerna kurtynka. Zalotna
Colombina oczekuje swego kochanka Arlekina, bo
Pajaco-magz obiecal wroci¢ dopiero noca. Niezdarny
stuzgcy, blazen Tonio przyniost uwielbianej Colom-
binie z miasta kure¢ i pragnie wzamian jej milosci.
Kopniakiem wyrzuca go Colombina za drzwi, aby
za chwile przywitaé jak najczulej swego Arlekina.
Oboje siadaja do uczty i stodkiego téte a téte. Arle-
kin przyniost tez tajemniczy plyn, ktorym Colom-
bina ma u$pi¢ meza-pajaca, aby w nocy oboje ko-
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chankowie mogli bezpiecznie uciec. Niespodzig-:wanie
wraca maz. Szybko uchodzi przez okno Arlekin. Co-
lombina poépiesznie zegna kochanka slowami, jakimi
niedawno pozegnala swego ‘prawdziwego kochanka
Silvia. Te slowa styszy Canio i podobienstwo obu
sytuacji — tej w zZyciu i tej obecnie na scenie
wstrzasaja go i tylko z trudem panuje nad sobg.
Usiluje jednak graé¢ komedie, wkrotece jednak nie
moze sie opanowaé i ,wiypada z roli”. G.wa}towr.ue
domaga sie od Neddy-Colombiny wyjawnienia imie-
nia kochanka. To imie albo Zycie — wola Canio
w najwyzszym uniesieniu. Gdy Nedda chce na zimno
dalej gra¢ role Colombiny, Canio w porywie roz-
paczy przeszywa ja sztyletem. Obecny na ,przed-
stawieniu” Silvio przybiega aby ratowaé¢ kochanke,
wtedy Canio rzuca sie na przerazonego Silvia
i zabija rywala. Zlamany straszliwa zbrodnig
Canio staje bezradny przed oburzonym tlumem.
I msciwy Tonio uspakaja spektatorow k.la.syczi
nym zapewnienie: komedia skonczona — »finita la

comedia!” :
7 B
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