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Wzrastatem jako syn ]

Zamoznych ludzi. Moi rodzice .

Ubrali mnie w kotnierz, wychowali :

Na cztowieka mawyktego do korzystania =z ustug
I nauczyli sztuki rozkazywanid. {lle

Gdy dorostem i spojrzatem wok_ot_,

Nie spodobali mi sie ludzie moje) k}asy

Ani daowanie rozkazéw, ani korzystanie z yslug -
1 opuécitem moja klas¢ i przytgezylem sig

Do pospolitych ludzi®,

Bertelt Brechi

Leon Schiller o Bertolcie Brechcie

Bertolt Brecht, jako poeta i dramaturg juz w =zaraniu
swej dziatalno$ci literackiej wybil sie na czolo postepowych
pisarzy Republiki Weimarskiej, jako Smiertelny worg ka-
pitalizmu, jego ustroju gospodarczo-spolecznego, jego fal-
szywej moralnoéei i watpliwej kultury, jako rewolucyjny
humanista i obroiica pokoju, jako pisarz ludowy w najgleh-
szym tego slowa rozumieniu.

Brecht druzgotal bezlitosnym i1 pelnym doweipu szyder-
stwem podstawy burzuazyinej demokracji, demaskowat
oportunizm, bedacy Zrédiem wszelkich ziludzed o mozli-
wosci jakiegod zawieszenia broni miedzy antagonistycznymi
klasami spolecznymi. Zawsze sprawa calkowitego wyzwo-
lenia proletariatu byla podstawa jego dzialalnoSci, nigdy
w ostateczne zwyciestwo pokrzywdzonych i wyzyskiwa-
nych nie watpil, Z mysla o nich i dla nich pisat — totez
wszystkie dziela jego nacechowane sa szlachetnym uty-
litaryzmem, tendencjami dydaktycznymi 1 bojowoscia.
Wszystkie, pomimo szczegélnego mnacisku polozonego na
strone formalna, na jako$¢ jej 1 oryginalno$é posiadajg
klasyczng czytelnosé; sa dla mas dostepne, zrozumiale, wy-
soko przez nie cenione.

O pozycji Brechta w dziejach nowoczesnego teatru lu-
dowego zadecydowala jego absolutna nieartystowska po-
stawa w stosunku do aktualnej problematyki i tematyki
spotecznej. Dla wspélezesnyeh mu ekspresjonistéw 1 dla
wielu mniej lub wiecej lewicujgeych pisarzy niemieckich
z epoki I wojny Swiatowej ,rewolucji Spartakusa i lat
poprzedzajacych rezim hitlerowski ,zagadnienia biezgce by-
ly w najlepszym razie pretekstem do réznorodnych, ekspe-
rymentéw formalnych, podejmowanych z pobudek czysto
estetycznyeh i z myéla o delektacji intelektualistéw 1 sno-
b6éw. Dla Brechta stanowily one natomiast zawsze bodziec
do walki o idealy rewolucyjne, do walki za pomoeca broni
talke skutecznej, jakg by? 1 jest teatr.



W poszukiwaniu form przystosowanych do potrzeb ma-
sowej widowni i zwigzanych z danym momentem dziejo-
wym, jak najbardziej komunikatywnych, w dazeniu do jak
najsci$lejszego kontaktu z odbiorcg zwraca sie Brecht po
wzory do teatru antycznego, do Sredniowiecznych morali-
tetow, do widowisk jarmarczych, do sceny teatropiséw
elzbietanskich, do osiemnastowiecznej ,,opery zebraczej*,
do poematéow dramatycznych epoki ,,burzy i naporu“, wpro-
wadza on do swych dramatéw obficie, ale tylko w razie
potrzeby, partie epickie i liryczne, piosenki, muzyke ulicz-
na czy podworkows, jazz, film, projekcje itp. Ale nie czyni
tego — jak Piscator i inni inscenizatorzy — ekspresjonisci
— gwoli imponowania widzowi pomyslowo$cig, raczenia go
coraz Innymi nowalijkami, nie jest tez eklektykiem —
estetg rozmilowanym w nieprzebranym bogactwie Srodkéw
ekspresji teatralnej.

Teatr Brechta stuzy Pieknu nie pieknoduchowskim igrasz-
kom mieszezanskiego kunsztatorstwa. Teatr Brechta wal-
czy o to, co Ludowi jest potrzebne i drogie i bawi Lud
tak jak on tego pragnie. Teatr Brechta jest odbiciem Zzycia
Cztowieka, nie fotografig szarzyzny mieszczanskiej wege-
tacii. Jest to teatr heroiczny i ironiczny. Kaze on pamlietaé
widzowi. ze sie w takim teatrze znajduje, nie stara sie go
batamuci¢ zludzeniami czy nas$ladownictwem zycia. Ukazu-
je mu cata prawde o zyciu, nie tylko jego szpetote, ale
i ca'e piekno zycia. nie upoetyzowane czy ,,upiekszone*,

Takie sa zalozenia ideologiczne i estetyczne dramaturgii
Brechta. Na nich opar! calg swa bogats, niezmiernie inte-
resujaca i weigz zywa twoérczose, na ktéra skladajg sie —
ze wymienimy tylko utwory najwazniejsze: ,,Bebny wéréd
noey*. .Opera za 3 grosze* (przerobiona p6zniej na film
i rnewietf)  Swieta Joanna szlachtuzéw', opera jazzowa
»,Mahagonny“ (do muzyki Kurta Weilla, kompozytora ,,Opery
za 3 orosze"), .Zyciowe przygody Szwejka“, przeniesione
w enoke tyvranii nazistowskiej, ,,Pan Puntilla i jego stuga
Matti“, (catyryczne widowisko ludowe), cykl jednoaktéwek
pt. .Groza i nedza Rzeszy Niemieckiej“, nowa, na wskro§
orvginalna, politycznie poglebiona parafraza watku staro-
chinckiego pt. ,Kaukaskie kolo kredowe*, antyfeudalny,
antvklerykalny dramat filozoficzno-historyczny ,,Galileo Ga-
lilei* — wreszcie stawna juz na calym $wiecie, przesigknie-
ta ideologia rewolucyjna, antywojenna historla o ,Mat-
ce Courage®, niby na tle wojny trzydziestoletniej przed-
stawiona, lecz przemawiajaca nledwuznacznie do widowni
dzisiejszej.

: Leon Schiller

Leon Schiller i Bertolt Brecht w Warszawie w 1952 .



August Grodzickl

Wielki pisarz Brecht

BRECHT BYZL POETA. Od poezil wlaénie zaczyna sle jego
twérezosé. Rok 1918 zastaje dwudziestoletniego studenta
medycyny w szpitalu. Leczy sie z ran ofrzymanych na woj-
nie. Tu tworzy pierwsze wiersze, ballady, ,songi pelne
gorzkich antywojennych akcentéw, nieraz szydercze | bun-
townicze, protestujace przeciw rozpaczliwej rzeczywistoSei
— jeszcze nieokreslone w dazeniach i marzeniach. Brecht
nalezal do tych pisarzy, na kiorych miodosei pierwsza woj-
na Swiatowa wywarta niezatarte pietno.

Jeden z pierwszych jego wierszy nosi tytut ,Legenda
o poleglym zolnierzu*, Jest to wiersz zdecydowanie pacy-
fistyczny. Ten ton bedzie dlugo brzmial w dalszych utwo-
rach poety, ktory tymczasem zbiera doswiadezenia zyciowe
trudnego okresu powojennego w Republice Weimarskie].
Wedruje po Niemczech stvka sie z §rodowiskami robotni-
czymi. Do$wiadczenia tfe prowadza go coraz blize] do so-
cjalizmu i komunizmu. Staje sie poeta walczgeym o postep
spoleczny. Zywo reaguje na wyzysk i nedze ludzka. Ale
przede wszystkim wyczulony jest na wzbierajacq coraz bar-
dziej w jego ojczyznie groze hitleryvzmu. Totez w roku
1933 figuruje od razu na pierwszej liScie pisarzy niemiec-
kich wykletych przez brunatnych barbarzyncow. “Odtad
zaczyna sie emigracja: Francja, Dania, Szwecja, Zw. Ra-
dziecki, St. Zjednoczone. I na emigracji powstaja wiersze,
w ktérych przewija sie gleboki bél i palacy wstyd za
wszystkie straszliwe zbrodnie popelniane przez Niemcéw
najpierw na narodzie niemieckim., a potem na wszvstkich
niemal narodach europejskich. Takie wiersze jak ,Krucja-
ta dziecieca“ (o Polsce), ,,A co dostala zona zolnierza®,
,»Piesnh matki niemieckiej”, , Do bojownikéw w obozach kon-
centracyjnych® maja prawdziwie wstrzasajagca wymowe.

Po wojnie Brecht wraca do ojezyzny, osiada w Niemiec~
kiej Republice Demokratycznej. Jego poezja nie zniza swe-
go rewolucyjnego lotu: ,Pochwala partii“, ,Pieéi o wrogu
klasowym®, ,,My jesteémy partia“ — oto utwory jasno
wskazujgce, po ktérej stronie walczy! pidrem i slowem.




Wiersze Brechta odznaczaja sig niezwykla prostoty, pra-
wie ascetyzmem pozbawionym wgzelklch efektéow zewneg-
trznych, nieraz nawet rymoéw. Maja fqrm_e surowa, czasem
niemal sprawozdawcza. Sg pelne skupienia _mtelektualnegp:‘
A przy tym panuje w nich wiglka rozmaito$é gatunkow:
liryka, przypowies¢, ballada, piesn, satyra, pamflet.
BRECHT BY: DRAMATURGIEM. _Najznakomxtszym po
wojnie autorem dramatycznym Niemiec, a 'nawet — Jik
twierdza niektoérzy — calego &wiata. Jego pierwsza sztuka
,Werble w nocy* (1922), ktora zdobyla za}szczyt_na nagroq.e
im. Kleista, wyrosta wokol spraw socjalizmu i r’ewolucu.
Jej tlem jest walka Spartakusowcoéw, tematem spor dwoch
mezczyzn o kobiete. Sztuka miala wystarczajgco mocny
1adunek ideowy aby spotkac¢ sie z czynnymi demor}str.aCJa-
mi — w postaci bomb cuchngcych na prze_dstaw1emu —
ze strony obroncéw najczarniejszego wstecznictwa.

ewolucyjnoéé i nowatorstwo artystyczne — te cec_hy
tw%rczos’:ciy%arechta rozwijaja sig _stopni_owo coraz bardziej
wysuwajac pisarza ponad érodowx§ko htex_*ackle skspresjo-
nistéw, z ktérego wyszedl. Powstaja sztuki ,Baal®*, ,W ge-
stwienie miast* i , Lot Lindberghow® majacy _ksztalt ludo-~
wego moralitetu. Brecht tworzy wlas_na oryginalng ’f_orme
teatralng, w ktorej znakomicie stapia elerr_lenty rgznych
kierunkéw artystycznych z plebejska tra-dyCJ_a) memxe_ckie-
go teatru i wszystkimu nadaje wlasne orygmalne: pietno.
Rozw6j akeji odbiega tu od klasycznyck} regot. Zamiast d_ra-
matycznego dzialania zjawia sie swoista teatralna ’eplka.
Stynne ,songi przerywajg raz po raz jcok wydarzen sce-
nicznych podobnie jak komentarze zwrocone bezp(_)§rec}mo
do widza. Burzenie iluzji teatralnej staje s;e_obqwxazu;aca
zasada. Liryka i epika, film i tanec, m}xzyka.l $piew, natu-
ralistyczny szczegét i symboliczne uogolmeqxe — wszystko
to tworzy jedng calo$é stuzgcg jednemu politycznemu celo-
wi. .

Sztuk napisat Brecha bardzo wielge, co§ okotlo cztgrdmestu.
Nie wszystkie zreszta byly wystawiane. Przypomnijmy tyl;
ko kilka najwazniejszych. Stynna ,Opera za trzy grosze
zjadliwa satyra antykapitalistyczna, k?éra__trlumfalme zdo-
byla sceng i ekran (w S$wietnej realizacji Pabita). Opera
jazzowa ,Wzrost i upadek miasta Maha’\go_nny . Parod-y—
styczna ,,Swieta Joanna szlachtuzéw* mowiaca w wznio-
slej formie wiersza o bardzo przyziemnycl} mtere_sach wla=-
§ciciela rzezni. Przerébka sceniczna ,Matki® quk.xego, wia-
sciwie nie przerébka ale trawestacja réwme_ silnie co ory-
ginal nasycona rewolucyjng trescig, ukazujgea ja jednak

w typowo brechtowskiej formie teatralnej. Potem na emi-
gracji: ,Karabiny pani Karrar® tematycznie zwigzane
zZ wojng domowg w Hiszpanii. ,Strach i nedza Trzeciej
Rzeszy*“ — dwadzie$cia kilka scen o codziennym Zyciu hi-
tlerowskich Niemiec. Swietna ,Matka Courage i jej dzieci®
ukazujaca poprzez drobne interesy chciwej markietanki
tragiczne losy czlowieka wplatanego w wojne. ,,Sagd nad
Lukullusem“ — wyrok na faszyzm i jego podboje. ,,Dobry
czlowiek z Seczuanu“ ktérego znamy z inscenizacji war-
szawskiej. I wreszcie juz po wojnie najlepsze sztuki Brech-
ta to satyryczna groteskowa komedia ,,Pan Puntilla i jego stu-
ga Matti“ znakomity ,,Galileusz® i ,,Kaukaskie kredowe kolo*
— starochinska i salamonowa legenda o dwu kobietach spie-
rajagcych sie o dziecko, ujeta w ksztalt nowoczesnego mora-
litetu o wielu scenach niezwyklej pieknosei.

BRECHT BYL CZLOWIEKIEM TEATRU. Nie tylko pisal
dla teatru ale i inscenizowal swoje dzielta. Tak jak Szek-
spir i Molier. Jeszcze mocniej niz tamci twércy zwiagzany
byl z warsztatem pracy scenicznej. Po wojnie tworzy i pro-
wadzi ,Berliner Ensemble“, w kitérym skupia réwnie jak
on ozywionych ideami rewolucyjnymi artystébw — akto-
réw, rezyser6w, scenograféw literatéw, muzykéw. Pisze
ostatnio przewaznie dla swojego teatru, przerabia dla nie-
go i rezyseruje cudze utwory, nadajac im wlasne pietno
artystyczne, Ostatnig taka przerdbke dokonuje na staroan-
glelskiej sztuce ,,Bebny i traby“. Réwnoczesnie wydaje teo-
retyczne pisma o teatrze (,Male organon dla teatru*) i opi-
sy najwybitniejszych inscenizacji swych sztuk. W pis-
mach tych wyklada swoje poglady na teatr epicki; teatr
stawiajgcy widza w polozeniu obserwatora; teatr, w kté-
rym nie ma identyfikacji aktora z postacig sceniczng; te-
atr, ktéry przemawia przede wszystkim do rozumu a nie

do uczucia; teatr, ktéry ma zdolno§é budzenia — uczué
intelektualnych.

Praktyka teatralna Brechta §wiegci triumfy nie tylko
w Niemczech po obu stronach Eaby. Pamietne byly sukce-
sy, jakie odniésl! na festiwalach paryskich przedstawienia-
mi ,,Matki Courage* i , Kaukaskiego kredowego kola“. Nie
mozna tez zapomnieé¢ wrazenia jakie wywarl ,Berliner
Ensemble“ swymi wystepami w Polsce w roku 1952, choé
czesé zbalamuconej i uschematycznionej krytyki przyjela go
z falszywymi i doktrynerskimi zastrzezeniami. Dzi§ juz dla
nikogo nie ulega watpliwosci, ze teatr Brechta nalezy do
najwybitniejszych zjawisk lat ostatnich, zjawisk odnawia-
jacych teair rewolucyjny i torujgcy mu nowe drogi.



BRECHT BYE ROWNIEZ POWIESCIOPISARZEM. Nie
doszed! w tym do najwazniejszych osiagnigé. Ale przeciez
i tu zdobyl duzy rozglos ,Powiescly za trzy grosze®, Jest
to trawestacja ,,Opery za trzy grosze* rozszerzona i wzmoc-
niona w akcentach antykapitalistycznych, satyryczna- po-
wies¢ pokazuje w karykaturalnym wyjaskrawieniu ma-
tych i duzych dostojnikéw panstwa burzuazyjnego jako za-
maskowanych oszustéw i zbrodniarzy.

BRECHT BYL TAKZE PUBLICYSTA, KRYTYKIEM, RE-
DAKTOREM. Zadna dziedzina tworczoSci literackiej nie
byla mu obca.

By! wielkim humanista 1 przez tworczo$¢ swg zarliwym
dzialaczem polityecznym. Pragngl zaktywizowaé spolecznie
czytelnikow, widzéw, czy stuchaezy uzywajgc w tym celu
wszystkich starych i nowych Srodkow sztuki. Stuzyl temu
co nowe w zyciu i literaturze, dlatego zajal tak wybitne
miejsce w kulturze nie tylko swego narodu ale i catego
$wiata.

August Grodzicki

(Zycie Warszawy Nr 198, 1956 r.)

Ja w teatrze chcialem zastosowaé poglad, Ze nie o to cho-
dzi, azeby S$wiat objasniaé tylko — Zeby go zmienié.

Bertolt Brecht




Bertolt Brecht 4

LAMENTACJA O MACKIE MAJCHRZE

A rekiny w ocanie ¢
Majg zebéw pelen pysk,

Mackie ma w kieszeni majcher,

Lecz kto widzial jego blysk?

I Szmul Meier gdzie§ zagingl,
I niejeden bogacz znikl;
Jego ziloto schowal Mackie,
Ale o tym nie wie nikt.

Jenny Tower znaleziono

Z nozem w piersi, ale c6z?

Mackie Majcher spaceruje ¢
I nikt nie wie, czyj byt néz.

A ten wielki pozar w Soho:

Czworo dziatek, jeden dziad?

Mackie Majcher spaceruje, §
Nikt nie pyta, kazdy zgadi

Kiedy rekin krwig sie splami,
Krew w pamieci musi trwaé...
Mackie nosi rekawiczki,
Zeby nic nie bylo znaé.

Przelozyl Wiadystaw Bronlewski




+SZANOWNA PUBLICZNOSCI!

ZOBACZYCIE TU DZISIAT I USEY-
SZYCIE OPERE DLA ZEBRAKOW, TEN
UTWOR MA BYC WSPANIALY, JAK
GO TYLKO FANTAZJA ZEBRAKA WY-
STAWIC SOBIE ZDOEA, JEDNOCZES-
NIE ZAS MUSI BYC TANI, ZEBY NA-
WET NEDZARZ BOGATE WIDOWISKO
10GE OPLACIC. Z TYCH WZGLEDOW
RZECZ SIE NAZYWA ,OPERA ZA

TRZY GROSZE“

BERTOLT BRECHT

OPERA ZA TRZY GROSZE

(THE BEGGAR’'S OPERA)

Sztuka z muzyka w 3 aktach, 9 obrazach z prologiem
podiug tekstu angielskiego Johna Gay’'a

Muzyka:
KURT WEILL

Przektad:
BRUNO WINAWER

Piosenki przetozyl:
WEADYSEAW BRONIEWSKI

Opracowanie dramaturgiczne, inscenizacja i rezyseria:
JAKUB ROTBAUM

Dekoracje: Kostiumy:
ALEKSANDER JADWIGA
JEDRZEJEWSKI PRZERADZKA
Kierownik muzyczny: Choreografia:
JAN MARYNOWSKI SYLWIA SWEN
Przygotowanie wokalne: Korepetytor muzyczny:
DUNKA SLECZKOWSKA JANUSZ KOZIOROWSKI

Asystent rezysera:
Jerzy Adameczak

Kierownik artystyezny:
JAKUB ROTBAUM

Dyrektor:
ZDZISEAW GRYWALD

Premiera w Teatrze Polskim 4 maja 1957 r.



CELJA, jego zona
POLLY, ich cdrka
MAC MAJCHER, szef bandytéw
BROWN, szef policji londynskiej
LUCJA, jego corka

WALTER, ,Kataryniarz*
KUBA ,,Fajtpaluch*
MATYJAS ,Kikut

ROBERT ,Pita“

EDEK ,Dziobaty*

JIMMY , Wyskrobek*

BILL ,Krzywy*“

TOM ,,Cwaniak* J

SMITH, sierzant policji

WZION
SLEPIEC

KULAWY

L ARYSTOKRATKA"
L KWIACIARKA"
»Nr 136“

JENNY
DOLLY
BETTY

bandyei

zebracy

QS By

JONATAN PRYSZCZ, zwany ,krélem zebrakéw*

=

MOLLY "dzle-wczynkiu

FANNY

POLICJANT I
POLICJANT II
POLICJANT III

JERZY ADAMCZAK
HALINA ROMANOWSKA
IRENA SZYMKIEWICZ
ZBIGNIEW WOICIK
ALEKSANDER OLEDZKI
DANUTA KORYCKA

RYSZARD MICHALAK
BOGUSEAW DANIELEWSKI
JULIUSZ GRABOWSKI
JERZY FORNAL

CYRYL PRZYBYL
TADEUSZ SKORULSKI

® ® ¥

WELODZIMIERZ WILKOSZ
MIECZYSEAW EOZA

HENRYK HUNKO
MIECZYSEAW NAWROCKI
ANTONI ODROWAZ
EMILIA ZIOLKOWSKA
MARIA STASZEWSKA

* ® X

HALINA DOBROWOLSKA
MARLENA MILWIW
BARBARA JAKUBOWSKA

®= x ¥
SABINA WISNIEWSKA
WELODZIMIERZ WILKOSZ

BOGDAN SMIGIELSKI
JANUSZ ELOZA

Oraz sluchacze Studia Dramatycznego przy Paistwowych Teatrach Dramatycznych we Wroctawiu



Przedstawienie prowadzi: Kontrola tekstu:
JANUSZ LOZA KAZIMIERZ CHORAZAK

Kierownik techniczny:
MIROSEAW DZIKI

Kierownik sceny: Kierownik od$wietlenia sceny:
LEON STACHOWIAK JOZEF MASSEK

Kierownicy pracowni:

krawieckiej meskiej: Michal Stolarski
krawieckiej damskiej: Wanda Preckalo
szewskiej: Mikolaj Bratasz
perukarskiej: Mieczystaw Wojczynski
stolarskiej: Michal Praisner
malarskiej: Tadeusz Chadzynski
Slusarskiej: Stanistaw Tapek
modelatorskiej: Tadeusz Zakiewicz

tapicerskiej: Ryszard Tkaczyk




Bertolt Brecht

Jenny-korsarka, czyli marzenie postugaczki

Moi panstwo, spéjrzeie, jak kufle tu zmywam,
I 16zka w numerach wam S$ciele,
Chetnie biore napiwki i kazdy tu wola mnie,
I ten hotel parszywy obsluguje noce, dnie,
Ale o0 mnie wiecie wy niewiele.
Lecz raz w porcie wieczorem bedzie krzyk
I ogarnie wszystkich strach,
Ktos spyta: ,,Co to za krzyk?“ {
I ktos widzge, ze z usmiechem zmywam kufle,
Krzyknie: ,Ach tak nie $mieje sie nikt!“
Wienczas ckret o siedmiu zaglach
I czterdziesiu armatach
Podplynie pod brzeg.

Kto§ powie: ,IdZ do kuchni, moje dziecko“ —
I moze mi pensa da,
I schowam za pazuche, i poéjde wam lozka staé,
Ale zaden z was nie bedzie tej nocy spaé
I nie wiecie wecigz, kim jestem ja.
Lecz raz w porcie wieczorem bedzie jek
I ogarnie wszystkich strach,
Kto§ spyta: ,,Co to za jek?*
I ktos widzge, ze z usmiechem patrze w okno,
Krzyknie: ,,Ach, jej usmiech budzi lek!*
Wtenczas okret o siedmiu zaglach
I czterdziestu armatach
Wezmie miasto na cel

Tylko hotel parszywy bedzie tam stal.
Moi panstwo, cheialabym stvszeé wasz $miech,
Gdy ujrzycie miasta mur rozbity.
Wszystkie domy zdruzgocza pociski na mial,
I kto§ spyta: ,,Kt6z tam mieszka taki znakomity?“
Nocy tej wokolo hotelu bedzie krzyk
I ogarnie wszystkich strach,
Ktos spyta: ,,Czemu oszczedzono hotel sam?“
I ktos widzae, jak wychodzi¢é bede rankiem,
Krzyknie: ,,Ach, to ona mieszka tam?“
Wtenczas okret o siedmiu zaglach
I czterdziestu armatach
Nzniesie flage na maszt.

W potudnie z okretu piratébw stu
Wysiagdzie i zblizy sie skrycie,
1 rzuca sie na was jak na swéj.lup.
W kajdanacl. przywloks do quch stép
I spytaja, czy daruje komu iyme?. !
Cisza bedzie w porcie w bialy dzien,
Kiedy zapytaja mnie, kto z was un}rzeé ma. i
Wtenczas krzykne glo§no ma odpowiedZ: ., Wszyscy!
A kiedy glowy beda spada¢, powiem: ,Hopla!*
Potem okret o siedmiu Zzaglach
I czterdziestu armatach
Zabierze mnie w dal.

Przelozyl Wiladyslaw Bronlewskl




Zygmunt KaluZzynski

,OPERA ZA TRZY GROSZE“ jest manifestem obrzydzenia
do cywilizacji mieszczanskiej... Brecht podejmuje tu mo-
tyw czesto wystepujacy u ekspresjonistow: , wszyscy
sq zbrodniarzami“. Jeden =z poetéw ekspresjonistycznych
w swej ,,wizji moralnej*“ widzi na palcach eleganckich ko-
biet krew spilywajaca z klejnotéw zdartych z ofiar. Jest to
ciekawa przepowiednia rabunkéw SS-mandw, przesylaja-
cych swym rodzinom po zamordowanych w obozach.
+W Operze za trzy grosze“ Mackie, szef bandy, wielo-
krotny zabdjea, ukrywajacy noéz w eleganckiej lasce dan-
dysa, poslubia corke ,dobrego pracowitego mieszczanina®,
bo ,po co kraéé po Kkryjomu, kiedy mozemy rabowaé le-
galnie”, 1 zostaje powszechnie szanowanym obywatelem.

,Panowie po co puszezaé w oczy dym,

Czlek zuje tylko dzieki zbrodniom swym!“

Ale ,Opera za trzy grosze“, mimo, Ze umieszczona w na
pét fantastycznym ,Londynie*, mimo swej groteskowo-
sarkastycznej nierealnosci, pokazuje nam, jak Brecht pa-
irzy na spoleczenstwo. Nie widzimy tu mikogo budzacego
chocby cien sympatii... Ludzkosé jest z gruntu zla, wszedzie
panuje samoclubstwo i drapieznosé. Spoleczenstwo dzieli
sie na oszustéw i1 na wyzyskiwanych; kim sa ci uciskani,
jak wyglada ich cierpienie, ich protest, ich zamiary? Wla-
énie z ,,Opery za trzy grosze“ pochodzi glo$na piosenka
sMarzenia postugaczki“, modna na estradach ,rewolucyj-
nych kabaretow” w okresie miedzywojennym. Pewnego
dnia — marzy w skrytosei postugaczka — do portu zawi-
nie ,,ckret o siedmiu Zaglach i eczterdziestu armatach®. Pi-
raci obezwtladnia gosci, ktérym wezoraj jeszcze postugaczka
nacielila l6zka w numerach i zmywala kufle*.

oI rzuci sie ma was jek na swoj tup,

W kajdanach przywloka do moich stép

I spytajq, czy daruje komu zZycie:

Cisza bedzie w porcie w biaty dzien,

Kiedy zapytaja mnie, kto z was umrzeé ma

Wtenczas krzykne glo$no ma odpowiedZ Wszyscy!

A Lkiedy glowy beda spadaé, zaspiewam: Hop-la!

Potem okret o siedmiu zaglach zabierze mmnie w
dal...




MELODRAMAT MIESZCZANSKI I REWOLUCJA. ,Opera
za trzy grosze“ odslania baze spoleczng twérczo$ci Brechta.
Poeta pragnie przemoéwié¢ do sumienia drobnego mieszcza-
nina, straszac go, ze stuzgca w kuchni knuje zamach. W po-
jeciu owego odbiorcy ,proletariat* jest to przedmies$cie,
poza ktére jego wyobraznia spoleczna nie wychodzi; stad
w piS$miennictwie tego okresu powtarza sie postaé noZzow-
nika, alfonsa, prostytutki — w aurze melodramatycznego
wspolczucia, bo owe ,ofiary systemu majg serca czystsze
niz lordowie“; ten gatunek, zwany — wlasnie od glo$nej
satyry Brechta — ,Dreigroschenoperliteratur®, daje mie-
szczanskiemu Kklientowi zludzenie zblizenia sie do ludu.
Jest to zreszta typowe dla sztuki Zachodu o ambicjach re-
wolucyjnych — ze czesto za pionier6w przewrotu bierze
ona nie proletariuszy w naszym rozumieniu, ale wykolejen-
céw, ktérzy odpadli w konkurencji liberalizmu, ktérym
sie nie powiodlo, wszelkich ,ratés“, lgczacych rozgoryczenie
z wilasnego zmarnowanego 2zycia z przekornym marze-
niem — neurastenicznym czesto — o lepszym $§wiecie.

Trzeba jednak pamietaé, Zze baza spoteczna melodramatu
a la Brecht — drobne mieszczanstwo, graniczgce z proleta-
riatem — odgrywa bez poréwnania donio$lejszg role na
Zachodzie niz u nas. Kto§ powiedzial,, ze ,polowa Niem-
c6w to przedmiescie“. W literaturze lewicowej sprzed prze-
wrotu hitlerowskiego uderza rola, jakg odgrywa ,proleta-
riusz w sztywnym kohlierzyku“, drobny rzemieé§lnik, wita-
Sciciel malego zakladu reperacyjnego, technik hydraulicz-
ny lub radiowy, czy wreszcie robotnik, ogarniety falszywa
ambicja, by sta¢ sie mieszczaninem. W roku 1933, w prze-
dedniu wyboréw, ktére daly wladze Hitlerowi, obliczono
ilo§¢é gloséw z tej ,,watpliwej strefy* na 8 milionéw; nic
wiec dziwnego, ze komuni$ci prowadzili zajadla walke
o tych ,zgubionych w spolecznej niepewno$ci, zagarnie-
tych potem przez faszyzm. Gloéna byla w latach 1931—33
komedia ,,Die Mausefalle* (Pulapka) grana przez robotniczy
»Kleines Theater”, ktérej bohater, pracowity urzednik,
z wysitkiem nabywa ,pluszowa kanape“, twierdzi, ze ,,po-
lityka nie ma nic wspélnego z ekonomig", czyta mieszczan-
skich Kklasykéw, glosi burzuazyjne hasta.

Wyrzucony z pracy, zmiazdzony przez mechanizm wyzy-
sku wielkiej fabryki obuwia ,, Taba®“, bezrobotny — u$wia-
damia sobie wreszcie swojg solidarno§é z robotnikami, kté-
rymi gardzit do tej pory. Ta sytuacja spoleczna nie zmie-

: ok X . : : o
s faszyzm urocnit . zwigzek _ow_ych drobnych pos
gggzydez polityka . burzuazyjna, dzisiaj za§, W N_1emc:§$
Zachodnich, polozenie ich podobne jest do polozenia zDort—
1933. Ot6z Teatr Brechta wy_gtepowal po wonlx)xg wldorf.ie
mundzie, Hanowerze, Kolonii, Monachium, lsse e
Wiedniu... Tu znajdujemy wytlumaczenie jego tonu, wc a_
odmiennego od naszego, stad 6w wyzywajacy cynizm, S'Afn
kazm teatru Brechtowskiego — uczucie, ktoére moze %e n}alta
wydaé nihilistyczne i antyhumanitarne. Poezja rgcza_
zwraca sie jednak do widza wychqwanego w fal?zy‘:;c]iziel—
sadzie indywidualno$ci, samotno$eci .wewnetrznej, e
notcei od spoteczenstwa; ta separacja wirgca ow’egos n
chacza w rozterke, napeinia gohuczslécx:;lené tl;gzr;—;};;}c;scczl, te:tlru
j ie narastajgcym chao: - ] Z e
gk}-;%?‘ieijg‘m?stsblg. wyraig\ejlacego nit_apokéj owej pubhcznosg_.
Wiele u Brechta, przeznaczone _]est na to, by czwego tg 5
hajacego si€ mieszczanskiego w1_dza zaszokowaé, ws o}g_
sngé nim, zmusié go, by zdal sgbxe sprawe ze sxgiego1 pide-
zenia. W podobnej sytuacji cynizm moze odezzjg:a .rob% o
ologiczna: jest to bezlitosne, z pozoru nieludzkie i o é]e s
szyderstwo, za ktérym kryje sie tesknota za lepszym Sw
tem.

Zygmunt Kaluzyfiski
(,Listy zza trzech granic*)
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Bertolt Brecht
Piosenka Polly

Myslatam, gdy bylam niewinna, tak samo
Jak mama za mlodych swych dni:

Sama nie wiem, co robié, jakg da¢ mam odpowiedz,
Gdy kto§ przyjdzie oSwiadezyé sie mi.

Choc¢by mial forse,

Byl pirsza Kklasa,

Nawet na codzien czysto mosil sig

I choéby znalt nalezny fason wobec dam,
Odpowiedzialabym: Nie!

Wtedy mozna nawet troszke noska zadrzeé,
Ludziom w oczy drwic.

Ksiezye moze calg noc sie snué,

Niech do maja czeka na mnie jego 16dZ,
Guzik z tego musi byé.

I choé moglam oddaé sig, niestety,

Musialam zimng by¢é, mieé serce zle.

Ach, ta noc tajemnic kryia tyle!

Céz, kiedy powiedziatam: ,Nie*,

M6j pierwszy konkurent pochodzil z XKent,
A byt to solidny cztek,

A ten drugi mial w porcie trzy wlasne okrety,
Trzeci dla mnie z milodci sie wésciekl.

Cho¢ mieli forse,

Byli pirsza klasa,

Nawet na codzien kazdy czysto nosilt sie

I chociaz kazdy znal naleiny fason wobee dam,
Odpowiedzialtam im: , Nie“,

Wtedy moglam nawet troszlke noska zadrzeé,
Ludziom w oczy drwié,

Ksiezyc moégt sie przez noc cala snué,

Dhugo mogta czekaé na mnie jego 16dZ,

Guzik z tego musial byé.

I cho¢ mogtam oddaé sie, niestety,

Musialam zimng byé, mieé serce zle.

Ach, ta noc tajemnic kryla tyle!

Coéz, kiedy powiedzialam: ,Nie®“.

I przyszedl raz kto§, kto nie prosil mnie o nle,
A bylo to w bialy dzien,

Rzucit w kat swéj kapelusz { juz nic nie wiedzialam,
I musialam i§¢ za nim jak cien.

Choé¢ nie miat forsy.



Nie by! pirsza klasa,

Nawet w niedziele brudno nosit sie

I choé mial gdzie§ nalezyny fason wobec dam,
Nie powiedzialam mu: ,Nie*,

Wtedy juz nie moglam noska zadrzeé w gore, .
Ludziom w oczy drwié.

Ach, tak pieknie snul sie ksiezyc poéréd chmur,
Odwigzany plusnal jego todzi sznur

I inaczej nie moglo byé,

musialam oddaé¢ sie bez stowa,

Nie moglam zimng byé, zmienilam serce swe!
Ach, ta noc rozkoszy dala tyle!

I nie moglam odpowiedzieé: »Nie*

Przetozyl Wiadyslaw Broniewski




Bertolt Brecht

PIOSENKA PRYSZCZA

Na karku glowe masz i nig sig rzadzié chcesz,
A sproébuj, czy wyzywi sie z twoje] glowy wesz.
Czlowiek, prosze panstwa

Ma w tym zyciu kiepski nos

I nie widzi dranstwa,

Marny jego los.

Zr@b sobie wielki plan. Gdy wierzysz w madroéé swa.
Zréb drugi plan, napewno w koncu nie wykonasz go.

Czlowiek ma wecigz pecha
Bo za malo podly jest.
Lecz to piekna cecha,

Ze go staé na gest.

Za szezeSciem biegnij swym, lecz nie spiesz sle, masz czas.

Bo gdy gonimy szcze$cie, ono samo goni
Czilowiek bez watpieniae, ‘ -
Nazbyt wiele w zZyciu chce.

Cel sig ciggle zmienia

A on ludzi sie.

PrzetoZyt Wiladystew Bronlewski
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