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ALFRED MUSSET

ALFRED MUSSET

Alfred Musset (1810—1857) naleiy do najwybitniejszych poetéw francuskie-
go romantyzmu. Arystokrata, syn pisarza, wydawey i oficera napoleviskicgo,
Wiktora de Musset, wychowuje si¢ w tradycjach lberaluych i kulcie Napoleonu
— stgd jego pogarvda dla rzeczywistodei francuskiej okresu Restowracji. Jest
pierwszym uczniem w licewm, koleguje z synem Ludwika Filipa, bywa w domu
Wiktora Hugo, gdzie w burzliwych dyskusjach miodzi poeci wykwwaja pro-
gramy romantyezne. Prowadzi burzliwe zZycie w kolach arystokrvatyeznej ,zlotej
mlodziezy”. Debiutuje tomikiem poezji ,,Contes d'Espagne et d'Italie” (1830),
pelnym kpiny, rozmachu i wdzighu. Tomikiem tym zdobywa ed razu rozglos
poetycki. Jednoezesnie debiutuje w teatrze, sztuka (,Noc w Weneeji’) pada
catkowicie — odtqd uwrazony Musset wtwory sceniczne oglasza juz tylko dru-
kiem, za to wie liczy sig zupelnie przy pisaniu z obowiqrujacymi konwenejini
Gwezesnej sceny. Lata 1833—385 to okres burzliwej i tragiczunej mitosei Mussela
do pani George Sand, wybitnej postepowej powiesciopisarki francuskiej, Po-
wstajg najpiekniejsze poematy Musseta (slynne ,,Cztery noce'” 1835—37, ,List
do Lamartine’a” 1836, ,Wspomnienie” 1841 i in.). Powstaja teraz réwnicz
arcydziela sceniczne Musseta, ktéryeh gorzki seeptycyzm zawiera nicjednokrot-
nie ostre akcenty spolecznego buntu: dramat ,Lorenzaccio” (1834) — naj-
mnakomitszy wutwdr francuskiego romantyeznego teatru, komedie ,,Swiecznik”,
WINie igre sie z milodeig”, ,Kaprysy Marianny” i in. Dzieje swej milosei opisze
Musset w powiesei ,,Spowiedi dziecigcia wieku"” (1836), pomnika romantycznej
prozy. Po tym wybuchu talentn ogairnia Musseta coraz glebszy pesymizm i znie-
checenie. Zyje prawie w zapomnieniu, zavabia — kiepsko — pidrem, pracuje
rownicz jako bibliotekarz w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych. Nadwatlone
trybem zycia zdrowie, alkoholizm i postepujqey rozstréj merwowy miszezq sily
twdreze pisarza. Od roku 1847 jego komedie wkraczajqg — przez przypadek ——
na scene. Musset zyskuje nagle uznanie, nawet powodzenie, leez polowiezne.
W roku 1952 zostaje wybrany do Akademii Francuskiej, wkrétce potem umiera.

Musset jest twéreq i gléwnym przedstawicielem poetyekiej komedii roman-
tyeznej, pelnej fantazji, Uryzmu i bolesnej ironii. Teatr ,,Wybrzeze” gral z jego
utwordw ,Barberine” (1950). .



Lidia Lopaiynska

KONFLIKTY W ,NIE IGRA SIE Z MILOSCIA”

Mowiac o sobie, o swoim sercu, Musset zdaje sobie doskonale spra-
we z tego, czym jest: jest wytworem &cisle. okreslonego okresu
dziejowego, jest ,dziecieciem wieku”, obciazonym wszystkimi kon-
fliktami wlasciwymi temu wiekowi. Z biegiem czasu w poecie coraz
bardziej wzrasta owo poczucie lacznoéei ze swoja ,,generacja” — my
bysmy dzi§ powiedzieli: ze swoja klasa ezy swoim klanem inteligenc-
kim, bo rzecz jasna, ze konfliktow, jakie przezywaja bohaterowie
Musseta, Oktaw, Fantazjo, Lorenzaccio, nie mozna rzutowaé ani na
przedstawicieli proletariatu, ani na przedstawicieli burzuazji przeli-
czajacej wszystkie wartoei na pieniadze. Mowiac o sobie, Musset
daje, i to Swiadomie, wyraz pogladom i nastrojom swoich réwiesni-
kéw ze swojej klasy. Dlatego tez jego bohaterowie sa dla nas cieka-
wi nie tyle jako maski, pod ktérych oslona przemawia serce poety,
ale takze — ale przede wszystkim jako §wiadectwo epoki.

W II rozdziale swojej ,,Svowiedzi dzieciecia wieku” opowiada
Musset o losach mlodziezy ze sfer postepowej arystokracji i miesz-
czanstwa, wychowanej w kulcie Napoleona, liczacej na nieograniczo-
ne mozliwosci kariery i awansu spolecznego i postawionej nagle, po
upadku Cesarstwa, w obliczu nowego spoleczenstwa, w ktérym po-
wracaja dawne przywileje kastowe, w ktorym szaleje reakeja feu-
dalno-klerykalna, w ktérym tepiona jest wolna mysl, wymowienie

“wyrazu ,,wolno§¢” uwazane bywa za zbrodnie, i w ktorym na skutek
zamkniecia wszystkich drég awansu spolecznego jest sie skazanym
na przymusowa bezezynnosé. Z bezezynnosei tej, ktéra odczuwaja
bolesnie. wszyscy bohaterowie Musseta, rodzi sie ich zniechecenie
do Zycia, oraz wyladowania zastepcze w postaci badz to hulanek dla
ogluszenia sie, badZ tez rozmilowania w komplikacjach psychologicz-
nych i wybuialego subiektywizmu.

Typ cztowieka, jaki Musset opisuje i jaki uwaza za reprezentatyw-
ny dla swojego okresu — jest to istota zmienna w upodohaniach,
niestala w postanowieniach, nie przewidujaca i zbyt czesto tracaca
z oczu poczucie odpowiedzialnosei, ktéra obeiaza ja w jej poczyna-
niach, istota o silnie rozbudowanej i drazliwej milodci wiasnej, o nie-
rozumnym uporze, istota, ktéra nie zna siebie i nie zdaje sobie spra-
Wy ani z pobudek, ani z mozliwyeh skutkéw swego postepowania,
}‘Itwse_t oskarza swoja generacje (sprostujmy jeszeze raz: generacje
swojej klasy spolecznej) o brak wiary w sensie braku oparcia o ja-
klkolwit_ak trwaly system wartodci, na skutek czego réwiesnicy jego
pozbawieni sa réwnowagi wewnetrznej, Wazystkie uczuciowe i inte-
lektualne kaprysy, wszystkie szalenstwa swoich bohateréw Musset

- wyprowadza z takiego niedostatku.

|
I

Pojedynek uczuciowy Kamilli i Oktawa jest jaskrawym przykia-
dem takiego pojmowania zycia i czlowieka. Oktaw i Kamilla sa na
réwni reprezentatywnymi dla swojej epoki i poprzez te obydwie po-
stacie Musset wskazuje bolaczke moralna swojej klasy, poddaje ja
surowej krytyce. Przez pyche, urazona milo§é wlasna, Iekkomyélnoé_c’,
a przede wszystkim przez niedocenianie swoich wlasnych uezué. Zdaja
scbie sprawe ze swojej mitoSci zbyt péino, wtedy, kiedy ich poste-
powanie doprowadzito do §mierci naiwng, ufna, szczera Rozalke,

Konflikt ,,Nie igra sie z milo§cia” rozgrywa Musset niejako na
dwu plaszezyznach. Mamy tu takze sprawe o niewatpliwym pietnie
walki klasowej: panicz z zamku, powodowany kaprysem serca i wy-
obrazni, balamuci dziewczyne wiejska, stajac sie w koncu spraweca
jej Smierci. Jest jasne, iz wlasnie pozycja spoleczna Rozalki stwarza
dla Oktawa dogodna sposobnosé do obrania sobie jej za ofiare; wobec
dziewezyny naleZacej do wlasnej sfery towarzyskiej czulby sie zobo-
wiazany do Scislejszego przestrzegania konwenanséow, do wiekszej
powsciagliwosei i rezerwy, podezas gdy Rozalka — wladnie na skutek
swej kompletnej nieznajomosdci prawidet kokieterii, flirtu, wyrafino-
wanego wabienia i rozkoszowania sie subtelnoSciami psychologiczny-
mi, wlasciwosciami, nabywanymi w salonach — staje sie tak latwa
i tak wzruszajaca ofiara dwojga egoistyeznych Swiatoweow. I tylko
otoczenie Rozalki, chér wiesniakéw, przestrzega Rozalke, demaskujae

. gre Kamilli i Oktawa; chor ten gra role opinii i sumienia spolecznego.

wJest mi tak, jak gdybym rece mial zbroczone krwia” — méwi
Oktaw, Bo tez oboje, on i Kamilla, sa tej §mierci mimowolnymi ale
odpowiedzialnymi sprawcami. Konflikt komediowy posiada tragicz-
ne rozwigzanie lecz zespolenie tragedii i komedii wynika z samej
istoty konfliktu. Przez nie§wiadomos§é i kaprys czlowiek zdaniem
Musseta staje sie sprawea tragedii wlasnej i tragedii swojego oto-
czenia. o

(Fragmenty wstepu do ,,Nie igra sie z milodcia”, Ossolineum, Wroctaw 1953)

M. Treskunow

PROFIL POLITYCZNY MUSSETA

Polityezny Swiatopoglad Musseta, jak w ogdle polityezne poglady
wielu innych romantykéw, zawiera duzo sprzecznodei. Musset ostro
i namietnie krytykowal burzuazyjny rezim Ludwika Filipa i miesz-
czaniskie ugrupowania swojej epoki, ale na krytyce jego ciagzy pietno
indywidualizmu i pesymizmu. Indywidualizm poety wypowiada sie
najjaskrawiej w poeczatkowych strofach -poematu ,Prawo druku’”
(,.La loi sur la presse”, 1835), gdzie Musset méwi o swojej glebokiej
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niecheci do walki politycznej — niecheei, ktéra jednak nie przeszko-
dzila mu w tymze poemacie wniesé¢ protest przeciw burzuazyjnej re-
akeji w obronie wolnosei stowa. Tragedia Musseta polegala na tym,
ze krytykujac mieszczafiska kulture i polityezne Zycie swojej epoki,
sam stal daleko od wyzwolenczej walki, od przodujacych, rewolueyj-
nych idei. Stad bolesne poczucie glebokiego osamotnienia, stad —
pesymistyczne motywy jego tworczosei,

Ale pesymizm Musseta nie ma biernej, refleksyjnej barwy. Jest
alarmujacy, pelen wewnetrznego niepokoju, daje znaé o ciaglej, na-
pietej walce poety ze soba, Pesymizm Musseta, o ktéorym tak wiele
pisala mieszczanska krytyka, cheac zafalszowaé dziedzictwo poety
i przeksztalcié go droga Swiadomego klamstwa w jednego z prekur-
sorow mieszczansko - dekadenckiej poezji — pesymizm ten byt
w zasadzie pesymizmem spotecznym. Tragiczny swiatopoglad poety
zrodzil sie z jego glebokiego rozezarowania do mieszezanskich form
zycia i ro7d/w1gku otaczajacym Srodowiskiem.

Sprzeeznodei $wiatopogladowe Musseta wyrazily sie i w jego sto-
sunku do religii. Niewiara w istnienie §wiata pozagrobowego, nego-
wanie Boga i autorytetu duchowienstwa od poczatku jaskrawo wy-
roznialy tworezo§é Musseta od twoérezodei reakeyjnych romantykow,
Chateaubrianda i Lamartine’a. Sceptycyzm religijny, cechujacy Swia-
domo$é poety, uksztaltowal sie pod wplywem tworezosei Voltaire’a
i ateistycznych nauk filozofow XVIII w. Krytyczny stosunek do
Kosciota i jego slug znalazl swéj wyraz w poematach ,,Mardoche”,
»Usta i puchar”, w komediach ,,Fantazjo”, ,Nie igra sie z miloscia”,
w dramacie ,,Lorenzaccio”,

W poezji Musseta odbija sie nie tylko dumne upojenie swoboda
rozumu ludzkiego, zuchwale kpiarskie zwatpienie w religie i negacja
ascetycznej religijnej moralnoéci, ale i slabe strony mieszezanskie-
go ateizmu, jego sprzecznodci i niekonsekwencje. Poeta rozumie, ze
stare §wiatynie i oltarze sa zburzone i nic nie moze ich odrodzié¢, Ale
negujac religie; Musset jednoczednie niekiedy boi sie odwagi wiasne-
go wyznania: twierdzi, ze utrata wiary stanowi 1edno Z nieszezeS¢
ludzkoéei i ze ludzie ddwnych naiwnych epok byli szeze§liwsi w swo-
im zadlepienid: Nalezy jednak podkreslié, ze wahania Musseta nie
przywiodly go nigdy do poetyzacji katolickiego Swiatopogladu i do
prob dociekania istoty chrzescijanskich dogmatow.

W swoim literackim rozwoju pozostal gleboko obey ideom ro-
mantycznej reakeji w rozmaitych jej formach. Od romantykéw obo-
zu konserwatywnego odréznia sie Musset swoboda i polotem swojego
duchowego $wiata, obojetnoscia dla sredmomecza glebokim zwat-
pxemem w mleszczanskxe formy zycia'i zaczepna, zuchwa}a, kocha-
jaca wolno$é ironia. Ironii jako swoistego tworczego chwytu nie
stosowali inni francuscy romantycy: Lamartine, de Vigny, Sainte-

Beuve, Wardd wspéleze§nikow Musseta spotykamy ja u Meriméego
i — w o wiele wiekszym stopniu — u bliskiego Mussetowi niemieec-
kiego poety Henryka Heinego.

Charakterystyczne jest, ze szkola parnasistow, ktora zapanowala
w koncu lat ezterdziestych po sukcesach poezji romantycznej, przy-
gotowujac grunt dla francuskich dekadentéw, odniosla sie wrogo do
Musseta jako do namietnego liryka, piewcy glebokiego czlowieczen-
stwa, pisarza nie uznajacego samodzielnego znaczenia poetyckiej for-
my. Szkola ta wyniosla na piedestal przeciwnika jego, Teofila Gau-
tier, praktyka i proroka reakecyjnej idei ,,sztuka dla sztuki”, przeciw-
stawiajac jego estetyzm i stylizacje narodowej, poetyckiej tradyeji
Musseta,

Stabos¢ Musseta zawierala sie w tym, Ze nie widzial przed soha
zadnych perspektyw przebudowy Spolecznej i poza krytyka nie moégt
wysunaé zadnego pozytywnego programu., W odniesieniu do Musseta
bezsporna jest formula Plechanowa: , Protestujae przeciwko miesz-
czanskim formom Zycia romantycy jednoczeénie odnosili sie wrogo
do systeméw socjalistyeznych, wskazujacych na koniecznosé reform
spoteeznych, Romantyey cheieli zmienié obyczaje spoleczne, nie zmie-
niajac ustroju spolecznego. Jasna rzecz, Zze jest to zupelnie nie-
mozliwe”,

(Fragmenty wstepu do ,,Utworow wybranych” Musseta, Moskwa, 1952).

Tham. L. Z.

Tadeusz Boy-Zelenski
NAD MUSSETEM

Osobliwym urokiem teatru Musseta jest to, ze jest on tak cudow-
nie mlody. Miodoscia w teatrze mamy sposobno§¢ rozkoszowaé sie
w calej pelni dos¢ rzadko, gdyz, jak trafnie kto§ zauwazyl, mlodosé
czlowieka mija sie zazwyezaj z dojrzalodcia artysty. Szczero$é mio-
dzieficzego uczucia albo nie umie jeszeze znalezé dla siebie wyrazu
i posluguje sie pozyczanyni, albo lamie sie z niedostatkami formy;
gdy zas artysta stezal w sobie i opanowal narzedzie, dawno juz za-
zwycza] pozegnal sie z pierwocinami milodzieficzego wzruszenia.
U Musseta, dzieki jego niezwykle wezesnej dojrzalodei artystycznej,
mamy te obie rzeczy naraz. Najbujniejsze, nanardmeJ kipiace mlo-
doseia utwory :,,Kaprysy Marianny”, , Nie igra sie z miloscia”, ,,Swie-
cznik” powstaja miedzy 1833—1835; miedzy 23-im a 25-ym rokiem
zycia; otéz w tych dwoch ostatnich zwlaszeza komediach pewnosé
reki Jest iuz wreez nieomylna.



Nieomylna tez jest przenikliwosé tego mlodego chlopca jako psy-
chologa. W poréwnaniu do Didieréw i Hernanich — tak samo zresz-
ta, jak, na drugim biegunie, w poréwnaniu z teatrem Scribe’a —
§wiat, w ktéry prowadzi nas Musset, ujmuje swa ludzka szczeroscia
i prawda. I wérdd przyczyn, ktore zapewnily teatrowi poety trwalosc,
nie ostatnie z pewnos$cia miejsce zajmuje owa silna i pewna wiez,
wokol ktorej sie wijg kwiaty kavrysu i wyobraZni.

Nie ostatnie, ale z pewnoscia nie jedyne: och, nie! Trafnosé psy-
chologii Musseta oceniamy refleksja, ale raczej o wszystkim innym
my$limy, kiedy sie poddajemy urokowi poety. Czaruje nas igraszka
fantazji, dowcipu, wymowy; porywa szczeroscia uczucia, namietno-
§cia; ale zwlaszeza ksztaltem, jaki im umie nadaé. Dialog Musseta
w najlepszych jego utworach uznaje krytyka francuska za jeden
z najSwietniejszych, jaki posiadamy w teatrze. Co za bogactwo to-
néw! jak kazdy przemawia tu wlasnym jezykiem, jak szczeSliwy
wyraz znajduje dla swej indywidualnosci!

Bo subiektywizm czy egotyzm Musseta w jego utworach teatral-
nych polega tylko na tym, Ze wlasnym ezuciem, my§la przesyca cala
ich atmosfere moralng, ale bynajmniej nie na oprowadzaniu samego
siebie wéréd figur z kartonu, jak to sie zdarza niekiedy lirykom ima-
jacym sie teatru. Jezeli drugoplanowe sylwetki stylizuje w mario-
netki, czyni to z rozmystem i zamiarem; ale te marionetki jakze sa
wymowne w automatyzmie swoich tikow! A w zamian jakze pelnym
zyciem tetnia te wszystkie postacie kobiece, te kochanki, ktére sobie
wymarzyt kolejno. Jak u Racine’a, jak u Marivaux, jak u wszyst-
kich tworcow ,,teatru milosci”, kobieta jest istotna bohaterka tych
komedii; ale tutaj, jako jej partner, poeta sam staje na placu, dla-
tego partia jest rowna! Nie czujemy tu owego chlodu, ktéry mimo
wszystko idzie zazwyczaj od meskich postaci najwiekszego nawet
milosnego teatru; ten 23-letni poeta do§¢é ma w piersiach ognia, aby
nim obdzieli¢ po réwni obie strony: Oktawa i Marianne, Fortunia
i panig Joasie, Oktawa i Kamille. Dlatego kiedy dialog sie rozgrze-
je, kiedy te mlode usta zaczna miotaé slowa na przemian gorzkie,
tkliwe, namietne, wyzywajace, doprawdy, mato znam rzeczy w life-
raturze, ktore by mialy te bezposrednios§é czucia przy tak dojrzalej
zobiektywizowanej formie!

(Ze wstepu do ,,Komedii” Musseta. PIW, Warszawa 1949 r.)

——

Zenobiusz Strzelecki — szkic dekoracji
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