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Moja sztuka draznila i irytowala wielu ludzi. Inni znéw obja~
wiali entuzjazm — bez mata podrzucali kapelusze w goére. Nie-
ktorzy moéwili, ze przykro jest zy¢ w $wiecie pozbawionym mo-
ralno$ci — inni ,ze ladunek moralnosci zawarty w tej sztuce
zdumiewa swoim ogromem. Ja naturalnie nie posiadalem sie
z rado$ci. Zaden pisarz nie moze zadaé¢ wiecej. Jezeli ktos od-
czuwa gniew — znaczy to, ze sie przejmuje; a poniewaz otacza
ras ze wszystkich stron obojetno$é, apatia i co$, co mozna by
okreslié mianem ,,strachliwego gwizdania na wszystko* — nie
jest zle, kiedy autor do tego stopnia potrafi zirytowaé pew-
nych widzoéw, ze trzaskajgc krzeslami wychodza przy otwartej
kurtynie z teatru. Kazdy artysta musi sie liczyé z tym, ze nie
zostanie zrozumiany — nawet jemu samemu nie zawsze latwo
jest zrozumieé, co wlasciwie chee wyrazié w swoim dziele. Nic
wiec dziwnego, ze reakcja niektérych oséb bywa niespodziewa-
na lub wrecz zaskakujaca.

Niestety odczuwamy wcigz ibsenowski kacenjamer, ktory
sklania nas do rozpaczliwych poszukiwan ,,poslannictwa‘“.
A tymczasem zbyt wielu ludzi w chwili wejécia do teatru cho-
wa do kieszeni wraz z torebka cukierkéw cala swa wrazliwosé,
zdolno$é odczuwania — aby nie przeszkadzaly podczas spek-
taklu. Jezeli sztuka jest powazna, $ledzg jej bieg w roztargnie-
niu i czekajg na , kawalki reklamowe‘. ,.No, dobrze, dobrze —
ale co wlasciwie chciatby nam pan sprzedaé?*. ,Look Back in
Anger‘ ma swoje ,kawatki reklamowe*‘, nawet kilka, niektére
nie byly zreszta moim zamierzeniem. Reakcja widza zalezeé
bedzie od tego, jakim jest czlowiekiem, ale przede wszystkim
i ponad wszystko jest to sztuka o ludziach. Jezeli utwér drama-
tyczny nie porusza, nie zajmuje sie sprawami zZywych, praw-
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dziwych ludzi — nie znajdzie sobie miejsca na zadnej scenie,
Z powyzszego twierdzenia widz sam musi wyciagngé moralne,
spoleczne i polityczne wnioski.

Chcialbym powiedzie¢ kilka stéw o ludziach, wystepujacych
w tej sztuce, zwlaszcza o Jimm'm Porterze. Nie dajcie sie
zwie$¢ drwinom na temat jego domniemanej sklonnosci do li-
towania sie nad samym sobg. Moéwienie o wiasnych cierpie-
niach — czy zresztg rado$ciach — stalo sie zjawiskiem do$é
rzadkim, ale zapewniam was, ze postacie sceniczne robily to od
wiekow. Ot6z to wlasnie jest przyczyng antypatii, jakg niekto-
rzy odczuwajg do Jimmy‘ego Portera. Jimmy Porter moéwi
o sobie — nie jest powsciagliwy. Angielska publicznosé i an-
gielscy krytycy przyjeliby to bez protestéw od postaci z Szeks-
pira czy Czechowa; nie moga jednak przyja¢ tego od kogos,
kto méwi o prawdziwych cierpieniach, o rozpaczy, o bezna-
dziejnosci czaséw, w ktoérych zyjemy. Zadaniem dramaturga
jest budzié¢ w ludziach swiadomosé. Nie mozna sie dziwié, ze
wielu ludzi tego nie lubi — tym bardziej, ze takie mnéstwo
pieniedzy i czasu po$wieca sie na to, zeby Swiadomos¢ te przy-
tepié. Jimmy Porter jest czym$ wiecej niz miodym mezczyzna,
ktéry pragnie goraco da¢ z siebie maksimum i czuje sie zranio-
ny, poniewaz nikt — nawet jego Zona — nie interesuje sie tym,
co on ma do ofiarowania.

Alison naprawde jest niezdolna do lojalnoéci — nawet wzgle-
dem samej siebie; nie jest nawet buntownikiem, buntujgcym
sie bez powodu. Chwytana miedzy dwa niepewne $wiaty nie
potrafi sie zdoby¢ na wierno§¢ wobec zadnego z nich. Jej oj-
ciec — nawet on — zdaje sobie z tego sprawe; wie, ze Alison
dopuszcza sie zdrady, kiedy piszac listy do matki nie wspomina
w nich o Jimm‘ym. Nie chcialbym, aby kto§ zrozumial, ze nie
darze Alison wspolczuciem. Przeciwnie, wspétezuje jej z cale-
go serca. Napisalem sztuke nie o Jimmy‘m Porterze, tylko
o dwojgu ludzi. Ludzie ci kochajg sie, otacza ich za$ splot oko-
liczno$ci, na ktoéry nie wolno nam zamykaé oczu.

Przykro mi bylo, gdy spotkalem sie¢ ze zdaniem — coprawda
odosobnionym — ze Cliff to tepy duren, przygladajacy sie bier-
nie degradacji ludzi, wsréd ktérych zyje. Moim zdaniem sto-
sunek, aczgey tych dwoch mezczyzn ma swo6j odpowiednik,
swoje wzory w zyciu. Jest tylko czym$ nowym na angielskiej
scenie. Jimmy i Cliff sa do siebie gleboko, serdecznie przywia-
zani. Nie potrafia moze tego wyrazié, ale nie to jest przeciez
wazne. Kiedy Cliff méwi: ,,Bolg mnie nogi — Jimmy wklada
mnéstwo serca w swoja odpowiedZ: ,,A moze by$ tak upral
skarpetki?* Nie potrafi — nie moze powiedzieé¢ nic innego.

4

Zenobiusz Strzelecki: Szkic dekoracji

Natom'ast Sheila... Sheila nalezy do ludzi, ktérzy zadajg py-
tania w rodzaju: ,,Co cie wlasciwie gniewa? ,Nie miala dotad
w zyciu probleméw, z ktérymi nie mozna by sie bylo uporaé
z pomoca odrobiny zdrowego rozsadku — dopéki nie spotkata
Jimmy‘ego. Zyje w zupelnie innym $wiecie i chociaz stara sig
rozpaczliwie zrozumieé co$, czego nie jest w stanie poja¢é —
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a co mimo i wbrew wszystkiemu zaczyna kochaé — w koncu
ponosi kleske.

Jest rzeczg wazng, aby atmosfera sztuki, klimat duchowy, wy-
stepujacych w niej postaci zostaly uchwycone i utrwalone juz
w pierwszych momentach po podniesieniu kurtyny. Kiedy moé-
wie: atmosfera sztuki, nie mam na mys$li nastroju, dajacego sie
okre$lié przy pomocy przymiotnikéw w rodzaju posepny, bez-
nadziejny itp. Ludzie, ktérych w oprawie scenicznej ,,Lock back
in Anger" mierzi brzydota i ub6stwo, nieSwiadomi sg otaczajg-
cej ich rzeczywisto$ci; zapominaja, ze w naszym kraju wciaz
brak jest mieszkan, ze wiele doméw, to brudne i odrazajgce ka-
mienice czynszowe, ze czesto sami zyja wsrod takiej niezauwa-
zalnej brzydoty. Kiedy jest sie mlodym — zyje sie po prostu
w nastroju oczekiwania na wyprowadzke. Porterowie czekajg
na wyprowadzke — chociaz nie wiedzg dokad.

Motyw niedzwiadkéw i wiewiérek prowadzit do wielu niepo-~
rozumien. Zakonczenie sztuki nie jest sentymentalne. Jest iro-
niczne. Méwi o dwojgu ludzi, ktérzy nie mogg juz znie$é¢ diu-
zej boélu, jaki sprawia im ich wlasne czlowieczenstwo. Stajag
sie wiec maltymi. kosmatymi zwierzatkami, odczuwajacymi dla
siebie wzajem nieskomplikowane, niebolesne uczucia. Nie jest
to jaki§ wybryk fantazji; ludzie inteligentni i wrazliwi czesto
w tym wlasnie szukaja ucieczki.

(ttum. Krystyna Tarnowska)

STEFAN JARACZ

STARE I NOWE ZAGADNIENIA
(TESTAMENT)

(c. d.)

To byl stosunek do PT Publicznosci, béstwa, ktéremu skla-
dano niecne ofiary. A teraz, kto nami kierowal? Trafil sie wy-
jatkowo pierwszy: czlowiek inteligentny, nawet wyksztalcony,
politycznie zwigzany z ta lepszg, 3-cio majowa mniejszoscig na-
rodowa, a pozatem: gdyz juz raz zdecydowal, ze teatr ma juz
by¢ jego przeznaczeniem. Tytan zawodowej pracy. Byl dyrek-
torem, rezyserem, aktorem, $piewakiem, tlumaczem sztuk, au-
torem oryginalnym, po prostu sam jeden ogniskowal w sobie
wszystkie prawie elementy z ktérych sklada sie teatr — i po-
mys$leé, ze to robil w ciaglych rozjazdach i niepewno$ci mate-
rialnej. Byla to jaka$ genialna improwizacja, ale niewatpliwie
i... gruba amatorszczyzna. Nie sposob, zeby mogt wszystkiego
dopatrze¢ i zeby wszystko robil dobre. Poslugiwal sie szablo-
nami, jakie zaobserwowal w teatrze wloskim, francuskim i nie-
mieckim. Reszta, to byl rodzinny balagan, na ktéry na pewno
n'e bylo sposobu, z ktéorym sie godzil, a czesto pewnie w nim
wspoluczestniczyt. Na ostatek Bogustawski przy wszystkich za-
jeciach artystycznych byt niestety jeszcze, jak sie wtedy moéwi-
lo antreprenerem. Antreprener musi dba¢ o powodzenie mate-
rialne i przewaznie chodzi mu przede wszystkim o powodzenie
materialne. To pocigga jednak za sobg u najlepszych konflikty
moralne, ktérych naruszenie ma tendencje do ogodlnego roz-
kiadu. A wtedy po wszystkie czasy konczy sie wszelkie ,,wyz-
sze zadanie“ teatru, wszelka ideologia. Pozostaje (bo przeciez
niby to o Sztuke chodzi) mniej lub lepiej zamaskowany burdel,
ktéry jesli sprytny, zyje w jakiej§ przewrotnej symbiozie ze
sztuka, najczeSciej jednak rozklada wszystko do kosteczki.
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Sztuka w 3-ch aktach
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{
Akcja sztuki rozgrywa sie w jednopokojowym mieszkaniu Porteréw w duzym miescie w $rodkowej Anglii.
Rzecz dzieje sig¢ wspolczesnie

Akt I. — Wcezesny wieczor. Kwiecien. Akt II, Scena 1-a: w dwa tygodnie péZniej; scena 2-a: wieczér nastepnego dnia

Akt III. Scena 1-a: w kilka miesiecy pézniej; scena 2-a: w kilka minut pézniej.

Rezyseria: ZDZISEAW TOBIASZ
Asystent rezysera: HENRYK ELAPINSKI Dekoracje i kostiumy: ZENOBIUSZ STRZELECKI

Przeklad piosenki: ANDRZEJ NOWICKI Muzyka: JERZY KALINSKI

Kierownictwo literackie. ADAM TARN
‘Dyrektor i kierownik artystyczny: JANUSZ WARMINSKI



Brygadier:
ROMAN POKORSKI

KIEROWNICY PRACOWNI:

stolarskiej:
STANISLAW MISIEREWICZ

krawieckiej:
HELENA DABROWSKA

i
WLADYSEAW HRYBEK
fryzjerskiej:
WIKTOR KELLER
tapicerskiej:
STEFAN JANOWSKI

malarskiej:
TERZY BIALKOWSKI

modelatorskiej:
ANTONI WISNIEWSKI

elektrotechnicznej:
WLADYSLAW GRABOS

sufler:
WIESELAWA BORKOWSKA

przedstawienie prowadzi:
REGINA DABROWSKA

‘Wtedy zaczyna sie bezwstydna jawno$é. Byly dwa miejsca
w Warszawie, w ktérych odczuwalem dotykalnie groze jawne-
go bezwstydu i hanby swego zawodu. To owe stynne ,,gieldy
aktorskie* Blikle i Lource. Los mnie oszczedzil w zyciu od ko-
nieczno$ci angazowania sie w tych miejscach, ale zdarzylo mi
sie dwa czy trzy razy, ze bylem $wiadkiem tego sabatu w mie-
sigeu, kiedy odbywala sie tam ,,podaz i popyt“. A jednak to
moja rodzina, trzeba bylo lojalnie skonstatowaé. To byla
wprawdzie owa ,,prowincja‘, z ktérej jednak rekrutowal sie

aktor stoleczny, przez nig jednak przechodzilo, zwlaszcza

w dawniejszych czasach wszystko, co potem blyszczalo na
pilerwszej polskiej scenie. Zresztg gdy sie dobrze przypatrzy-
tem, to w tych pierwszych teatrach nie brakowalo zwlaszcza
'w czasie angazowania momentéw ponizenia godnosci ludzkiej.
Tylko to sie odbywalo z masks, w rekawiczkach. Ale ta nie-
szczesna gielda to byt caly, przeszlo stuletni, historyczny obraz
obyczajowosci teatru. O, te niezapomniane twarze starych ak-
toréw, wytarte, zmiete, najczeSciej cynicznie, z dziwnymi
zmarszezkami i rysami, ktérych nie dojrzysz w innych ludzkich
twarzach, twarze patrzace niejako spokojnie na wystepek i tyl-
ko czasem w jakiej§ lezce alkoholicznej zdradzajgce ostatnie
ludzkie resztki i jeszcze wyrazniejsze twarze starych kobiet!
podobne do twarzy starych akuszerek, owe sztucznie wesole ko-
miczki, i twarze smutne poczciwych kumoszek, ktére nie mia-
iy. jak tamte, okresu burzy za soba, wiec w rezygnacji i spoko-
ju doptynelty do ,,emploi matek dramatycznych. I sylwetki
tych w $rednich latach, tych co byli na tak zwanych ,,stanowi-
skich®, przesadnie pewnych siebie, tych z garderobg wlasng
,.-bohaterow i heroin‘ i ,,pierwszych charakterystycznych* wy-
patrujacych jednak z niepokojem ,,zjawiskowego bebna‘, z kto-
rym by mozna bylo p6j$é na zaplacong przez niego — kolacje.
To bylo bowiem zagadnienie powazniejsze, niz zagadnienie za-
wodowe. Wreszcie ,,mlodziez". Jedni, juz w szkole dramatycz-~
nej zrozumieli zle obyczaje i do mich sie stosowali, i drudzy na-
iwni, patrzyli jeszcze na wszystko, co dotyczylo teatru, jak na
jaka$ bajke w zaczarowanym kraju. Ci byli czesto nieludzko
nabierani i naprawde dramatyczni. Ale spoéréd nich wychodzi-
1i czesto ci, co ratowali honor teatru. (Przed pierwsza wojna
u Bliklego widzialy to moje oczy. Choé i po wojnie na gieldzie
Lourca, tez mozna bylo jeszcze resztki tego obyczaju ogladad).
Wsréd tej halasliwie, naiwnie zgrywajgcej sie czeredy, siedzieli
jak rodzynki w cie$cie dyrektorzy — i obojetnie taksowali to-
war. Nie obchodzily ich duchowe mozliwo$ci swych wybran-
cow. Znany byl za to wzrost aktora i sila jego glosu. U aktor-
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ki szezegoly jej ciala byly zarejestrowane z dokladno$cig god-
ng innego fachu. A czyz taki fragment rozmowy dyrektora
z wstepujaca do teatru mlodziutkg dziewczyna nie odstania ca-
tej grozy spotecznej pozycji aktorki. Na zapytanie jaka jej pan
dyrektor przeznacza gaze, dziwi sie dyrektor: ,,Gaze? Taka mlo-
Ga i tadna — i jeszcze chece gaze““? Komentarze zbyteczne. W je-
zyku gieldy dyrektor teatru mial przezwisko ,plantator®.
Zaiste, stuzyliémy u plantatoréw. ByliSmy najemnikami i pra-
ca nasza najczesciej miala rysy pracy najemnikéw. Takie mie-
liSmy wychowanie 1 taka jest nasza geneologia dzisiejszo$ci. Nie
tudZzmy sie, ze wiele zmian sie w nas dokonalo i tu tkwi sednc
sprawy. Niech nas nie pociesza fakt ,ze byle pinda teatralna po=
trafi w kawiarni méwié juz o Proust‘cie, a aktor o Huxley‘u,
Nie przezwyciezyliSmy niewolnika w sobie. Czekamy znowu,
kto nowy nas wynajmie. I juz sie tam pchamy, juz blagujemy
na inna miare, juz gra $§wiat maltych ambicji, chetnie wdzie-
wamy nowe lokajskie liberie. A teatr, a Sztuka, a praca? To
gdzie$ na drugim co najmniej planie. Bedziemy znéw o niej bla=~
gowaé, ale chetnie sie z niej wylgamy, a gléwna rzecz — na-
jem, posada, osobisty sukcesik, popisik, reklamka, fotografia,
wzmianeczka i kre¢ sie karuzelo, wszak wojna sie juz skonczy-
la.

Powiedzmy otwarcie do czego jesteSmy zdolni, do czego przy-
gotowani, — do czego dojrzali i tego tylko bez blagi sie po-
dejmujemy. Nie udawajmy wiecznie czego$, bo poza udawa-
niem kryje sie najczes$ciej malpa. Staramy sie, zeby twarze na-
sze byly bardziej ludzkie. Bo nie zapominajmy: Idziemy z dna.

Ten ponury obraz nie jest oczywiscie pelny. Zamiarem moim
bylo, zda¢ sobie sprawe bez zalgiwan‘a — w jak ciezkich i nie-
sprzyjajacych warunkach odbywalo sie wychowanie aktora,
ile trudu musimy poswieci¢, aby je przezwyciezaé, aby staé sie
cdojrzalymi do podjecia wielkich i nowych zadan, ktérych od
nas zgdaja 1 o ktérych, czujgc gdzie§ w sumieniu swoja niedoj-
rzato$é, zaczynamy juz falszywie deklamowaé. Gdyby teatr byt
tylko tym, co przedstawia, nie méglby juz istnieé¢, nie mogltby
trwaé. Jakaz to wiec sila utrzymywala go w tak nedznych wa-
runkach przy zyciu? A czasem nawet rodzila w tej mierze
kwiaty? Tg tajemniczg silg, ktérg teatr byl i jest jak kazda
sztuka obcdarowany, to — Poezja. Najgorszy cynik teatralny
miat chwile, gdy byt w jej mocy i stuchal jej w zboznej ciszy.
I te tylko chwile usprawiedliwialy nedzne jego zycie. Ta po-
tezna sila przebiega dreszczem teatr, czasem tylko od autora,
czasem od poszczeg6lnego aktora, niekiedy od kilku naraz,
rzadko od catego zespolu aktorskiego, a pewnie jeszcze nigdy
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1 nas od symfonii wszystkich elementéw teatru, bo wtedy od-
czuwaliby$my wszyscy: Scena i Widownia, ze dokonal sie
4w nas cud. Ze wyr6st w naszych duszach kwiat, ktéry bedzie
ozdobg calego naszego zycia. A wiec dajcie nam tej Poezji jak
najwiecej, krzykng wszyscy unisono. Czynniki miarodajne po-
winny sie tym zaja¢, aby zrobi¢ sprawiedliwe przydzialy tej
poezji. Niestety — Poezji przydzielié nie mozna, mozna tylko
sta¢ sie jej godnym. Bo Poezja jest béstwem. — Wiec chcemy
by¢ godni — decyduje sie jeszcze przewazajaca wiekszo$¢. —
Bostwo jednak ma to do siebie, ze zada za to ofiar. Tu juz byla
chwila ciszy, a potem skromna mniejszo$¢ zapytata: Jakiejz to
ofiary zada béstwo? Béstwo zada wykonania takiej pracy, kto-
raby byla coraz wiekszym wyrzeczeniem a w koncu poSwiece-

niem mu wszystkiego. Zrobila sie grobowa cisza. Az wyrwal

sie jeden i gltosem wielkim krzyknal. — Podejmuje sie te] pra-

cy. Wszyscy krzykneli: wariat — 1 uciekli, ale wokét glowy
wariata ukazalo sie $wiatlo.
Coz to? — zachnie sie w te] chwili niejeden, ten Jaracz juz

ramoleje, biblijne przypowiesci nam tu gledzi, a my tu Zwig-
zek, Realizm, Spéldzielnia czy Panstwoéwka? Przydzialy zyw-
nosciowe, tekstylne, sprawy mieszkaniowe, skad subwencja —
oto zagadnienia na dzi§ — sprawy moralnej natury to nie nasz
zakres, juz tej weryfikacji mamy po uszy, zresztg wyloni sie ko-
misje...

Darujcie. Zycie moje jest juz na schylku. Olbrzymia cze$é
dramatu mego zycia jest zlgczone z teatrem i jego ludimi, bo
rawet te najbardziej osobiste przezycia zawsze w jaki§ sposob
byly z nim zwigzane. Nie jestem zadnym skromnisiem i mam
poczucie, ze w walce o dobro teatru w Polsce mialem swoje ak-
tywa, przy wszystkich upadkach jakie émialo mozna mi zarzu-
ci¢, ktore sam dobrze znam i na ktérych nie radze sie wzoro-
waé. I zapowiadam, choé¢ los najprawdopodobniej nie da mi juz
byé aktywnym dzialaczem, to ile mi sil jeszcze starczy, bede
‘moéwit prawde tak jak ona mi sie przedstawia o wszystkim, co
sie tyezy teatru, o wszystkich, od ktorych los teatru zalezy. Mu-
sicie mnie stuchaé.

(c. d. n.)
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