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Tadeusz Gryglewski: szkic dekoracji do akiu I. ,, Ksieiniczhi czardasza*

K. STROMENGER
OPERETKA — KALMAN —
, KSIEZNICZKA CZARDASZA “

STULECIE OPERETKI

Jeszcze sto lat temu nie istniala operetka w znaczeniu
dzisiejszgm. Slowo ,,operetka” oznaczalo po prostu — mala
opere, drobiazg operowy. Co prawda zadatkéw na prawdziwa
operetke, jak ja dzi§ znamy, bylo mnéstwo. Szukaé ich mozna
w teatrze starozytnygm, $redniowiecznym, we wloskiej komedii
ludowej i w operach buffo, we francuskiej opera comique.
Ale jeszcze byly to tylko elementy, doplywy, skladniki... Ow-
szem, w Paryzu juz dawno prze§miewano wszelkie sztucznoéci
i nalogi, przesady i $miesznostki ludzkie, ale to bpla] deiedzina
komedii, intelektualnej rozgrgwki poje¢ okreslonych, obser-
wacji wyrazonych i niezawsze wolajacych o muzgke. Istniala
piosenka satyryczna. I byla pomostem do klasygcznej operetki,
prawdziwej operetki, ktéra nagle pojawia si¢ w swej postaci
klasycznej w roku 1858 — a wiec zbliza sie jej stulecie! —
w roku paryskiej premiery ,,Orfeusza w piekle” Offenbacha.
Od tej daty rozpoczyna sie¢ nieprzerwany cigg operetek, mniej
lub wigcej udanych, mniej lub wiecej klasycznych.
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DLAGZEGO ,,KLASYCZNA“ OPERETKA ?

Prawdziwa dziedzing operetki, jak ja dzi$ pojmujemp, jak
do niej dzi$§ tesknimy, jest §piewana satyra sceniczna. To, co
robia nasze doskonale teatry satyryk6w — to program z po-
szczegblnymi ,,numerami®. Nada¢ takiej wiazance jedno$é, dac
jej akcje sceniczng z podniecajgca ! komiczng aktualno$cia —
to droga operetki dzisiejszej. Zreszta nie przesadzajmy innych
mozliwoéci, innych drég otwartych dla operetki. Satyra, nawet
parodia — to dziedzina slawnych operetek Offenbacha. ,,Or-
feusz‘‘ tylko pozwalal sobie na prze$miewanie Olimpu i jego
wesolo branej, mitologicznej czeredy bogéw. Juz ,Piekna He-
lena* bpla czyms$ wiecej niz oémieszaniem azkolnych, oficjal-
nych i akademickich, a sfatygowanych retoryka idealéw antycz-
nych. ,,Piekna Helena“ pod maska mitu byla satyra na towa-
rzystwo paryskie z czaséw Napoleona Ill-go, na zlota mlodziez,
domy gry, rozwiazle obyczaje... Wreszcie satyra Offenbacha
(raczej jego Swietnych librecistéw) postepowala coraz dalej,
tknela wreszcie sprawy dla cesarza jui do§¢ drazliwej: jego
dyletantyzmu wojskowego i politycznego. , Ksiezna Gerolstein”
oémieszala wojsko ku uciesze paryskiej publicznoéci, ktéra
nie miarkowala, ze sprawa wlaéciwie... wcale nie jest ucieszna.
Nastapita wojna z Prusami — francuska operetka stracila swe
podloze ,klasyczne”, Offenbach juz nie moze odnalezé daw-

nego oddZwieku u paryskiej publicznosci i — jakby symbo- -

licznie—ucieka wreszcie w Swiat fantastyki, pisze ,,Opowiesci
Hoffmana... Odnosi ta opera swe wielkie, niestety posmierine,
zwyciestwo. ,, Opowiesci” wchodza na scéne paryskiej Opery
Komicznej. I znéw zatriumfowala melodie, jedyny i prawdzi-
wy czynnik operowego i operetkowego wrazenia, Melodia zy¢
mogla rowniez operetka innego rodzaju —operetka wiedenska.

» NIETOPERZ“

Offenbach, juz slawng, odwiedzil pewnego razu Wieden.
Poznal Jana Straussa, wyrazil zdziwienie, ze Strauss nie pisze
operetek. ,,Krol walca” sprétowal. Z powodzeniem zrazu nie-
wielkim. Ale juz jedna z pierwszych jego operetek — ,,Zemsta
nietoperza‘“ byla arcydzielem sceny muzycznej. Na pozér mu-
zpka jest tu tylko serig taricow $piewanych, ale kaida melodia
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wyrasta, z nieszablonowej jeszcze sytuacji... Szablonowo$¢ miala
operetce wiedefiskiej zagrozi¢ dopiero péznie;j.

Jednak mimo calej swej ,klasycznosci operetka ,Zemsta
nietoperza® juz nie jest satyra. Swietna akcja komediowa
odgrywa si¢ w $rodowisku nijakim, nie umiejscowionym nig-
dzie, ani w miejscu wyrazuym, ani w czasie okreslonym. I tu
rezpoczyna si¢ operetkowa utopia, nierzeczywisto§é — ale
okupiona znéw urokiem scenicznej melodii. Jedyna rzeczag
»Z tego Swiata” byl w ,Nietoperzu“ wiedenski walc, jeszcze
pelen zaczynéw zdiowej ludowosci, krzepki i porygwajacy,
jeszcze wesoly swa mlodoécia taneczng i pasja zyciowa... Taki
walc odezwal sie jeszcze — po latach niepowodzen operetko-
uych Straussa — w ,,Baronie cyganskim®.

Strauss umiera pod sam koniec wieku XIX. Z nim zamie-
ra¢ zaczyna klasyczny walc wiedernski. Jeszcze w opereikach
Lehara melodyjnosé walcéw i spiewbw zyje, ale co$ sie juz
pPsuje w pafistwie operetki.

WIELKI PRZEMYSE OPERETKI

Olbrzymie sukcesy operctek Lehara, Oskara Strausa (przez
jedno sl), Falla — stwerzaja atmosfere szablonu. Opcretka
staje si¢ wielkim przemystem. Opuscila $wiat satyry, Zpgje
w swiecie utopijnych lekkoduchéw, wchodzi w system akgji
scenicznych wyprébowanych, przestaje byé ,,dobrym teatrem*;
mechanicznie powtarzaja sie sytuacje; salonowa romantyka,
sentymentalny duet gléwnej pary, sztampowe przeboje pary
groteskowej, niby tragiczne zakonczenie drugiego aktu... Wresz-
cie pojawia si¢ pytanie: czy operetka jest sztuka?

W dawnej farsie Nestroy‘a policjant aresztujgcy wléczege
pyta go o zawdd. Pada odpowiedz: ,Artgsta®. ,Jaki artysta,
czym sie trudni?* — ,Robie parasole“ — odpowiada areszto-
wany. ,, To nie jest sztuka® — moéwi policjant. Na co tamten:
»Nie jest sztukq robi¢ parasole? Prosze! Niech pan policjant
zrobi parasol.“ — Podobna sytuacja jest z operetka. Operetka
oczywiscie wymaga znajomo§ci rzemiosla muzycznego i tea-
tralnego, Nie kazdy potrafi napisa¢ operetke, jednak znamiona
sztuki sq w niej raczej rzadkie.

Riedy operetka wiederiska juz okazuje sklonnosé do skle-
rozy, wystepuje Wegier, Emergk Kalman z ,,Manewrami jesien-
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nymi“. Premiera w wiedefiskim Teatrze nad Wiedenka (Theater
an der Wien, Wien — rzeczka, przeplywajaca przez Srodek
miasta), w roku 1908 jest czyms$ szczegélngm. Wegierska nuta
ludowa, satyra na wojsko austriackie, melodyjna zgrabnos$¢
i temperament, to wszystko podane przez Swietny zesp6l,
z subretkq Luiza Kartousz i komikiem Maksem Pallenbergiem,
slawnym wkrétce z wystepéw w teatrze Reinhardta — sklada
sie na operetkowy debiut kompozytora, debiut niezwpkle obie-
cujacy.

MAKSYM GORKI O PIOSENCE —
KALMAN O OPERETCE

W artgkule ,,Dusza ludu” Gorki wskazuje na znamiona
ostrej walki spolecznej, jakie nosza niektére piosenki o na-
stroju wolno$ciowym, rewolucyjnym, patriotycznym. Pisze on:
»WpraZue $lady tych nastrojéw znajdziemy w wielu dawnych
operetkach francuskich, ktérych kompozytorowie nierzadko
siegali — $wiadomie lub nie$wiadomie — do skarbca motywéw
ludowych... Piosenka taka jest czastka prawdziwej duszy ludu,
jest z nim zwiazana o wiele mocniej niz puste, napuszone,
a tchnace wyraZzna zdrada przeméwienia i deklaracje oficjal-
nych reprezentantéw Francji...

Kalman wyrazil swe poglady o muzycn operetkowej w wy-
wiadzie prasowym: , Wydaje mi sie, — méwil, ze nie latwo
jest pisa§ muzyke. wchodzaca ludziom w uszy. W symfonii
mozna udawa¢ wazno$¢, ktérej sie nie posiada, mozna symu-
lowa¢ orpyginalnos¢ i indgwidualizm—ale juz najprostsza pio-
senka, najmniejezy walc musza przejawi¢ pomysl, melodie,
,,dryg” taneczny...*

Jezeli rzemioslo, to musi ono by¢ uczciwe — operetka
musi wykazaé oryginalno$¢ melodyjna. Kalman swéj styl me-
lodyjny czerpal z wegierskiej muzyki ludowej. To byla iego
dziedzina wlasciwa — walc odgrywa w jego operelkach mniej-
sza role. Wegierskim charakterem przewyzszyl swego rodaka
Lehara. I najwigcksze powodzenie zyskaly me jego dwie naj-
bardziej wegierskie operetki ,Ksieiniczka czardasza“ i ,Hra-
bina Marica“. Kiedy Kalman opuszcza teren narodowy i wste-
puje w szablony tematéw kosmopolitycznych, okazuje znacznie
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mniej fluidéw melodyjnych i slabnie jego werwa sceniczna.
Kompozytor staje sie banalngym dostawca dla ,,wielkiego prze-

‘myslu operetkowego”. Jego muzyka jest sztuka, jezeli jest

muzyka narodowsa...

KOMPOZYTOR ,,CZARDASZKI"

Nie trzeba jednak sadzié, ze talent Kalmana jest tylko in-
tuicyjny i samorodny. Ten kompozytor ,lekkiej muzgki“ od-
bywal gruntowne studia w budapeszteniskiej Akademii Muzycz-
nej. Kolegowal w klasie- kompozycji z Bartokiem i Kodalgim.
Zdobywal nagrody kompozytorskie. Zachowal zawsze wielkie
uwielbienie dla wszelkiego mistrzoslwa w dziedzinie powaznej
muzyki. Studiowal partyture ,Zemsty nietoperza“, bo Jana
Straussa uwazal za najwiekszego mistrza wesolej sceny mu-
zycznej.

..Ksiezniczka czardasza“ byla najwiekszym sukcesem Kal-
mana. Od premiery w roku 1915 miala nieustannie powodze-
nie, liczba wykonant juz w roku 1931 dobiegala siedmiu ty-

siecy. I dopiero ,,Hrabina Marica““ zaczela robi¢ ,,Czardaszce”

silna konkurencje. W Warszawie teatr ,Nowo$ci” wpystawit
.. Ksiezniczke czardasza“ pod komniec pierwszej wojny Swia-

towej (za czaséw dyrekcji Sliwiniskiego) z Olga Orlenska

w roli tytulowej. Dopiero normalniejsze czasy i powrét daw-
nych gwiazd ,,Nowosci” — Kazimiery Niewiarowskiej, Wlady-

slawa Szczawinskiego — pozwolily na wpystawienie z wielkim

sukcesem szeregu speretek Kalmana. Najwieksze powodzenie
miala , Hrabina Marica”. Jednak, Ksiezniczce czardasza“ przy-
pisujemy wieksze szanse trwalosci powodzenia w przyszlosci.
Kazdy ustep muzyczny tej partytury jest naladowany scenicz-
no$cia, kazdy chwygta nas swoja melodia i melodyjna wegier-
skoscia.

Karol Stromenger.



Tadeusz Grygleuskhi : projekty hostiumdéw ludomwych
do , Ksiezniczki czardasza'

Tadeusz Gryglewshi: projekt kostiumu
Stazji w akcie II

,, KSIEZNICZKA CZARDASZA“
TRESC LIBRETTA

Ksiginiczka czardasza” jest dowcipna, ale w gruncie rzeczy dosé
poblazliwg i nieszkodliwg satyra na szczycaca sie swoja! ,blekitna krwia®
arygstokracje i na jej rodowe fumy. Zalety tej satyry to lekki i barwny do-
weip, to pelne farsowego komizmu sytuacje lqcznie z ta ostatnia, kiedy to
odkrycie mezaliansu daje operetce t. zw. szcze$liwe zakoriczenie. Ten saty-
ryczny charakter pozwala widzie¢ w niej pewnego rodzaju kontynuacje do-
brych tradycji operetki klasycznej. Oczywiscie o cigzarze gatunkowym
i ostrzu tej satyry musialo tu zadecydowac¢ to, ze podejmowana ona byla
z pozycji mieszczanstwa. Mieszezanstwo nie kochalo blekitnokrwistych, ale
w skrytosci ducha lubilo ich podziwia¢ — za elegancje¢ i szyk, za beztroski
i hulaszczy tryb Zycia, za szeroki gest, z jakim tamci tracili fortuny. Prébo-
walo ich naéladowa¢, gdy porastalo w piérka, zaczynalo malpowaé arysto-
kratyczne maniery i obyczaje, a synalkowie skrz¢tnych kupcéw i pracowi-
tych fabrykantéw wykazpwali zadziwiajaca poje¢tnosé w przyswajaniu sobie
sztuki rujnowania zdobytych przez ojczulkéw fortun.

oHsiezniczka czardasza” pokazuje nam samych misirzow tej sztuki
i to bezpoSrednio przy robocie. - Boni, Feri, Edwin spedzajg wicksza czesé
zycia w kabarecie na hulankach i pijatykach, przeplatanych milostkami,
ktorgeb przelotnymi bohaterkami sa tancerki.

Ale wbrew zawartym tu sqgdom o artystach z variete — w operetce
tej gldwna sprawa  staje sig wielka i wierna milo$¢ tancerki Sylwy do
do mlodevo ksiecia Edwina, ktory — o dziwo! — odwzajemnia jej uczucie

i stalos¢:

EDWIN : Jakie mam ci wythumaczyé
to, co tylko serce wie —
jak to jest i co to znaczy,
ody ¢i mowi¢ — kocham cig...
Jakich trzeba uzy¢ stow w piosence,
w jakie je przpystroi¢ rym,
zebys zrozumiala cho¢ mniej wigcej,
co sie dzieje w sercu mym?
SYLWA : Lecz jak to jest, jak stalo sig,
ze wybrales wlasnie mnie ?
EDWIN : Wiesz ty co — sam nie wiem jak,
to*juz si¢ samo dzieje tak,
ze cho¢ pa Swiecie dziewczgt mnédstwo...
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SYLWA : Usta Igng ku jedngm ustom...
EDWIN : Oczy w jednpgch tylko oczach widza $wiat.
Coz, ze innych sa miliony
SYLWA : Ty$ nia jedna urzeczony.
RAZEM : Obraz jej jak cien
idzie za toba i w noc, i w dzien,

Edwin podejrzewa przpjaciela i towarzysza hulanek, Boniego, Ze
chcialby mu sprzatnaé Spylwe sprzed nosa i korzystajgc z jej zamierzonego
wyjazdu, towarzyszy€ jej w wyprawie za ocean. [Bonifgoracol zaprzecza,“na
dowdd tego prébuje nawet zadeklarowaé poprawe, ale przyrzeczenie=to
koriczy wnioskiem, ktéry nie prowadzi daleko:

Lecz coi, kiedy bez dziewczatek na nic $wiat,
bez slonica nie zakwita zaden kwiat,

wiec trzeba czasem badZ co badi

calusa da¢ — calusa wzigc.

“Coz kiedy bez dziewczatek na nic Swiat,

a zrobisz raz poczatek — juzes wpadl

Stad wniosek, ze — do licha! —

mam malo szans na mnicha

i sluby swe cofam rad.

Tymczasem Edwinowi grozi niebezpieczefistwo. Ojciec chee polozyé
kres jego hulaszczemu #yciu, a zamierza to osiggnac¢ przez malzensto
z ksiezniczka Stazja. Edwin, postawiony w sytuacji przymusowej, postana-
wia ratowaé si¢ przed papa i Stazja metoda faktéw dokonanych. Przy po-
mocy sprowadzonego na predce notariusza uznaje Spylwe swoja zona i zo-
bowigzuje si¢ w [okreslonym terminie zawrze¢ z nia $lub. Przpgjaciele sa
zaskoczeni, Feri prébuje Edwinowi wyperswadowaé ten szaleficzy zamiar,
ale zakochani zapewniajg wszystkich o swojej goracej i wiernej milosci.

Tak zalatwiwszy sprawe i przeszkodziwszy w wyjeidzie Sylwy — Ed-
win udaje sie do Wiednia. Tpmczasem w reku Boniego znajduje si¢ za-
proszenie na uroczysto$§¢ zareczynowa Edwina z Stazjg. Zaproszenia te sta-
ry ksiaze kazal na wszelki wypadek wydrukowaé bez wiedzy syna, przed
jego przyjazdem do domu.

Zrozpaczona i rozgniewana Splwa postanawia wyjecha¢. Mimo bo-
lesnego zawodu wznosi pozegnalny toast na czesé¢ milosci.

W akcie drugim przenosimp si¢ do palacu rodzicow Edwina gdzie
odbywa sie bal, na ktérym ogloszone majg byé¢ zareczyny Edwina z Siazja.
Edwin nic nie wie o niedyskrecji Boniego ani o tym, ze wyjechal on
z Sylwia. Chce sie¢ jako$ z zargczyn wykrecié, co nie przeszkadza mu jed-
nak w odspiewaniu z Stazja nastepujacego duetu:

STAZJA: Zabawnie musi by¢ po slubie, tra la la,
tak razem dzien ' noc.

"

EDWIN : Malzenistwo wnet czlowieka zgubi, tra la, la,
bo w nim klopotéwr moc.

g

STAZJA : Zoneczka rano buzki da ci, tra la la,
i zdrowy obiad zjesz.
EDWIN : Te rzeczy chwala nam Zonaci, tra la la,
chcy, bysmy wpadli tez.
STAZIJA : Niewielka, widze, masz ochote, tra la la,
wiec cie zwalniam, chcesz, to sobie idZ.
EDWIN : Niel Kiedy my weimiemy $lub, tra la la,
inaczej musi by¢.
RAZEM: Niczym golabeczki dwa
iyé¢ ma 2 zonka maz.
przy mnie ty, przy tobie ja,
dziébek w dziébek wcigz.
Plyna noce, plyna dni,
a sielanka trwa —
Ja przy tobie, przy mnie ty
jak golabki dwa.

Podczas balu zjawia si¢ w patacu Sylwa wraz z Bonim. Podaja sie
oni za maliefistwo. Podstep ten wymyélita Sylwa, by méc spotkac si¢ z Ed-
winem i przekonaé sie ostatecznie o jego zdradzie. Edwin jest zaskoczony:
wsciekly i bliski rozpaczy, natomiast staremu ksieciu ,hrabina*“ Sylwa bar-
dzo sie podoba. Zeby wszystko moglo skorficzyc sie szczeéliwie — Boni za-
kochuje sie od pierwszego wejrzenia w Stazji i to ze wzajemnoscia.

Edwin zaczyna nastawa¢ na Boniego, zeby rozwiéd}l sie z Sylwa. Ja-
ko Zona Boniego jest ona juz hrabina i rodzice Edwina nic nie moga mieé¢
teraz przeciw jego malzenstwu z nia. ?oni godzi si¢ bez trudu, gdyz chee
skoficzu¢ te ryzgkowna gre. Edmin i Sylwa wobec mozliwosci malzenstwa
sa szezedliwi bez granic, o czym przekonujemy sie z ich duetu:

EDWIN : Co si¢ dzieje, oszaleje,
niebo w sercu mam.
Jak mam uwierzy¢ w to szczescie,
nie wiem sam.
SYLWA : W uscisk weZ mnie, w tancu nie§ mnie,
moéw co$ albo nie,
tylko badZ przy mnie i tylko kochaj mnie.

RAZEM : W rytm walczpka serce Spiewa —

kochaj mnie,

bez miloéci $wiat nic nie wart,

kochaj mnie !

Kazda krwi kropelka pragne, pragng cie,

wiec wei ma milos¢ i wzajemnie kochaj mnie :
SYLWA: Jak przpjemnie szumi we mnie

krew i walczyk ten.

chyba to wszystko nieprawda,

pickny sen...
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) EDWIN : Chciatbym skakaé, cheialbym plakac,
szale¢ bym dzi§ maogt!
Sylwa jest moja, slyszycie ?
Co za cud!

Ale cud nie trwal dlugo. Splwa doszla do przekonania, ie nie moze
budowaé szczescia na klamstwie. Wyjawia wiec wobec wszystkich, ze nie
jest zona Boniego, lecz tylko zwykla tancerka — i z duma opuszcza ksig-
zece salony. .

Akt. III.  Splwa przybywa z Bonim do hotelu, gdzie zainstalowal sig
Fert z zespolem tancerek, znanych nam z ,,Orfeum”, jako ich impresario.
Feri probuje naméwi¢ Sylwe do powrotu na estrade.

W pogoni za Sylwa przpbiega wsciekly na Boniego Edwin. W slad
za nim zjawia si¢ ksiaze przerazony o los jedynaka, a za nim Stazja, kiora
szuka Boniego. Boni korzystajac ze sposobnosci o$wiadcza sie z miejsca
o Stazje i w ten sposéb pierwszy dobija do portu. Pertraktacji w sprawie
Edwina podejmuje si¢ Feri. Thumaczy ksieciu, ze malzenstwo z tancerka to
nic strasznego, ze on sam bytby sie tak ozenil, gdyby mu nie sprzatni¢to
przed laty sprzed nosa,szampaiiskiej kobiewy Hildy z kabaretu w Miskolcz®,
Gdy wymienia kolejnych dwdéch mezéw Hildy, ksigze przekonuje sie z od-
powiednim przerazeniem, Ze jako malionek wdowy po baronie Zentler jest
mezem dawnej tancerki kabaretowej. Ksiezna, ktéra zjawia si¢ tu do kompletu
potwierdza te¢ ponurg dla rodu Weplersheiméw prawde. Teraz oczywiscie nic
juz nie moze przeszkodzi¢ malzenstwu Edwina z Sylwa, cho¢ ksiaze stwier-
dza z bolem, ze jego drzewo genealogiczne rozpada sie na deski sceniczne.
Nie pozostaje wiec nic innego, jak zakonczy¢ wszystko piosenks :

W rytm walczyka serce épiewa,
kochaj mnie, »

bez milosci $wiat nic nie wart,
kochaj mnie.
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KSIEZNICZKA CZARDASZA

OPERETKA w 3-ch AKTACH

MUZYKA : LIBRETTO:
E. KALMAN L. HEIN i B. JENBACH

TEKST POLSKI:
JERZY JURANDOT
B

INSCENIZACJA i REZYSERIA :
ROMAN NIEWIARCWICZ

¥*

DYRYGENCI :
ZBIGNIEW LIPCZYNSKI
ANTONI POPIALKIEWICZ

o

DEKORACJE i KOSTIUMY :
- TADEUSZ GRYGLEWSKI

*

CHOREOGRAPIA :
EDMUND NOWAK

¥*

CHORMISTRZ :
STANISLAW TOKARSK!

*,
ASYSTENCI REZYSERA:

JANUSZ RZESZEWSKI
STANISLAW PTAK

PREMIERA 23 STYCZNIA

1954 .



Sylwa .
Edwin

Boni
Feri

Ksigze, ojciec Edwina .

Ksiezna, matka Edwina

Stazja

Goscie, tancerki
W akcie lll-cim ,,Czardasz” — wykona: caly zespét baletowy Panstw. Operetki
| akt l-szy w kabarecie ,,Orteum*,
Miejsce akciji: akt Il-gi w willi ksiecia Lippert-Weylersheim, .

O S@eE B Y

Maria Artykiewicz

Witold Jawis
Ludwik Koprzywa
Edmund Wayda
Aleksander Sawin
Jawis Witold

Antoni Kaczorowski

Stanistaw Ptak
Maria Gabrielli

Irena Brodzinska
Hanna Dobrowolska
Ludmita Szwabowiczéwna

akt M-ci w hotelu

Rohnsdorf

Endrey

Billing .

Kisz
Lokaj .

Juliszka .

Pokojéwka .

Miksza

Tadeusz Jarczynski

Jozef Orawiee

- Henryk Trojanowski

J6zet Orawiec
Antoni Wolny

Adam Kopciuszewski
Walerian Eichhorn
Genowefa Mleczak
Olgﬁ Tabacznik

Askenazy Samvel



KOREPETYTORZY :

HENRYK BARENBLATT, KRYSTYNA DEM.ANCZUK,
ALFRED GOLA, STEFANIA PIONIECKA

#
" INSPICJENT: SUFLER:
HALINA SZEMLEY ADAM KOPCIUSZEWSKI
*
KIERQWNICTWO TECHNICZNE :
KAZIMIERZ KOWALCZUK
*

DEKORACIJE i KOSTIUMY WYKONANO w PRACOWNIACH
PANSTWOWEJ OPERY SLASKIEJ w BYTOMIU

#
KIEROWNICY PRACOWNI
KRAWIECKIE) MESKIE) TADEUSZ CRYGLEWSK!
TEODOR PROKOPOWICZ MODELARSKIE)
¥ *
KRAWIECKIE) DAMSKIE) ZDOBNICZE)
ZOFIA LISZKOWICZ MARIA OCHOWICZ
= =
STOLARSKIE) SZEWSKIE)
MICHAL BASIUK FRANCISZEK SAWICZ
* ¥*
MALARSKIE) TAPICERSKIE)
EUSTACHY JANICKI JOZEF KRAWIEC
*

KIEROWNIK PRACOWNI PERUKARSKIE)
EDWARD TERECKI
*
KIEROWNIK OSWIETLENIA
ROMAN DAWIDOW
*
KIEROWNIK SCENY

WELADYSLAW BERNADIUK
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