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Alejandro Casona o sobie

Jestem zwyklym czlowiekiem zwyczajnego fycia, zycie bez krzyk-
liwych barw i pozoréw. Urodzitem sie w malej wiosce na pdinocy
Hiszpanii, zawieszonej miedzy gérami i morzem. MJj kraj rodzinny
nazywa sie Asturia. Dziadek mdéj byl kowalem i ja sam gduybym nie
zostal pisarzem, chetnie przemienilbym sie w silnego spokojnego
kowala, takiego jakim byl cale zycie dziadek.

Moja matka miala zielone oczy i $piewala starodawne piesui.
Ona to nauczyla mnie kochaé poezje. Pierwszq ksiqzkq, ktéra dala
mi do reki, byl rozpadajqcy sie ze staro$ci egzemplarz szuki Calderao-
na ,Zycie snem® Nie moglem zrozumieé wledy jeszeze jej tresci,
ale czytatem jq setki razy, az nouczylem sie na pamieé. Tak wigc
o wiele wezeéniej nastqpito moje pierwsze spotkanie z poezja niz pro-
zq. Kiedy teraz powiadajq, ze jezyk moich szluii nie jest pozbawiony
muzykalnoéci, wiem, ze zawdzigczam to Calderonowi. Z klasykdw
hiszpanskiej literatury zawdzigczam najwiecej Serwantesowi, Cevedo
i Lope de Vega. Z klasykéw rosyjskich — Puszkinowi, Tolstoiowi
i Czechowowi.

ALEJANDRO CASONA




Jako nauczyclel wiejski zaczalem pisywaé szuki teatralne dla
swych dzieci szkolnych. Wkrétce wpadlem na pomyst, ze moge
réwnie dobrze pisaé dla calej wioski, Przy pomocy zespolu sklada-
jacego sie z piebdziesieciu studentéw wystawilem pierwszq sztuke
dla dorostych. Z tych te pierwocin powstal pierwszy zespol we-
drowny. Przez cztery lata jeidziliémy po majubozszych wioskach na
mapie Hiszpanii, dawaliémy wiejskim ludziom za darmo sztuki
teatralne, tradycyjne tanice i piesni zespotowe. Byly to lata pelne
wiary w hiszpanskq Republike. Wojna domowa rychlo obalila te
wiare. Od tego czasu 2yje na dobrowolnym wygnaniu w Ameryce
Lacinskiej.

Teatrowi podwiecitem cale swe 2ycie. Napisalem okolo dwudziestu
dramatéw granych w dwudziestu krajach.

W ciggu swego 2ycia widziatem bohaterstwo i po$wiecenie, wzmac-
niajgce we ‘mnie wiare w czlowieka. Ogladatem tez czyny okruine,
zbrodnie gorzkie i krwawe. W bohaterstwie i pofwieceniu odnaj-
dywalem zawsze mitosé, pod zbrodnig i okrucienstwem kryl sie
zawsze strach. Ten strach jest chyba naszym najwiekszym grzechem.
Wtedy dopiero, gdy zwyciezymy go, narody =zyskajq pokdj. I wiw-
czas dopiero ludzie poznajg prawdziwe piekno i prawdziwy smak
chleba.

MARIA STEN

Twérczosé Alejandra Casony

Jeden z wybitnych krytykow hiszpanskich, Juan R. Castellanos
zapytany, czy istnieje kryzys teatru w Hiszpanii, tak sformulowal
swoja odpowiedZ: ,Trudno méwié o kryzysie lub o jakiejkolwiek
mozliwosci codnowy w teatrze, jesli dwaj najwieksi dramaturdzy
hiszpafiscy Federico Garcia Lorca i Alejandro Casona, ktoérych
sztuki zabroniono gra¢ w Hiszpanii, sg prawie nieznani w swoim
wlasnvm Kkraju.

Wiadomo, jaka wrole odegral we wspolczesnym teatrze Federico
Garcia Lorea i jaki wplyw po dzien dzisiejszy wywiera na mlode
pokolenie poetéw i dramaturgéw. Nieznang nalomiast u nas jest
postaé jego przyjaciela i towarzysza, Alejandra Casony, dzi§ jednego
z najwybitnieiszych dramaturgdéw hiszpanskich.

Pelny rozkwit twérczoséei Casony przypada na okres jego pobytu
poza granicami ojczystego kraju, aczkolwiek pierwsza sztuka, ktora
napisal w Hiszpanii Syrena na mieliznie (La Sirena varada) w 1334 r.
przynosi mu natychmiast cgromny rozglos. W tym samym okresie
ctrzymuje on za zbidér opowiadan Panstwowg Nagrode Literacks.

Pietdziesieciopiecioletni dzi§ Cascna mieszka staic w Buenos Aives.
Droga do slawy nauczyciela z Madrytu hylaby prawdopcdobaie
o wiele krotsza, gdyby nie Woina Domowa (r. 1936), Zapalony mi-
tosnik featru, cd-maczony najzaszezytnieiszym wyroéznieniem teatrai-
avm w Hiszpanii ,,Premio Lope de Vega“ ktore oifrzymal za swojg
pierwszg komedie, poSwiecil Casona swéj czas i zepal na tworzenie
teatru ludowego, z ktorym objezdzal catg Hiszpanie. Byly to tzw.
.mizje pedagogiczne”, organizowane przez republikanskie minister-
stwo szkolnictwa. Jednym z takich teatrow kierowal Garcia Lorea (La
Barraca), na czele drugiego (El Teairo del Pueblo) stat Alejandro
Casona.

Podezas Wojny Domowej zostaie zamordowany preez faszystow
Garcia Lorea, Casona prowadzi dale] dzielo swego zmarlego przy;a-
ciela, Bierze udzial w walkach po stronie republikanskiej, objez-
dzajac ze swoim malym teatrem linie frontu. Losy sit republikan-



skich zostaly jednak przesgdzone. W 1937 Alejandro Casona zmu-
szony jest do wyjazdu do Francji, a stamtad emigruje do Ameryki
Poludniowej. Po krétkim pobycie w Porto-Rico, na Kubie i w Mek-
svku osiada na stale w Argentynie, gdzie jego tzlent rozwija sie
w pelni.

Mimo, ze odciety od Hiszpanii i ze wiedzie Zzycie emigranta, ma te
wielka szanse, ze w dalszym ciggu moze tworzyé¢ w jezyku hiszpan-
skim dla stupicédziesigciomilionowej ludnosci Ameryki Eacinskiej.

Casona napisal przeszto 20 dramatéw, granych na calym $Swiecie.
Wiele z nich osiagneto wielkie powodzenie i rczglos miedzynaro-
dowy. Biata Dama (La Dama del Alba) i Zabrania sie popeiniaé
samobdjstwa wiosng (Prohibido suicidarse em prima wvera) grane
bylty w Paryzu, Florencji, Brukseli, Lizbonie, Monachium, Johanes-
burgu oraz catej Ameryce Lacinskiej. Z najbardziej reprezentatyw-
nych dla jego twdrczo$ci sztuk wymieni¢ nalezy: Maria Curie, Trzy
doskonate mezatki (Las tres perfectas casadas), £6dZ bez rybaka
(La barca sin pescador), Klucz na poddaszu (La llave en el desvan),
Siedem krzykow ma morzu (Siete gritos en el mar) i Drzewa umie-
raja stojoc (Los arboles mueren de pie.), kiérag gralo kilkanascie
teatrow w Zw. Rad:ieckim, teatry w Brazylii, Chile, Portugalii,
Niemezech, krajach Skandynawskich, Szwajcarii, Aus‘rii, Holand:i,
Frencji i Czechestowacji.

Teatr Casony to potaczenie fikcji poetyckiej z vealistyczng akcjy.
to zaskakujgcy, skrzacy sie dowcipem dialog, ktérym méwig ludzie
zwykli, ccdzienni, pelni przy tym jakiegod wewnetrznego ciepla
i glebi. Casona, jak sam pisze, wierzy przede wszystkim w ludzi,
w to, ze w zyciu musi zwyciezy¢ dobro¢ i sorawiediiwosé.

Czy bedzie to Siedem krzykéw na morzu, gdzie bogaty fabrykant
nie rozumie, ze nie wszystkich ludzi mozna kupié za pienigdze, czy
bedzie to Syrena nua mieliZnie, gdzie bohaterka musi wybraé¢ miedzy
Swiatem irrealnym, a zyciem pelnym klesk i porazek, ale za to
prawdziwym, czy bedzie to Biala Dama — Smieré, kidra zabiera nle-
wierng zone, nie dlatego zeby ja ukaraé, ale zeby pozwoli¢ dwoijgu
skrzywdzenym ludziom zaznaé szeze$cia, czy bedzie to wreszcie
sztuka Drzewa umierajq stojgc, gdzie molywesm przewodnim jest to.
ze kazda prawda jest lepsza od szczeScia budowanego na klamstwie —
wszedzie przebija u Casony gleboki humanizm., Czlowiek jest do-
‘bry -— trzeba tylko umieé¢ znalezé klucz do jego serca..

Maria Sten

ALEJANDRO CASONA

Hiszpariski teatr ludowy

W roku 1931 nauczyciel nauczycieli Manuel B. Cossip otworzyl
piekng karte ludowej oS§wiaty w Hiszpanii tzw. ,misjami wychowaw-
czymi”, Nie bede tu przypominal zasad i celow socjalnych tej insty-
tucji, ogranicze sie tylko do omoéwienia tej strony jej dziatalnoéei,
ktéra stala sie pierwszg przyczyng i zrodiem mych {raszek scenicz-
nych. Chodzi tu o ,,Teatro del Pueblo“. Ludowy teatr, ruchoma scena,
wepolnie z Lorci ,Barraca" objezdzala wsie pélwyspu, przynoszyc
rado$é i sztuke do najbardziej zapadiych wicsek.

Teatr studencki ,misji wychowawczych' spelnial ze swymi pro-
stymi kostiumami i dekoracjg, ze swym prymitywnym i radosnym
programem, wystawianym pod goltym niebem, misje wazng i trudng.
Trupa skladala sie ze studentow, grajacych bez prob przed wiej-
ekz widownig. Dramaty i komedie rzadko tu byly wystawiane. Za-
stepowaty je fraszki, rozbudowane w cale dramaciki, przystowia
i bajki, dostepne mentalnosci surowych mieszkancéw zapadiych
rrowincji. Przywozone przez nas programy staly sie niebawem dla
tych ludzi tym, czym byly od wiekéw ich $piewane romance i lu-
dowe piosenki'contigas i serranillas.

Juan del Encina, Lope de Rueda, Cervantes ze swymi misteciani,
Calderon z fraszkami jacaras i mojigangas, Ramon de la Cruz,
wiecznie zywy Meclier, stanowili ulubiony repertuar. Niech nikt nie
myS§li, patrzac na ten doborowy zespol nazwisk, ze kierowal stu-
dentami-misjonarzami jaki§ intelektualny zamyst przy ukladaniu
repertuaru. Dalecy od ksiazkowej pedanterii i od treski o histe-
ryczng rekonstrukcje dorobku wymienionych twoércow, czerpali z ich
dziel to, co bylo w nich naj$wiezsze i proste. ,Gramy to tylko, co
zrozumie i czego potrzebuje lud“ — moéwl Cossio. Sewillski Lope
de Rueda, Cervantes i Molier byli tutaj tylko artystyczng poziotg
monety, przyjmowanej wszedzie i zawsze.

W ciggu pieciu lat prowadzenia przeze mnie owego zastepu stu-
denckiego, ogladano nas od Sanabrie do La Manche, od Aragonii do
Extremadury. Trasa naszych wedrowek ukladala sig¢ w wielki krzyz,



ktérego Srcdek znajdowal sie wsrod rownin kastylijskich. Objecha-
liSmy trzysta wiosek, stawiajgc estrady pod golym niebem, grajac
swoj program przed uszczesliwiona i oniemiata wsig. Jesli moge byc
dumny z jakiej§ pieknej pracy, jest nig ta wlaénie, jeSli nauczylem
e czego§ o ludziach i teatrze, nauczylem sie tego wiasnie wiedy.

Tam uwierzylem, ze wielcy auvlorzy dramatyczni $wiata mogg
bawi¢ i cieszy¢ wiejska publicznodé, na pewno glebiej niz ofwiecone
spolteczenstwo. Tych ostatnich pociyga przede wszystkim czar piek-
nego slowa plynacego ze sceny, Inaczej reaguja wigjscy odbiorcy.,
ktérzy chlona gesty i ruchy, nie oddzielaja bobateréw Swiata autor-
skiego od aktoréw, z prosta madroscig odkrywsajgc centralne proble-
my moralne. W przeciwietistwie do miast, na wsi zyje silniej i trwalej
samo dzielo, a mnie jego autor, Bardzo wielu hiszpanskich chlonow
nie slyszalo migdy nazwiska Cervantesa, ale nie ma ani jedneco,
ktéry by nie znal nazwiska, ruchdéw i wygladu Sancho Panzy.

Pewnego razu méj nauczyciel Cossio powiedzial: ,,Czemu nie mie-
liby$my udramatyzowaé niektérych rozdzialéw z Don Kichota. Poela
Antonio Machado, patron misji, zauwazy! z zapelem: ,Przygoedy
Sancha majg nie tylko lekkoéé i powab, ale czyny jego tchng tym
przyrodzonym poczuciem sprawiedliwo$ci, tak nierozlgcznie zwia-
zanym z ludowg $wiadomoscig®. Nikt nie rozumial tak doskcnale
calego bogactwa doznan plyngcych ku artys$cie z ludowych mas jak
wlasnie Machado. Doznan majgcych dosé sily, by pézniej wrocic <o
tego ludu w artystycznym ksztalcie, Ustami swego Maireny wyrazil
to Machado doskonale: , W naszej literaturze wszystko jest pedan-
terig, co nie wiaze sie z folklorem®.

Uwage poety potraktowalem jak rozkaz i iydzien nie mingl gdy
czytaliSmy razem ,Sancho Panza w zatoce", wiaczyliSmy poézniej
te jednoaktowke do naszego programu. Grana byla prawie réwno-
cze$nie z ,Przykladem® wzietym z Hrabiego Lucana, osnutego na
motywach szekspirowskiego Poskromienia zto$nicy.

Takie byly fragmenty mojej dziatalnodei teatralnej wsréd luau,
dowcipnego i madrego ludu Hiszpanii,

EDWARD BONUSIAK

MIECZYSEAWA CWIKLINSKA

Portret aktorki z lat powojennych

Pisaly o Cwiklinskiej piéra najlepsze. Makuszynski, Rabski, Doy,
Trzcinski, Stonimski, Loremtowicz, Grzymala-Siedlecki. Napisali
oni tyvle pochwal, tyle zachwytéw, ze piszacy o niej dzisiaj jest po
prostu bezradny. Bo czy o Cwiklinskiej mozna jeszcze co$ nowego
powledzie¢, co$, co nie byloby jeszeze jednym powtdrzeniem? Jjesz-
¢ze jedna superlatywa wiecej, jedna mniej ocena Jej geniuszu sce-
nicznego nie ma znaczen'a., A pisa¢ o Cwiklinskiej, wbrew pozorom,
jest bardzo trudno. Trafnie to wyrazila Leonia Jablonkéwna w re-
cenzji z Domu Kobiet (,,Teatr* Nr 14, 1955 r.). Pisala ona: medak tu
analizowaé co$, co jest samym urokiem, samym wdziekiem i rado$-
cig istnienia? Istniejg takie wartosdci, ktérych nie da sie rozlozyé na
wezynniki pierwsze* — zapach kwiztow, promien $wiatla ..Mozna je
tylko wchlaniaé, $mia¢ sie z radosci i dzigkowaé za nie Panu Bogu®.

Miloé¢, jaka darzy Cwiklinskg spoleczenstwo, popularnoéé, jaka
posiada, s3 zaiste zdumiewajace. Nie moge powstrzymaé sie od
wspomnienia pewnego zdarzenia.

W 1945 roku Krakéw obchodzil urcezyScie, jak i cala Polska, pierw-
sze w wolnej Ojezyznie Swieto pierwszomajowe. Na trasie pochodu
byly niezliczone tlumy. Maszerowali tez i aktorzy, z najlepszymi na
czele — miedzy nimi Cwiklinska, ktorg los rzucilt po wojnie do Kra-
kowa i zlgczyl na kilka lat z tamtejszymi scenami. Cwiklinska pro-
wadzi pod reke oOwcezesny prezes ZASP w Krakowie Wiktor Bie-
ganski. Aktor6w serdecznie witano cklaskami, a z piersi tysiecy ludzi
wydobywal sie radosny okrzyk: .Cwik-lin-ska.. Cwik-lin-gka..*
i skandowany béz konca unosil sie nad trasg catego pochodu. Tak
witalo miasto ukochang aktorke, ktora za kilka dni znéw mia’a sta-
nac¢ na scenie w roli Lulu w Skizie G. Zapolskiej w rezyserii E. Cha-
berskiego. Tego dnia po poludniu caly Krakow zartowal, ze obiho-
dzono .Swieto Pracy... Cwiklifskiej*.

W pierwszych latach po wojnie grata Cwiklinska na scenach Xra-
kowa i Poznania, Warszawskim widzom nie znana jest niestetv, Jej
tworcezos¢ akiorska z tego okresu. Stworzyla wtedy Cwiklifiska kilka
niezapomnianych kreacji. Grala m. in. Katarzyne Petkow w Zoiaie-




MIECZYSEAWA CWIKLINSKA.
Fot. B. J. Dorys, Warszowa, listopad 1958 r.
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rzu @ bohaterze Shawa, i ekscentryczne arystokratki — Lady Kata-
rzyne w sztuce Somerse Maughama Zuycie kreci sie w kotko, Lo-
lotte w Archipelagu Lenoir Salacrou i Sybille Birling w glosnej
sztuce Priestleya Pan inspektor przyszedt. ,Jaszcez" — charaklery-
zujge i poréwnujgc wszystkie panie Birling 1943 rcku na polskich
scenach — twierdzi, ze tylko jedna Cwiklinska byta naprawde plu-
tokratkg. W Jej wykonaniu Sybilla byla tylko odrobine S&mieszna,
tyle ile potrzeba.. Nie pominela zadnego charakterystycznego mo-
mentu roli. Ale bardzo konsekwentnie kladta silne dramatycz-
ne akcenty. Dramatyczne bylo w Jej wykonaniu starcie slowne z In-
spektorem, ktory demaskuje Sybille. Przejmujacy byl tez moment,
gdy na Sybille spada wiadomosé o postepku syna. W tych momen-
tach wyjawiala Cwiklinska ,cata prawde o tej cschiej zadlepicnej
egoistce, godnie wraz z mezem reprezentujacej zelazng logike miesz-
czanskiego mys$lenia i mieszczanskiej koncepcji zycia® (Jaszez). Byla
wcieleniem pruderii i zaklamania, podkre$lala stale wyrachowaanie
i bezwzgledno§é Sybilli. Jej Sybilla to w swoim rodzaju grozna
mieszezanka, wspoélwinowajczyni zla spolecznego.

Lata powojenne maja kolosalne znaczeniz w pracy Cwiklinskiej.
Jej dorobek aktorski wzbogacit sige nie tylke o nowe role. W neasze
wyobrazenia o Jej aktorstwie ten nowy okres wniosi wiele istotnych
zmian — wykazal olbrzymia skale Jej talentu.

- 0d Cwiklinskiej bowiem Zadano zawsze pogody, wesoloSei, kobie-
cego wdzieku i $miechu, niczego wiecej. Wyrzadzano tym Jej talen-
towi i scenie polskiej niepowelowang krzywde, bo na osobistym
wdzieku i slonecznym humorze nie konczy sie przeciez magia Jej
oddzialywania na widzow.

Czesciowa rekompensate, nie takg co prawda jaka Jej sie nalezala,
ofrzymata Cwiklinska po wojnie. Wydaje si¢ nieprawdopodobnym
fakt, ze najwieksza polska aktorka komediowa zagrata pierwsza ro-
le w sztuce najwigkszego komediopisarza dopiero w 52 roku swej
kariery aktorskiej. Byio to w 1952 rcku w Teatrze Nowym w War-
szawie w Uczonych bialogtowach, w ktéryeh zagrata Cwiklinska
glupia i nadeta snobke — Filaminte — przywodczynie sawantek.
Dwa lata pbézZniej gra juz druga molierowska posiaé — Arsene w Mi-
zantropie (Teatr Polski, Scena Kameralna w Warszawie), przy czym
w tych dwoéch kreacjach sktorskich operowanie wierszem bylo wrgez
znakomite.

Nam z w:.downi, kiedy Jg obserwujemy, wydaje sie, ze bez irudu
powstaja w Jej glosie nalezyty ton, trafny akcent, bezbledne pauzy
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BABKA
MARIA-IZABELLA
GENOWEFA
HELENA, sekretarka
FELISSA, pokojowka
AMELIA, maszynistka
MAURICIO

PAN BALBOA

Sztuka w 3 aktach
PRZEKEAD: MARIA STEN

|

MIECZYSEAWA CWIKLINSKA
BARBARA STEPNIAKOWNA
IZA ROWICKA-KUNICKA
ALINA ROSTKOWSKA .
IRENA KUCHALSKA
STEFANIA STASZEWSKA
WLADYSEAW SURZYNSKI
CZESEAW STRZELECKI
OLGIERD JACEWICZ
JERZY MICHALEWICZ
CZESLAW JAROSZYNSKI
ANDRZEJ JEDRZEJEWSKI
MIROSEAW WOJTULANIS

inscenizacja i rezyseria

NATALJA SZYDLOWSKA

NIEZNAJOMY
PASTOR
KUGLARZ
MYSLIWY
ZEODZIEJ
scenografia
JERZY SZESKI
asystent scenografa !
EDWARD GROCHULSKI ‘

Kierownictw§ literackie:

asystent rezysera

MIROSLAW WOJTULANIS

ZDZISLAW SKOWRONSKY!, WANDA ZOLKIEWSKA

Kierownik muzyezny:
ZOFIA LOSAKIEWICZ



1 w‘Ias"c,iwa fluktuacja tempa wiersza. Wierszowany dialog w ustach
t(f:f;klglsl;iej l.éni‘, blyszezy sie i pieni. Porywa nim Ona widza: Fo-

rail dostownie kazdemu slown 1aé i artose 7
S B e gy U si6wu nadac swoistg wartosé, z kazdego

Aleksander Zelwerowicz wypowiedziane przez Cwiklifska stowa
na}zwal’ »8ladko toczonymi perelkami“. Cwiklinska sama o sobie n‘;;’w-
wi: Kocham moéwié wierszem®, '

}\’ajpienv w Krekow'e w 1949 roku, a po trzech latach w Warsza-
wie zagrata Cwiklinska role swatki Fiokly w gogolowskim Qzenku.
Je'dyna to po woinie i jedna z nielicznych w catej Jej drodze ak'or-
skiej posta¢ kobiety z ludu. Przecbrazila sie absolutnie w ruslka
babe, ro,?’-‘dan'a_, cheiwa na grosz, zamaszysly w gedeie, nieutempe-
l'pwenrg, a tchorzliwg, Odziana w nieskonczona ilogé spodnic zrobila
ig przysadzista, tegg i jakby mniejsza. Swietnie tez ucharaktery-
zowana Jej okragla ,buzia™ stala sie puculowata, czerwong i spocong
twarza w_iscznio zalatanej baby, a zaczerwieniony Hnesek® wykazv-
wal zamilowanie do kieliszka. Oczy bystre, ruchliwe, cwa.nlaci:o
przemadrza'e. Przez catg sztuke twarz Jej rozpromienial niby to
befatmski usmiech, pod ktérym czaila sie obawa kopniakéw, jakich
Jej r{ie szezedzono. Aktorks kohczyla sziuke wyvbuchem $miechu. Ale
te.'n jxmieeh byl inny od dotychczasowego $miechu Cwiklinskiej. To
nie smiech dystyngowanej damy, ktéra cperuje nim $wiadomie. To
byl $miech mimowolny, nieposhamowany, zywiolowy, wlasnie ,zdro-
wy — ludowy*, 4

Znakomityr dramatopisarz i teatrolog Adam Grzymata-Siedlecki
napisat do Cwiklins! e bylem w Krakowie na Ozenku i d:ie-
kuje Pani za majstersztyk swachy. Delektowalem sie artyzmem ‘r"iil;li
grv — 1 zadawalem sobie pytanie, jakimi czarnoksiestwami do tego
sie dochedzi.

Cwiklinska grata najeze$ciej role wielkich dam, pelnych dysivak-
cji i debryeh manier. Flokla byla zasirzvkiem swiczej krwi‘, I.(ium
zywiotcwodcia, surowa prostota i humorem wyzwolila z tej genialnej
artystki zupelnie nowe i zaskakujgce srodki altorskie. Czy rzeczy-
wiscie zaskakujgce? :

7

L

ciej:

Pcdobnie jedrna i dowecipng, ale jakze inng od dotychczasowsch
byta Jej kreacja w znakomitvm przedstawieniu sztuki L. H. ?.[-ﬁr-
stina Polacy nie gesi. Role kasztelanowej Gnojenskiej w tej sztuce
zagrala Cwiklinska w Teatrze Pclskim za dyrekeji Bronistawa Da-
browskiego. Cwiklifiska wnosila z sobg na scene autentyczny k;m;;;-
tek renesansowej Polski, Krystyna Berwifiska tak pisala o tej roli
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w ,Teatrze“: ,Mieczystawa Cwiklinska — trzeba wzia¢ gleboki od-
dech, zeby o tym mowié. To sg szezyty aktorstwa. Trafnos¢ i ceio-
wosé kezdego ruchu, gestu, spojrzenia. I to, co maja tylko najwiaksi:
nieomylna pewnoé¢ bycia na scenie, organiczne zroénigcie sie z po-
stacig, ktora tak, a nie inaczej musi choedzig, patrze¢, mowi¢. Gdy
wchodzi (..) na scene, wiademo od razu, ze to szlachcianka z XVi
wicku, nie z XV ani z XVII, ale wlasnie z XVI i tylko z XVi. Juz
wyzwolona ze §redniowiecznej pruderii a jeszcze nie pograzona w ba-
rokowej obludzie. Rubaszna, pyszna, despotyczna, uzywajaca zycia
calg geba, szczera w swoim egoizmie i sobiepanstwie. Byl to praw-
dziwy okaz warchola w spoédnicy.

Zupenie cdmienng postaé stworzyla Cwiklinska w roli Babci
w Jalowym Ogrodzie granym w ubieglym zonie w Teatrze Ka-
meralnym w Warszawie. Bylo to jeszcze jedno zwyciestwo talentu,
jeszeze jedna urzekajaca prawda psychologiczng Zywa pestaé, tym
razem despotycznej babei, sprawujacej rzady mnad mieszkancami
sz%ockiego dworku. Postaé — nieslychanie trudna do odtworzenia.
Despotyzm, wdziek, kokieteria, humor — 1 tragizm, kiedy opusz-
czaja ja najblizsi Ta ciagla fluktuacja uczul i nastrojow wyrazoena
w na‘doskonalszym ksztalcie jeszeze raz przywedzila na mysl owo
,Czarnoksiestwo”, o ktére Cwiklinska posadzal Grzymata-Siedlecki.

Ale Cwiklinska grala nie tylko wielkie role. W 1951 r. w sztuce
Gribojedowa Magdremu biada gra epizodyczng posta¢ Chliostowe],
a w 1955 r. malenka role matki w Miesiqen na wsi Turgleniewa.
Mizta Ona w tej sztuce zaledwie trzy wejscia. Wypowiadata tylko pa-
re zdan, ale w krociutkiej rczmowie z synem nkazala serce matki ro-
zedrganej troska o dziecko, Skréotowy zarys tych postaci obdarzyta
velnig zycia. Objecie tych dwoch rol prz “wiklinskg miato wielo-
maczng wymowe. W pierwszym rzedzie pedagogiczna. Swiadezylo
o wielkiej skromnosgci aktorki tak zastuZzonej dla polskiej sceny. Udo-
wecdnila Ona, ze nie chee byé w teatrze tylko »Ewiazda®, ze chcee
graé nie tylko czolowe role, ale i pozornie nic nie znaczace epizuay.
Po drugie przekonala nas, ze w dobrych sztukach nie ma malyech 16l
w ktérych nie moznaby pokazaé prawdziwego, zywego czlowieka,

Cwiklinska w swej pracy aktorskiej zawsze walczyla z szablonem.
Przejawiat sie on w nowym ujmowaniu rél niejeko uswieconych
tradycying interpretacjg. DoS¢ wymienié przedwojenna Heleng w Lek-
komy$inej siostrze i Orgonowg w Damach i huzarach w r. 1949, Ta
ostatnia dotychczas byla rozkrzyeczang herod-baba. Cwiklinska obla-
skawila ja. Byla to dama przymilnie falszywa, dokuczliwa, Husarzy
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bali sie jej zto§liwoéei i ironii (a nie krzyku). Dystynkcja, spokd)
i oglada towarzyska jednocze$nie w spos6b bardzo wymowny dema-
skowaly chciwosé Orgonowej. Fodobnie bylo z Moralnosciq Pani Dul-
skiej, do grania ktorej naklonil i zaangazowal wielkg aktorke owcze-
sny dyrektor Teatru Nowego Jerzy Macierakowski.

Byta to Dulska rewelacyjna. ,Rewelacyjna dlatego, ze zachowala
wiele wlasciwej swemu talentowi powsciggliwosei i dystynkeii —
pisal w ,Nowej Kulturze“ Puzyna. — Malo tu dostrzegamy wulgar-
nosci i krzykliwosci dotychczasowych Dulskich polskiej sceny, 2ra
jest spokojna i ocszczedna w gescie, charakterek i stancwisko domo-
wego tyrana zaznacza Cwiklinska tonem glosu bardziej niz nateze-
niem, maskg twarzy bardziej niz mimika. Dulska Cwiklinskiej prze-
staje by¢ ordyrarng drobnomieszczanka, gra'wituje ku sferze wiel-
komiejskiego salonu..” pewna elegancja i pozory kultury towarzys-
kiej znacznie wyrazniej demaskowaly zaklamanie, amoralnosé i chei-
wos¢ Dulskie],

Po premierze , Moralnosci® do garderoby wielkiej akiorki przyszed!
owczesny kierownik literacki Teatru Nowego — Julian Tuwim.
Klekng! przed Nig i powiedzial: ,Dzickujemy Pani stokrotnie, Upigk-
nila jg Pani zewnetrznie, a obrzydzila wewnetrznie®.

Ale nie za Dulskg kochaja ludzie Cwiklinska. Lubig, kiedy jest
piekna, elegancka, urocza. Ot taka jak Lulu w Skizie. To byl wspa-
nialy, pedantyczny w szczegélach rysunek psychologiczny zranione)
w dumie i uczuciach kobiety. Lulu narysowana byla przez Nig cza-
rowng pastelowag barwa. Przepickne tlo dla Jej Lulu wyczarcwal
wielki artysta Karol Frycz — oOwczesny dyrektor Teatru im. Slowac-
kiego w Krakowie: patacyk rococo, za cknami ogréd pelen jasminow
i rozkwitajacych roz. Byla Cwiklinsks jedna z roz tego cgrodu. A gra-
ta aktorka te role w 1945 roku, u progu swego polwiecznego jubilen-
szu aktorskiego. Trudno w to uwierzye, bo i postacia, psychika i tem-
peramentem przeczy Cwiklifiska temu jubileuszowi. To, co nas wpro-
wadza zawsze w zdumienie — to Jej wieczna, zadziwiajgca mlodosc.
Ma dusze zawsze cudownie mlcda, w oczach wiosne, na ustach pro-
mienny usmiech, sieje blask i rados§é i ,wszystka jest pigkna®

Taka byla Jej Julia z Domu kobiet Natkowskiej. To jedyna w swo-
im rodzaju kreacja. Moze to zabrzmie¢ paradoksalnie, ale wiellkogé
jej polega na tym, czego w tej roli nie bylo. Cwiklinska grala tu sa-
ma siebie. Zastanawiam sie nieraz, czy Julia Czerwienska to wlasnie
nie Ona. Rola motylkowej Pani Julii przylegala do Jej temperamen-
tu, usposobienia, wygladu. Wydawaloby sie wige, ze nic prostszego
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jak zagra¢ sama sieble, To jednak tylko pozor. Jest rzecza niesly-
chanie irudna, prawie niemozliwa powtérzy¢é siebie ze wszystloimi
slabostleami i zaletami w sposéb artystycznie prawdziwy, w swielle
reflektoréw, na oczach setek ludzi, w wymyS$lonych kostiumach i sy-
tuacjach. Rzecz jest prawie niemozliwa, przede wszystkim psycholo-
gicznie, gdyz w takich jak na scenie warunkach czlowiek jest nie-
szezery wobec siebie, jest wlasnie najbardziej skory do idealizacji
swej osoby. Polgczone to jest z wysilaniem sie, sztuczno$cia, catod-
nym kombinowaniem, a w rezultacie prowadz do predkiego znuze-
nia, Niebezpieczenstw tych Cwiklinska unikneta. Postaé Julii wypel-
nila wtasng krwia, nerwami, uczuciem i myslami., Kazdy jej gest,
kazdy akcent, kazdy wyraz stawatl sie dla widza jedyny i niezbedny.
Ale jednoczesnie potrafila poddaé swoje ,ja surowej dyscygplinie
alctorskiej, podporzadkowa¢ jej swoj czar, lekko$é, usmiech, tak Zzeby
nie wybijaé sie ani razu na pierwszy plan, je$li nie dyktowal tego
interes ca'ofei. 1 w tym takze tkwi wielko§é jej talentu. Byla to
piekna lekcja bardzo trudnej sztuki umiaru i powéciggliwoéci, praw-
dziwej sztuki Teatru,

W roli tej wystapita Cwiklinska w ubiegltym roku w Londynie na
goscinnych wystepach Teatru Polskiego. Krytyk ,News Cronicle“
Alan Dent napisat o Niej: , Wynurzata sie spo$rod chmur tej sztuki
jak slonce w dz'en kwietniowy®.

Julia Mieczystawy Cwiklinskiej byla czym$§ bardzo jasnym, ema-
nowala wewnetrzng pegoda, a gdy wchodzila na sceng, nim sig jesz-
cze odezwala, spejrzala, juz samym zjawieniem sie sprawiala wra-
7enie jakby wzmocniono §wiatlo w rampie.

I o wrazenie sprawia zawsze. Sprawdzcie to dzi§ na sobie, gdy
wejdzie na scene.

Edward Bonusiak
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IRENA STRZEMINSKA

Gdy Cwikliriska grata w Londynie...

Bylo to w sobote, 15 czerweca 1957 roku, w Londynie.

Panig Mieczystawe Cwiklinskg zastalam w matlej, ciemnej, nie-
zbyt czystej garderobie teatru Scala, gdzie juz drugi tydzien
odbywaly sie goScinne wystepy zespolu Teatru Polskiego.

Przed chwila skonczylo sie popoludniowe przedstawienie Domu
kobiet.

Pani Cwikliniska byta troche zmeczona upalem, lecz jak zawsze
usmiechnieta i pogodna. Tego dnia grala w I.ondynie po raz szosty
Julie Czerwienska.

-— Czy mozna? — zapytalam.

— To pani! Bardzo prosze. Co panig sprowadza o tej porze do
teatru? Dzien taki piekny, czy nie lepiej bylo wyjechaé za miasto?

Wyja$nilam, Ze przed paroma godzinami otrzymatam telefon
z Warszawy. Dzwonili z ,,Trybuny Ludu“ i proszg o przeprowadze-
nie dla nich rozméw z aktorami na temat wrazen z pobytu w Anglii.

— Zaraz sie rozcharakteryzuje, porozmawiam z tymi, ktérzy przy-
szli po autografy, a potem spckojnie poméwimy.

Gdy na prosbe Pani Cwiklinskiej wyszlam na korytarz, by za-
pewni¢ czekajacych, Ze za chwile bedzie gotowa, podeszla do mnie
miloda, bardzo piekna dziewczyna. Pamietam dckladnie jej blysz-
czace oczy. Prawie szeptem — sadze, Ze ze wzruszenia nie mogia
moéwi¢ normalnym glosem — zapytala, czy ja juz ,dostalam“ i czy
wszyscy na pewno otrzymajg ,podpis pani Cwiklinskiej*. Zapewni-
tam, ze tak. Wtenczas nie pytana, w jakich§ dziwnych skrétach opo-
wiedziata mi, dlaczego tak bardzo jej na tym zaleizy, Przyjechata
dzi§ z Brighton. Ojciec wystal jg tutaj, zeby mogla zobaczyé i za-
pamieta¢ na zawsze wielka aktorke rolskg, ki6rg sam widzidl na
scemie po raz ostatni przed trzydziestoma laty. I on pragna! przy-
jecha¢, ale nie modgl, bo pracuje — sezon w hotelach mad morzem
juz w pelni. Dla ojca chce zdoby¢ ten podpis.

Jak zrozumiatlam z opowiadania, urodzila sie w Anglii, Méwila
prawie dobrze po polsku.

Jestem gleboko prze$§wiadczona, Ze po rozmowie z Panig Cwiklin-
skg, zawiozta do stonecznego Brighton nie tylko autograf, ale i obraz
nieznanej ojczyzny, ktorej czarujacym i dobrym uosobieniem zosta-
nie chyba dla niej na zawsze znakomita Aktorka.

Potem, w opustoszalym teatrze, Pani Cwiklifiska przekazywaia
mi nastepujgce stowa dla Warszawy: ,,Wiedziatam, iz beda patrzeé
na mnie ludzie, ktérych nie widziatam osiemnascie lat, albo i dlu-

Zej. Premiera byla urocza. Ludzie pitakali i ja ptakatam. Tyle ser-
decznosci, tyle ciepla — niezapomniane wrazenia! Jestem szcze$iiwa,
gdyz u schytku zycia dano mi przz2iyé takaq radosé. Niemniej jestem
szczes$liwa, 2e juz niedlugo wracam do kraju* (,Trybuna Ludu“
Nr 165, 17.6.1957).

A ci, ktorzy Ja widzieli w Londynie, pisali:

..2e starszego sekstetu postaci, dzieki wykonaniu @ dzieki zary-
sowi postaci, jakkolwiek jest ona w sztuce nawskro$ epizodyczna,
nie nalezqca do wlasciwego nurtu dramatycznego, wybita sie
Mieczystawa Cwiklifiska, jako ovwdowiala po Wlodzi-
mierzu Julia (Julcie) Czerwienska, jedyna wostaé o pozytywnym

stosunku do 2ycia. Jej pierwsze we;

Scie i niejedno zejdcie ze sceuny
na premierowym przedstawieniu widzowie przyjmowali frenetycz-
nymi oklaskami, Czas nic nie ujqt z jej kunsztu czarowania ludzi,
poszerzajac mnawet jej skale dramatycznej odtworezodei. (,Orzet
Bialy, 15..6.1957).

.. jest latwizng pisaé o Cuwiklinskiej, po pierwsze dlatego, ze
postaé Julii odbija kontrastowa jasnoscia w jednostajnie mrocz-
nym pejzazu ludzkim s:tuki, po drugie dlatego, ie jak skoéra do
ciata przystaje do temperamentu, wygladn osobistych sklonnosict
tej fenomenalnej artystki. Osobiscie jeszeze burdziej od tego, czego
dokonata, podziwialem w niej to, cd czego potrafita sie powstrzy-
maé, podziwiatem jej doskonate dyscypline, utrzymanie sie w gra-
nicach sztuki i w granicach koncepcji rezyserskiej, Znamy dzie-
sigtki r6l ,,Cwikty®”. Julia Czerwierniska musi dla nas narazie po-
zostaé jej ostatnim slowem — mistriowskim w dojrzalo$ci i urze-
kajacym we wdzieku., (Tymon Terlecki, , Wiadomosci®, Lonayn).
... potem gorgco mi sie robi z radoS$ci, na scenie rofowa, bardziej
disneyowska niz kiedykolwiek, stoneczna Civiklinska, Ze tei ja ja
jeszcze ogladam, Boze mdj, Boze! Mowi tym semym glosem, nis-
kim, zuchwalym, kpigecym, tag samaq nieskazitelng dykcja, ktorej
humor rzeibi zdania, przeSwietla stowa, na policzkach me te same
doteczki! Jak nikt inny, jak zadna inna aktorka, ong, pani Biecia,
Cwikla, zawsze byta wuosobieniem Warszawy, warszawskiej Sta-
réwki. Widze w niej jakis gleboki symbol. Po wszystkich bom-
bach i ogniach, burzach i zmorach, ona wtasnie, Zywa, tryumiu-
jaco mloda, roziarzona usSmiechem, blyska do mnas oczyma
londytniskiej sceny, sam juz nie wiem — Cwiklinska, czy nasza,
prawdziwa, Warszawa? (Marian Hemar, ,Dziennik Polski“, Lon-
dyn, 13.6.1957).
No, to ja panu powiem: mna londynskiej =cenie byla mnasza
Cwiklinska z naszej zawsze prawdziwej Warszawy.




WYKAZ ROL GRANYCH PRZEZ MIECZYSEAWE CWIKLINSKA

7. Pan Jowialski Aleksandra Fredry - SZAMBELANOWA
— 195 .
W LT S = 1948 r. Teatr Kameralny TUR Krakéw,
Rez. E. Chaberski
1948 r. Teatr Polski — Warszawa
Rez. A, Zelwerowicz
Dek. K. Frycz
; 1956 r. Teatr im. Jaracza — L6dz
1. Skiz Gabrieli Zapolskiej — LULU Red B Chaberski
1945 r. Teatr im. Stowackiego — Krakow Dek. E. Scholtowa
Rez. E. Chaberski
R oy 8. Zoinierz i bohater G. B. Shawa — KATARZYNA PELKO
2. Zemsta Aleksandra Fredry — PODSTOLINA

1949 r. Teatr Stary — Krakéw
Rez. W. Krzemingki
Dek. A. Stopka

1945 r. Teafr im. Stowackiego — Krakow
Opr. scen. T. Trzcinski

9. Damy i huzary Aleksandra Fredry — ORGONOWA
3. Zycie kreci sie w kélko W. Somerset Maugham. - 1949 r. Teatr im, Stowackiego -— Krakow
LADY KATARZYNA Rez. W. Kyzeminski
1946 r. Teatr Stary -— Krakow Dek. A. Stopka
Rez. K. Rudzki 1951 r. teawr Nowy — Warszawa
Dek. A. Pronaszko Rez. J. Warnecki
1947 r. Teatr Nowy w Poznaniu — Powtoérzenie roli

Dek. T. Blazejowski
4. Pan Damazy Jozefa Blizihskiego — ZEGOCINA

10. Oszenek Mikolaja Gogola — FIOKLA
1947 r. Teatr Nowy — Poznan 1949 r. Teatr im. Slowackiego — Krakéw
Rez, S. Plonska-Fiszer Rez. B. Dabrowski
Dek. S. Jarocki Dek. A. Stopka
1952 r. Teatr Polshi — Warszawa
Rez. B. Dabrowski
Dek. A. Stopka

Pan inspektor przyszedt J. Priestleya — SYBILLA BIRLING
1947 r. Teatr Polski — Poznan
Rez. E. Chaberski
Dek, S. Tenarowicz

11. Moralno$é pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej — DULSKA
1948 r. Teatry Miejskie — Krakéw — Powtoérzenie roli 1950 r. Teatr Nowy —— Warszawa
L Rez. 1. Babel
6. Archipelag Lenoir Armanda Salacrou — LOLOTTE

1948 r. Teatr Stary — Krakow
Rez. K. Zelwerowicz
Dek. M. Ellle

Dek. M. Sigmund
1950 r. Teatr im. Jaracza -—- Olsziyn
Rez. 1. Babel

Dek. J. Zboromirski
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REPERTUAR
TEATR ROZMAITOSCI

ul, Marszatkowska 8

A. Grzymata-Siedlecki ,POPAS KROLA JEGOMOSCI™®
(komediofarsa)

w przygotowaniu:

P. Kohout ,TAKA MIIOSC“

TEATR KLASYCZNY
w Patacu Kvultury i Nauki

St. Wyspianski: BOLESEAW SMIALY i SKABLKA (dramaty)
K. Capek: ROZBOJNIK (komedia)
G. Zapolska: MORALNOSC PANI DULSKIEJ (tragikomedia)
w przygotowaniu:
M. Gorki: MIESZCZANIE
SCENA DZIECIECA
FRANTIK, SKARB I PIRACI — has$n korsarska Tad. Zeromskiego
wg powiedci F. Pilarza ,Fajeczka Stryja Bonifacego®
w przygotowaniu:
W. Zotkiewska i St. Bugajski: UCZEN CZAKNOKSIEZNIKA
(basn fantastyczna)
wg M. Komopnickiej: O KRASNOLUDKACH I O SIEROTCE

MARYSI
Ceng 2.50

Sp. Poligr. ,,Gryf“. Zam. 1291 — 4.200, — A-50.
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