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Max Frisch, uchodzgey dzi§ za najwybitniejszego — obok Fry-
deryka Dirrenmatta — wspodlczesnego pisarza szwajcarskiego pi-
szacego po niemiecku, urodzil sie 12. maja 1911 w Zurychu. Z za-
wodu jest on architektem. Pisaé¢ zaczal z poczatkiem lat 30-tych.
Pierwsze jego utwory to powieSci i esseje, dopiero potem zaczagl
odnosié wybitne sukcesy jako dramaturg. W 1958 r. otrzymat na-
grode Georga Bichnera, przyznawang w Niemezech Zachodnich.

Najwazniejsze jego utwory dramatyczne to — obok ,Bieder-
manna'’ — farsa ,,Chirfiski mur’’ (1946 r.) i komedia ,,Don Juan eczyli
milos¢é do geometrii” (1953 r.), a z utworbw prozaicznych ,Dziennik
Kanoniera” (napisany w czasie stuzby wojskowej w 1939 r.) oraz po-
wiesé¢ ,,Stiller”.

MAX FRISCH

y,Biedermann i Podpalacze”

Niniejsza historia jest historiag zasadniczo nie drama-
tyczna, skoro chodzi tu o prostolinijny przebieg wydarzern,
pozbawiony jakiegokolwiek przeciwwydarzenia, i o tyle sta-
nowi ona wzorowe zadanie dla teatru epickiego. Znalazia
sie ta historia w moim ,Dzienniku 1946 do 1949", naszki-
cowana podéweczas jako ,burleska proza”’, péZniej wyko-
rzystana w sposéb tymeczasowy, kiedy Bawarskie Radio
zamo6wilo u mnie stuchowisko. A wiec nic nowego! Nastep-
nie, w 1955 roku przebywalt parg dni w Ménnedorf Fryde-
ryk Diirrenmatt i zabawialiémy sie idea, aby on sam spré-
bowat — wprowadzajge te same postacie — stworzyé
Jprzeciwsztuke” dla tego ,Biedermanna”, mianowicie sztuke
o Knechtlingu, przy czym obaj pekaliSmy ze Smiechu na
jego pomysly. Kazdy z nas mial wiec dostarczyé swoia
historie i swo6j maszynopis. Zaluje, ze nie doszlo to do
skutku,

CHOR

Chér nie jest pomyslany parodystycznie lecz tylko komicz-
nie. Starozytny choér, ktéry uosabia miaste (a tym samym
widzéw) i kitéry na scenie czuwa i ostrzega, kiedy Kreon
na oS$lep biezy w niebezpieczenstwo — przypominal mi
zawsze dzielng straz ogniowa, ktéra takze nie moze nic
zdzialaé zanim nie wybuchnie pozar, podeczas gdy potem
jest juz — tak w tragedii jak i dzi§ zapdino.



HENRYK VOGLER

Poczciwiee, ktory podpalil Swiat

Jestesmy od dluzszego czasu swiadkami jak wspoiczesna
sztuka tworzy powoli nowy jezyk, nowa poetyke. Jest to,
oczywiscie, nie tylko =zagadnienie formy i wyrazu tej
sztuki, ale zagadnienie jej ontologii. Dla sztuki poprzed-
niego okresu lub mowigc w uproszezeniu — sztuki dzie-
wietnastowiecznej Swiat obiektywny byl autentyczng wiel-
koscig, jednolita i niezmienng. To co sie dziato —
w przedstawieniu sztuki czasowej (literatura, dramat) —
lub trwalo — w przedstawieniu szluki przestrzennej (ma-
larstwo) — mialo swoéj byt niezalezny i pelny. Balzak
mial racje, kiedy zamierzajgc mowi¢ o swojej ,,Eugenii
Grandet” powiedziat ,,przejdzmy do rzeczywistosci”. Sztuka
realistyczna, tak jak jg rozumial wiek XIX, byla rzeczy-
wisto$§cig samg dla siebie, wypowiadajgcg sie calko-
wicie w swoim pierwszym i jedynym porzadku. Jej postacie
utrwalone w rozleglych socjo-psychologicznych granicach
oznaczaly w zasadzie tylko siebie. Nic poza tym, ponad tym
czy pod tym.

W sztuce wspolczesnej §wiat przedstawiany traci swg jed-
nolito$é. Staje sie dwoisty i symboliczny. Zarazem reali-
styczny i surrealistyczny, tragiczny i groteskowy. Postacie
sg jednoczeénie i osobami i znakami. Kiedy Lucjan
de Rubempré Balzaka przybywa do Paryza, rozpoczynajg
sie po prostu dzieje tego Lucjana w tym Paryzu. Kiedy
natomiast Hans Castorp Tomasza Manna przybywa do
szwajcarskiej miejscowo$ci sanatoryjnej wstepuje zarazem
na Czarodziejskg Gore, gdzie najbardziej pospolite wyda-
rzenia ukazuja swoje drugie mitologiczne dno. Jegor Bu-
lyczow i inni to mieszczanie o poteznych, wspaniale pla-
stycznie i zmystowo zobiektywizowanych indywidualno-
$ciach. Biedermann to mieszczanin, ktéry nie jest tylko
realistycznym obywatelem szwajcarskiej czy niemieckiej
republiki, ale takze figurg ze S$redniowiecznego moralitetu,
a jego perypetie majg podwojny charakter: zaré6wno nor-
malnego, dokumentarnie sprawdzonego zyciorysu, jak i de-
monicznej szopki.

Sztuke Maxa Frischa , Biedermann i podpalacze” mozna
doskonale zreferowaé w kategoriach niemal reportazowych.
Bogumil Biedermann, bogaty kupiec i przemystowiec, w sen-
sie burzuazyjnego dekalogu uczciwy, w rzeczywistosci
sprawca S$mierci swego pracownika Knechtlinga, ktorego
wykorzystal, a potem wyrzucil na bruk — ginie wraz z Zong
w zgliszezach wlasnego domu. Pozar rozniecili dwaj pod-
palacze przyjeci przez Biedermanna do jego domu mimo,
ze byli to notoryczni przestepcy, metodycznie podpalajgcy
cale miasto. Co wiecej, sztuka Frischa zawiera to, co mogli-
byémy uznaé za — do$¢ niespodziewang u szwajcarskiego
pisarza — analize klasowg przedstawianego <rodowiska
i tytulowej postaci. ,Biedermann i inni” sg skazani przez
historie. W tym stadium akumulacji dobr doczesnych lek
o miliony, o nieruchomos$ci, o bizuterig, podsycany nie-
czystym sumieniem, staje sie istotnym powodem katastrofy,
przed ktérg nikt i nic nie moze ,mieszczanina poczciwego”
uratowaé. Prawie tak jak u Gorkiego.

Ale utwor, pomyslany i napisany w polowie XX wiekuy,
wychodzi juz poza S$ciste ramy naturalistycznego obrazu
z zycia. Nagle, niewiadomo nawet dobrze kiedy, obraz
ten zaczyna sie poszerzaé, proporcje wydiuzajg sie, wzgled-
nie skracajg, a kategorie artystyczne gmatwajg. Mamy
przed soba co$ posredniego miedzy kabaretem studenckim,
greckg tragedig lub chrzescijanskim moralitetem. Jeden
z podpalaczy to atleta i zapasnik w stroju na pot cyrko-
wym. Wydarzenia komentuje i zapowiada chér prawie tak
jak w Sofoklesowej ,,Antygonie”. Epilog rozgrywa sieg
w irracjonalnej sferze miedzy pieklem a niebem, przynaj-
mniej tak sie dzieje w ostatniej wersji tekstu, nad ktoérym
autor pracowal wiele lat. Wszystkie elementy i formy
nowoczesnego teatru skiladajg sie na to, aby w koncu drob-
na sprawa fabrykanta eliksiru na porost wloséow urosta do
rozmiaréw wielkiego symbolu wspéiczesnosci.

Bo Sledzac etap za etapem rozwijajacg sie konsekwentnie
i nieuchronnie historie Biedermanna (nazwiiskio to oznacza
w przekladzie co§ w rodzaju ,poczciwca”, ,poczciwego,
zwyklego czlowieka”) — uswiadamiamy sobie wyraznie, ze
metaforyczna wymowa widowiska, jego partia koncowa roz-
grywajaca sie w ponadczasowych za$wiatach, calo§é posia-
dajgca charakter ogélnoludzkiego moralitetu — stuzg spra-
wie i problematyce najéci§lej i najkonkretniej wspétcze-
snej.

Jednym z uczué najlepiej, niestety, znanych czlowiekowi
wspoblczesnemu jest — strach. Niszczgey strach obozéw kon-



centracyjnych i komér gazowych, lapanek i masowych egze-
kucji drugiej wojny S$wiatowej. Strach przed barbarzyn-
stwem i silg fizyczna. Strach terroru i ucisku politycznego.
Strach, ktéry w matlych sercach ludzkich wzniecilo rozbicie
malego atomu, grozace w kazde]j chwili wysadzeniem
w powietrze malej kuli ziemskiej. ,,Biedermann i podpala-
cze” jest mieomal monografig takiego strachu.

Nie trudno tutaj odczytaé bardzo wyrazne aluzje do
spraw tak okrutnie niedawno aktualnych. To przeciez
drzgecy z trwogi o swoje mienie mieszczuch niemiecki cofal
sie krok za krokiem przed brutalnym faszysta, laszac sie
przymilnie w nadziei, ze zostanie w ten sposob ocalony.
To. przeciez przedstawiciele klas posiadajgcych sprzymierzo-
nej Europy sami w Monachium ustuzinie podsuneli podpala-
czowi zapalki, ktéorymi mial wznieci¢ Swiatowy pozar —
w nadziei, ze ich on ominie. A epilcg sztuki Frischa prze-
nosi nas juz caltkowicie w dzien dzisiejszy. Moralni sprawcy
pozogi cieszg sie jak najwiekszym szacunkiem — w niebie.
I podpalacze szykujg raz jeszcze swoje zardzewiale rowery,
aby ruszy¢ do roboty. Czy strach, Wielki Strach, sparali-
zuje znowu nas wszystkich?

Teatr krakowski dal wiasng wersje sceniczng tego epilogu.
Przeni6st akecje =z irracjonalnych, umownych zaswiatéow
w doél, na ziemie. Biedermannowie rozpamietywuja swa ruine
na konkretnych zgliszczach, nie za§ w metaforycznym piekle.
Ale taka lub inna interpretacja autorskiego tekstu nie jest
tu sprawa najwasgniejszg. Tak czy inaczej znajdujemy
sie w $wiecie, gdzie zacierajg sie granice miedzy cielesnymi
postaciami a intelektualnymi pojeciami, miedzy obrazem
a logicznym wywodem, miedzy symbolem a brutalng mate-
rig rzeczy. Oto Swiat wspélezesny i wspolezesna sztuka.
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