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'NIE-BOSKA KOMEDIA

Dramat w 3 czesciach

W adaptacji Bohdana Korzeniewskiego

 WYSTEPUJA:

W czesci 1.
Poeta .
Postaé I
Postaé 11
Posta¢ III .
Postaé IV .

Aniot .
Zona :
Ojciec Beniamin

Ojciec chrzestny .

Matka chrzestna
Panie

Jakub . ‘
Lokaje, husarzy
Szatan-Dziewica
Szatan I

Szatan II
Szatan III .

- Szatan IV .

*

MIECZYSEAW VOIT

-~ BOGDAN BAER

JANUSZ KUBICKI
EUGENIUSZ KAMIKNSKI
LECH WOJCIECHOWSKI
LEONARD PIETRASZAK
EUGENIA HERMAN .
ZOFIA PETRI —
STANISEAW SKOLIMOWSKI
MARIAN NOWICKI
JANINA JABELONOWSKA
WIESLAWA MAZURKIEWICZ
BOHDANA MAJDA
MARIA BIALOBRZESKA
MARIA GORECKA
MARIA PILARSKA
JOZEF PILARSKI
SEWERYN BUTRYM
JAN RUDNICKI
TADEUSZ MINC
JERZY ANTCZAK

* * *

BOLESEAW BOLKOWSKI

HANNA BEDRYNSKA
GUSTAW LUTKIEWICZ —
DOBROSEAW MATER
ZBIGNIEW PEOSZAJ
DANUTA MNIEWSKA
KRYSTYNA CIESIELSKA
KRYSTYNA FELDMAN




Oblakany I

Oblgkany II
Oblgkany III
Oblgkany IV

ZYGMUNT MALAWSKI -
JANUSZ KLOSINSKI
EDWARD WICHURA
BOHDAN MIKUC —=

Orcio WANDA CHWIAEKOWSKA
WANDA OSTROWSKA

Lekarz . ZYGMUNT ZINTEL

Nianka BRONISEAWA BRONOWSKA

W czesci II.

Poeta, postaci — jak w czesci pierwszej

Pankracy WOJCIECH PILARSKI

Leonard MICHAE. PAWLICKI

Bianchetti . TADEUSZ MINC

Przechrzta .

Tlum rewolucyjny

Taniec wolnych ludzi .

Dziewczyna
Klub lokajow .

RzezZnicy

Wolne kobiety

Rzemieslnik
Chtopi

Kochanki wolnosei

JANUSZ KELOSINSKI
caty zespot Teatru Nowego
zespot Teatru Nowego
MARIA GORECKA

JAN RUDNICKI
GUSTAW LUTKIEWICZ
DOBROSEAW MATER
BOHDAN MIKUC
ZBIGNIEW PLOSZAJ

EDWARD WICHURA
ZYGMUNT ZINTEL
oraz czlonkowie

zespolu technicznego PTN

WIESEAWA MAZURKIEWICZ
BOHDANA MAJDA
MARIA BIALOBRZESKA

ZYGMUNT MALAWSKI

zesp6t Teatru Nowego

WIESEAWA MAZURKIEWICZ
BOHDANA MAJDA

MARIA BIAELOBRZESKA
EUGENIA HERMAN
DANUTA MNIEWSKA
BARBARA HORAWIANKA
KRYSTYNA CIESIELSKA

Artyﬁci e s e I,

Zabbjcy

Duchy wygnane

W czeSci III.

JAN RUDNICKI
JERZY ANTCZAK

BOHDAN MIKUC
ZBIGNIEW PEOSZAJ

* * *

MARIAN NOWICKI
TADEUSZ MINC
ZYGMUNT MALAWSKI
GUSTAW LUTKIEWICZ
ZOFIA PETRI

WANDA JAKUBINSKA

Poeta, postaci, Orcio — jak w czeSci pierwszej
Bianchetti, Przechrzta — jak w cze$ci drugiej

Arcybiskup
Mnisi

Ojciec chrzestny
Ojciec Beniamin
Panie

Panowie

Jakub 4
Lokaje, husarzy, zolnierze.
Szatany

SEWERYN BUTRYM
ZYGMUNT MALAWSKI
DOBROSEAW MATER
BOHDAN MIKUC
GUSTAW LUTKIEWICZ

MARIAN NOWICKI
STANISEAW SKOLIMOWSKI

JANINA JABEONOWSKA
WIESEAWA MAZURKIEWICZ
MARIA BIALOBRZESKA
MARIA GORECKA

EUGENIA HERMAN
BARBARA RACHWALSKA
MARIA PILARSKA

JOZEF PILARSKI
JAN RUDNICKI
TADEUSZ MINC
ZYGMUNT ZINTEL
EDWARD WICHURA
ZBIGNIEW PEOSZAJ
JERZY ANTCZAK

BOLESEAW BOLKOWSKI

HANNA BEDRYNSKA
DANUTA MNIEWSKA
BARBARA HORAWIANKA
KRYSTYNA FELDMAN



Widma. . . . . . . ZYGMUNT MALAWSKI
GUSTAW LUTKIEWICZ
BOHDAN MIKUC
DOBROSEAW MATER

ZOFIA PETRI
MARIA GORECKA
KRYSTYNA FELDMAN

Husarz. . . . . . . GUSTAW LUTKIEWICZ

Kobieta . . .. « o + 'BONDANA MAJDA
Thim rewolucyjny . . . . caly zespét Teatru Nowego

Inscenizacja i rezyseria: BOHDAN KORZENIEWSKI
Dekoracje i kostiumy: JOZEF SZAJNA

Muzyka: GRAZYNA BACEWICZ

Tafice: JADWIGA HRYNIEWICKA

Asystent choreografa: KRYSTYNA CIESIELSKA
Asystent rezysera: KRYSTYNA FELDMAN

Adam Mickiewicz o ,Nie-Boskiej Komedii*

Nie chcialbym tego dziela mazywaé¢ dramatem fantastycznym; zwykle
daje si¢ to miano kazdemu utworowi, gdzie napotykamy nadzwyczajne
sceny i postacie, gdzie autor zdaje sie porzucaé zycie powszednie, pro-
zaiczng rzeczywistosé. Nie masz nic réwnie wzglednego, réwnie zmien-
nego jak to, co nazywamy rzeczywisto$ cig, to znaczy swiat wi-
domy, to, co umyka, co przemija, to, co ma nadejsé, co nie ma terazniej-
szosci.

Czas jego, miejsce, postacie, wszystko to jest tworem poetyckim. Czas
ten jeszcze nie nadszedl, ma on nadej$é: dramat przeniesiony jest w przy-
szlosé. Pierwszy to raz jaki§ autor sprobowal stworzyé dramat proroczy,
opisaé miejsce, wprowadzi¢ postacie i opowiedzie¢ zdarzenia, ktére majg
sie dopiero kiedy$ rozegra¢. Rzecz jednak dzieje sie w Polsce, a czasy
sg niezbyt od nas odlegle, bo postacie moéwig naszym jezykiem, maja
nasze przesady, nasze obyczaje i zwyczaje. Czujemy, Ze nalezg do na-
szego pokolenia; sag one Polakami. A jednak autor nie dodal zadnego
szczegblu miejscowego; nie znajdziemy tam tego, co sie zwie kolory-
tem lokalnym, kostiumem, co pozwala odrézni¢ cechy narodowe: spo-
lecznos¢ sklada sie z oséb, ktére moglibySmy nazwaé Europejczykami;
jest to spolecznosé dobrze wychowanych mezezyzn i kobiet, spolecznosé
Swiatoweow. Ze to spolecznos$é przede wszystkim polska, mozna poznaé
ze straszliwej sprzecznosci miedzy stanem narodu, jaki odczuwamy ra-
czej, niz widzimy, a charakterami osob. Wszystkie postacie dramatu
w innej epoce, w innym kraju moglyby zlozy¢ sie¢ na spolecznosé uczci-
wa i zno$ng, ale wérdéd narodu przywalonego calym cigzarem bolesnej
przeszlosci, narodu, z ktérego tona ma zablysnaé¢ przyszloéé¢, postacie te,
skrepowane przesgdami, ze swoim ciasnym sposobem widzenia i osgdza-
nia rzeczy, wygladaja na karykatury.

Z dwoéch stron oskarzano autora: jedni widzieli w jego utworze tylko
wyraz gwaltownej nienawisci ku ideom postepu, przedrzeinit bowiem
karykaturalnie jezyk nowoczesnych reformistéw, wywyzszyl zas cha-
rakter ich przeciwnikéw; inni gamili to, co zdaje si¢ tam by¢ bezbozne
w widoku zla tryumfujgcego. Ale naprawde, poemat ten jest tylko jekiem
rozpaczy czlowieka genialnego, ktéry widzi cala wielko§¢ i trudnosé za-
gadnien spolecznych, a niestety nie wznidst sie jeszcze na wyzyny, skad
moéglby dojrze¢ ich rozwigzanie.

Dramat jest najsilniejszg realizacjg artystyczng poezji. Dramat zapowia-
da niemal zawsze kres jednej, a poczetej innej epoki. Nalezy w nim
rozrézniaé dwie warstwy odrebne: napisanie a wystawienie.
Dramat wymaga osadzenia na ziemi: potrzeba gmachu teatralnego, akto-
réw, potrzeba pomocy wszystkich rodzajow sztuki. W dramacie poe-
zja przechodzi w dziatanie wobec widzow.



Nadmienilem, ze dramat zapowiada niemal zawsze kres jednej, a po-
czatek innej epoki. Skoro my$l ozywiajaca naréd znalazla juz swych
przedstawicieli w rzeczywistosci, skoro wydala juz bohateréw, wowczas
dazy do utrwalenia pamieci ich czynow w sztuce, wydaje dramat. Prze-
znaczeniem tej sztuki jest pobudzaé, a raczej, jesli wolno tak sie wy-
razié, zniewalaé do dziatania duchy opieszate.

Dramat, w najwyzszym i najrozleglejszym znaczeniu tego wyrazu, wi-
nien taczyé wszystkie zywioly poezji prawdziwie
narodowej, podobnie jak instytucja polityczna narodu powinna wy-
razaé wszystkie jego daznosci polityczne.

Ale nie do$é jest napisaé dramat; z kolei chodzi o jego wystawienie. Nie
spodziewajmy sie widzie¢ w bliskiej przyszloSci realizacji dramatu sto-
wianskiego, zaden bowiem teatr nie wystarczylby nawet do wystawienia
Nieboskiej komedii. Mozna by jednak wystawié ja czeSciowo, gdyby
odstgpi¢ od obecnych zwyczajéw teatralnych; nalezaloby wprowadzi¢
na scene samego poete. Opowiadanie, stanowigce nader istotng czese
tego dramatu, musialoby by¢ wyglaszane przed publicznoscia przez po-
ete i ilustrowane obrazami panoramicznymi. Wreszcie niebo
i pieklo mozna by przeja¢ z dzisiejszych przedstawien operowych. W og6-
le obecne budownictwo teatralne pozostalo znacznie w tyle za ruchem
dramatycznym. We Francji jedynie Cyrk Olimpijski nadaje sig do przed-
stawien powazniejszej sztuki. Mozna by tam wystawia¢ sceny z burzli-
wego zycia bohateréw i wprowadza¢ masy, ktére dzis wiele znaczg
w zyciu spolecznym. :

Plemie slowianskie miepredko zapewne doczeka sig realizacji swojego
dramatu; najpierw czekaé musi na udoskonalenie sztuk pomocniczych
dramatu, jak architektura, malarstwo, gra Swiatet i tak dalej, ktore te-
raz sg stosowane jako $rodki panoramiczne, i bedzie musialo pézniej po-
sluzyé sie wszystkimi tymi $rodkami dla wskrzeszenia dawnych dziejow.
Tymczasem poeci stowianscy tworzacy dramaty niechaj calkowicie za-
pomng o teatrze i o scenie.

(Literatura stowiasiska, kurs trzeci i czwarty)

STEFANIA SKWARCZYNSKA

Utwor literacki i jego dramatyczna adaptacja
(Na marginesie stosunku Nie-boskiej komedii do sceny)

JesteSmy tak dalece zzyci z teatralnym bytowaniem Nie-Boskiej Komedii
Zygmunta Krasinskiego, z jej scenicznymi sukcesami w Polsce i za gra-
nica, ze moze sie nam-w pierwszej chwili wyda¢ niedorzecznos’cia twier-
dzenie, iz 6w arcytwor naszej romantyki nie jest dramatem teatralnym.
A jednak tak sie ma rzecz istotnie. Daje temu wyraz juz Mickiewicz
a daje wyraz przy tej samej sposobno$ci, ktéra mu postuzyta do rozto-
czenia nimbu nad Nie-Boskg Komedig i do wyznaczenia jej zelaznego
miejsca w przyszlym monumentalnym teatrze ludowo-narodowym —
w swoich wykladach w Collége de France.

Nie do sztuki dramatyczno-teatralnej nalezy ze swej matury Nie-Boska
Komedia, lecz do sztuki literackiej jako tzw. dramat literacki. Roéznica
pomiedzy dramatem teatralnym, zwanym takze dramatem wlasciwym,
‘a dramatem literackim, zwanym inaczej dramatem ksigzkowym, polega
na zasadniczej réznicy ich charakteru. Roznica ta wynika z faktu odmien-
nej ich postaci ostatecznej, czyli tej postaci w ktérej ze swego przezna-
czenia docieraja do odbiorcy. Utwor literacki dociera do czytelnika czy
stuchacza wylacznie poprzez tworzywo stowne, natomiast utwoér drama-
tyczno-teatralny poprzez caly zespét $rodkéw teatralnych, takich jak
gra aktora, ruch sceniczny, oprawa plastyczna sceny, gra Swiatla oraz
cala gama czynnikéw akustycznych od zywego stowa poczawszy az po
muzyke. Owa ostateczna postaé nie jest bynajmniej przypadkowa okoli-
cznoscig dodatkowsa lecz sprawa decydujaca o wewnetrznej strukturze
utworu. W dramacie teatralnym wszystko, co tworca obmyslit i zapisat
w tekscie, tak gléwnym, jak i pobocznym, jest przetlumaczalne na jezyk
Srodkéw teatralnych. Jesli by sie cokolwiek nie dato nim wyrazié, jesli-
by trzeba przeczyta¢ tekst, aby w pelni pozna¢ utwér — jest to znak,
ze mamy do czynienia z utworem literackim, nie za$ z dramatem teatral-
nym. :

A tak ma sie wlasnie rzecz z Nie-Boska Komedig. Na jej charakter lite-
racki wskazujg takie jej wlasciwosei, jak liryczno-epiczne wstepy do
kazdej z jej czterech czesci, a przede wszystkim to, ze w niektérych z nich
zawarte sg cale odcinki akecji bez ktorych akeja przekazana w drama-
tycznej formie nie bylaby zrozumiala.

Czy jednak to, ze Nie-Boska Komedia jest dramatem literackim, nie za$
dramatem teatralnym, oznacza, ze jest jej wzbroniony wstep na scene,
ze ,nie nadaje sie'* do teatru?

»Nadaje sie’ ona w tej samej mierze, w jakiej ,,nadaje sie" prawie kazdy
utwor wyposazony w fabule, a nawet jako dramat literacki, czyli jako
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utwér ujety bodaj czeSciowo w forme dramatycznego dialogu, ,,nadaje
sie“ w stopniu wyzszym. Bo przeciez — jak wiemy — niejedna powies¢

czy nowela $wiecila triumfy na deskach scenicznych, ze przypomnimy

Prusa Lalke i Placéwke, L. Tolstoja Anne Karenine, Proces Kafki.

Ale na to, aby utwér literacki mogt sie znalezé na scenie, musi on ulec
przetworzeniu w dramat teatralny. Musi by¢ poddany procesowi adap-
tacji. Jego rezultat, zwany adaptacja sceniczna, jest swoistym
gatunkiem sztuki dramatyczno-teatralnej. W konsekwencji musimy pa-
trzeé na twérce adaptacji scenicznej jak na kazdego innego dramaturga,
twoéree tragedii, komedii, czy farsy. Czyli widzie¢ w nim twérce, arty-
ste — nie za§ jakiego$§ rzemie$lnika teatralnego, ktéry by swoja range
wykazywal tylko poprzez stopien swej technicznej sprawnosci. Jako
twoérca dziala on réwniez w sferze koncepcyjnej. Réznica pomiedzy jego
praca tworcza, a praca tragedio- czy komediopisarza polega tylko na tym,
ze material jego tworczej inwencji jest juz raz opracowany artystycznie,
podczas gdy tragedio. czy komediopisarz czerpie go badz bezpo$rednio
z zycia, badZz z legend, kronik lub opracowan pozaliterackich.

Réznica ta jednak odbija si¢ na odmiennosci zadan i metod twérezych,
swoifcie okreslajac zobowigzania adaptatora. Nie bedac niewolnikiem
macierzystego utworu — bo jako twérca byé nim mie moze, a zreszty
nie pozwoli na to odmienna natura rodzajowa adaptacji — dramaturg —

adaptator bierze na siebie zobowigzanie wierno§ci wobec niego, wier-
nosci pojetej szeroko, nie za§ w ciasnej interpretacji literalnego ,,prze-
niesienia® go na scene, Zobowiazuje go do tej wiernosci przeniesienie na
afisz tytulu utworu i nazwiska jego autora.

Na czym w praktyce polega owa szeroka, tworcza wiernosé?

Przede wszystkim polega na tym, aby zachowaé w adaptacji podstawowe
rysy charakterystyczne utworu i na tym, aby podja¢ jego zasadnicze
czynniki dramatyczne, takie jak budowa konfliktu dramatycznego, jak
linia rozwojowa mapiecia akeji, jak dramatyczny uklad loséw bohateréw,
jak dramatyczny dialog. Natomiast nawet najwyzszy pietyzm adaptatora
wobec macierzystego utworu nie usprawiedliwi go, jes§li zechce dzialtaé
wbrew naturalnym prawom teatralnego dramatu i sceny, jesli np. wbrew
prawu koncentracji dramatycznej obarczy adaptacje nadmiarem epizo-
déw, lub jesli przeciwstawi sie prawu zmiennoéci dramatycznej wpro-
wadzajac do adaptacji dialogi statyczne, czyli dialogi nie posuwajace
akeji naprzéd.

Utwér literacki moze by¢ lepszym albo gorszym materialem dla sceni-
cznej adaptacji. Bedzie materiat i lepszym, gdy da szersze pole drama-
turgowi do wyboru jego teatralnej konkretyzacji. Co to znaczy? Sprawa
ta wigze sie z faktem, ze utwoér literacki moze zawieraé — i najczeSciej
zawiera — momenty, zar6wno w swej wymowie ideowej, jak i w swym
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planie fabularnym, jednoznacznie nie zdecydowane, ,niedopowiedzia-
ne“, czego nie moze przekaza¢ scena, poniewaz automatycznie ukonkret-
nia — tak czy inaczej — wszelkie literackie ,niedopowiedzenia®, obleka
w cialo to, co w utworze literackim bywa mgla aluzji czy sugestii. Czyli
- dramaturg-adaptator w imie praw teatru wybiera i konkretyzuje jedna
spoéréd licznych mozliwosei, jakie kryje w sobie utwér literacki. A za-
tem uznamy utwor literacki za tym lepszy material dla twoérezej adap-
tacji scenicznej im szersze bedzie w nim pole niedoméwienr, a nawet
wewnetrznych sprzeczno$ci. Zapewnia on wtedy adaptatorowi pokazny
obszar dla jego twoérczej swobody i tworczej ekspansji.

Ot6z Nie-Boska Komedia jest znakomitym materialem dla adaptacji sce-
nicznej, wlasnie dzieki temu, Ze zawiera caly szereg sprzecznosci i nie-
doméwien — i to na wszystkich polach swej literackiej rzeczywistosci.
Wystarczy przypomnie¢ wahanie sie utworu pomiedzy afirmacjg rewo-
lucji a jej potepieniem, pomiedzy jej potraktowaniem jako bezrozum-
nego zywiolu a przyznaniem jej racji historycznej, pomiedzy negatywna
oceng hr Henryka jako czlowieka i przedstawiciela klasy skazanej na

10 g

zaglade a jego pozytywna ocena jako obroncy Okopéw $w. Trojcy,
pomiedzy uznaniem dla charakteru Pankracego, a potepieniem go jako
wodzg rewolucji. ;

Dramaturg — adaptator ma z czego wybieraé, a wybieraé musi. O kie-
runku jego wyboru w ramach rozmaitych dziedzin utworu decyduje—
précz wzgledu na jednolitg ideowo i artystycznie nowg catosé — jego wiasna
postawa, nie tylko jako artysty, podejmujacego trudne decyzje arty-
styczne, ale takze jako czlowieka. A ze nie ma czlowieka, ktéry by istniat
poza rzeczywistoScia spoteczng j historyczng swojego czasu — $wiado-
mo$¢ dramaturga jest zawsze zindywidualizowanym wyrazem $wiado-
mosSci spoteczno-historycznej. Totez nie jest on w stanie dzialaé¢ arty-
stycznie poza jej treScia i poza dyktatem tej pozycji ideowej, jaka zaj-
muje wsrod nurtdw obiegajgcych zbiorowosé spoleczng, do ktérej ma-
lezy. A wiec takze decydujac dramatyczng konkretyzacje utworu lite-
rackiego zinterpretuje go zgodnie z treSciami ideologii ktéra reprezen-
tuje, nadajac mu wymowe ideows, a przynajmniej ideowa problematyke,
swoich czasow.

Stusznie powiedziat! Leon Schiller, ze zawsze odczytuje utwoér oczyma
rezysera — Historia. Z jeszcze wiekszym rygorem odnosi sie to zdanie
do dramaturga-inscenizatora, poniewaz — z natury rzeczy — nie jest
on w stanie odzegna¢ sie od natury praw twoérczych.

Czy macierzysty utwoér traci na owym odeczytaniu go przez dramaturga-
adaptatora oczyma Historii? Sadzimy, ze nie tylko nie traci, ale zyskuje.
Z okazu muzealnego staje sie utworem zywym, angazujacym widza
w swoja ires¢ ideowg i w swojg artystyczng dynamike. A przeciez
przywilejem arcydziet jest to, ze sg zywe nie tylko dla pokolenia wéréd
ktérego powstaly. Ze przezwyciezajag — czas, a przezwyciezaja go tylko
dzieki temu, ze mu — w kazdej jego chwili — stuza.

Kazda inscenizacja Nie-Boskiej Komedii byla jej adaptacja dramatur-
giczng, nie za$ jej literalnym przekazem scenicznym, mimo, iz nieraz
sami inscenizatorowie, uwiklani w bledne poglady swojej epoki, starali
sie tak ja przedstawié. Dowodzg tego nie tylko wielkie inscenizacje Nie-
Boskiej Komedii Leona Schillera, w Warszawie w 1926 r. i w Lodzi
w 1938 r., ale takze wszystkie inne inscenizacje poczawszy od krakow-
skiej inscenizacji Jozefa Kotarbinskiego w 1902 r. poprzez inscenizacje
Arnolda Szyfmana (w Warszawie w 1920 r., w L.odzi w 1925 r.), po insceni-
zacje Waclawa Radulskiego wspolpracujacego z Andrzejem Pronaszko
w teatrze Wiliama Horzycy (we Lwowie w 1935 r.). Kazda z nich wyrazata
swojag chwile historyczng z pozycji ideowych swego twoércy. Wyraza
réwniez swojg chwile historyczng adaptacja sceniczna Bohdana Korze-
niewskiego przeznaczona dla t6dzkiego teatru, dla teatru, ktéry zyskat
juz sobie dzielnoécig swych ideowych osiagnieé i charakterem swych
artystycznych rozstrzygnieé skrétowg mazwe ,teatru Dejmka®.
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BOHDAN KORZENIEWSKI

Od inscenizatora

Rezyser, ktéry wprowadza na scene ,,Nie-boskg komedi¢*“ juz przez to
samo staje sie nowatorem. Choé¢by w tym najpospolitszym znaczeniu
slowa, ze przedstawia widzom dramat nowy. Premiera ,,Nie-boskiej*
jak premiera ,Dziadéw'‘ jest ciggle jeszcze w Polsce nowosciag. Oba
wielkie dziela zapewne najwieksze ze wszystkiego, co dotad wydala
sztuka polska, rzadko ukazujg sie w teatrze. Co zresztg wcale nie zna-
czy, ze nie zyja w snach i wspomnieniach narodu. Podzielajag pod tym
wzgledem dole wielu innych dziel naszych artystéw, myslicieli i poli-
tykéw. Przebywajs w tych dalekich blekitach, gdzie od wiekéw snuja
sie niespelnione polskie marzenia o nieograniczonej wolnoSci i poszano-
waniu prawa, o miloéci ojczyzny i sojuszu narodéw, o przywigzaniu do
tradycji i zachwycie dla nowosci. Wszystko to bytuje w przyszlosci tak
odleglej, ze dla dostrzezenia zaryséw tych marzenn trzeba posiadaé
wzrok proroczy. Nasze najwigksze dramaty odgrywaja sie najczeSciej
w teatrze przyszlosci, ktéory wypatrzyly zamysSlone oczy wizjoneréw.
Ich zwyczajng scena jest scena z marzen. Latwo tam powstaja z mgiet
i oblokéw gmachy, jakich dotad nie ma w realnym $wiecie. Chmury
postusznie ukladaja sie w niby grecki amfiteatr, przybierajg ksztatty
nadludzkich bohateréw i zbijaja w tlumy, ktérych nie mozna objaé spoj-
rzeniem. Tak powstaje polski teatr ogromny.

Ale pézniej miezmiernie trudno jest zstgpié z nieba na ziemie. A to
wlasnie musi uczynié¢ inscenizator. Do jego pierwszego obowigzku male-
zg: sprowadzi¢ sztuke z marzen na surowe i ubogie deski sceniczne. I wte-
dy drogo placi za wszystkie uroki nowosci jakimi go necil rzadko gry-
wany wielki dramat romantyczny. Zamiast nowatorstwa pozornego cze-
ka go teraz mowatorstwo rzeczywiste, przynoszace wszystkie udreki
i zmagania z opornym materiatem dzisiejszej sceny, aby choé w skrom-
nej mierze spelni¢ sny o wlasnym wielkim teatrze, jedne z tych snéw,
ktére wypelniaja ciggle znacznag cze§¢ naszego Zycia narodowego.
Zaraz potem rodza sie inne trudnosci. Wywolujg je te same przyczyny,
ktére zawsze towarzyszg zjawiskom niezwyklym. Zadne zstgpienie z nie-
bios nie obywa sie bez zametu w umystach. ,Nie-boska komedia“ po-
siada szczeg6lny dar wywolywania nieporozumien. Tuz po ukazaniu sig
w druku stala sie powodem zaréwno zachwytéw jak oskarzen. Jedna-
kowo namietnych. Pézniej podzielita los wielu rzeczy i spraw polskich.
Pobudzata do zacieklych, nieprzejednanych i — jak to czesto u nas by-
wa — Zzle uzasadnionych sporéw. Wytworzyla tez dwie odmienne tra-
dycje. Jedna z tych tradycji, tradycja literacka, przebywala jedynie
w teatrze z chmur i na szezycie tych chmur stawiala grozng zjawe
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méciciela, aby za historie i réwniez przeciw historii rozstrzygnal osta-
tecznie zawile sprawy ludzkie. Ta tradycja odznaczala sie wyjatkowa
zywotnoscia i przygasla dopiero w ostatnich latach, Druga tradycja, tra-
dycja teatralna, nie odznaczala sie réwna trwaloscig i konsekwencja.
Rwala sie i gmatwala jak wydarzenia w Zyciu zbiorowym, ktérym to-
warzyszyla. Rézne tez z dramatu wyciggala nauki. Raz za przykladem
pierwszej wywolywata olbrzymia posta¢ w koronie ,,ze splecionych pio-
runéw*, aby zagrodzila droge idacym tlumom glodnych j skrzywdzo-
nych. Kiedy indziej sprzymierzala sie z tymi tlumami i w spos6b
wstrzasajacy dopominala sie wraz z mimi o chleb i sprawiedliwosé. Ta
ostatnia odmiana tradycji scenicznej ,,Nie-boskiej“ zyskala sobie w Pol-
sce wyjatkowy szacunek, gdyz uksztaltowala ja myS$l, pasja spoleczna
i posluszny tej mysli i pasji artyzm Leona Schillera.

Znakomita wiekszosé tradycyjnych, to znaczy skléconych i stronniczych,
opinii o ,Nie-boskiej* przetrwala do dzisiaj w zakamarkach pamigci
zbiorowej. Przy wystawieniu dramatu odzywaja one ma nowo w formie
namietnych pytan, zarzutéw, oskarzen.

Na pytania tyczace stosunku inscenizacji do ksigzkowej postaci drama-
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tu powinno odpowiedzie¢ przedstawienie. Nie nalezy chyba dopatrywaé
sie artystowskiej pychy w tym o$wiadczeniu: Wlasciwag mowg insceni-
zatora jest teatr, jak mowa pisarza stowo, a mowa kompozytora muzy-
ka. Inscenizator ma prawo wypowiada¢ sie tylko w mowie swojej sztu—
ki, jesli opanowal jej sekrety w stopniu dostatecznym, aby scena nie
klamala jego mys$lom. Ze wzgledu jednak na liczne nieporozumienia,
jakie poprzedzily to przedstawienie ,nalezy“ wyjasni¢ slowami przy-
najmniej jedna sprawe. Jest ona dos¢é wazna, aby to, co powiem, na-
bralo charakteru jes$li nie wyznania wiary to przynajmniej wyznania
gléwnej mysli inscenizacyjnej.

Zadne dzieto prawdziwie wielkie, sadze, nie trwa w posagowym ksztat-
cie, raz na zawsze zastygle w swojej doskonalosci i obojetne dla Tudzi.
Wielko$é nielieznych dziel sztuki polega wlasnie na tym, ze zmieniajg
sie wraz z czasem, ze kazda epoka odkrywa w mich dla siebie nowe
prawdy i pieknoéci. Tylko taki tworca staje sig istotnie klasykiem, kto-
ry dla réznych pokolen i na rézny sposéb jest ciaggle wspolczesny.

Pod tym wzgledem nasz teatr romantyczny zajmuje wyjatkowa pozycje
w teatrze $wiata, Jest teatrem poetyckim i teatrem politycznym. Te
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dwie sprzecznosci, z ktorych jedna — poezja — chce zawladnag¢ tym,
co w ludziach jest dlugotrwatle i nieprzemijajace, a druga — polityka —
tym, co dorazne i ciagle zmienne, umie godzi¢ w sposéb niezwykly. Tej
swojej szczegblnej wlasciwosci zawdziecza aktualno$§é wzrastajaca przy
gwaltownych przemianach spolecznych. Nasi poeci romantyczni podjeli
zadanie, ktéore z miernym skutkiem stawiamy dzisiejszym tworcom.
Uprawialj wielka polityke. Podejmowali odpowiedzialno$¢ za losy naro-
du i losy ludzkos$ci. Pragneli by¢ sumieniem S$wiata. Siegali nawet po
poetycka wladze nad éwiatem i wierzyli, ze wladza la bedzie trwalsza
niz wladza Metternichéw i Talleyrandoéw. Co dziwniejsze, im to wlasnie
najczeSciej historia przyznaje racje.

Ze wszystkich naszych poetéw, tak bardzo zaangazowanych w polityke,
Krasinski najbardziej byl politykiem. CzeSciej nawet bywal politykiem
niz poeta. Za odstraszajacy przyklad tej jego dzialalnosci mégiby postu-
zyé 6w artykul wstepny do zachowawczej gazety, pisany kiepskim wier-
szem, jakim jest , Przed$wit“. Ale i jemu udalo si¢ raz za mlodu zia-
czyé poezje i polityke w ten tajemniczy stop, kiory jest polskim wy-
nalazkiem teatralnym. To ,Nie-boska komedia“. Rachunek sumienia,
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jaki wystawit w miej ten dwudziestoparoletni chlopiec ginacemu $wiatu
i nadchodzacej rewolucji nie stracil dotychczas swojej groznej wymo-
wy. Rewolucja, ktéra sie juz dokonala na obszarach polowy Swiata mo-
ze chyba ten rachunek wciagna¢ do swoich poetyckich i politycznych
doswiadczen. :
Inscenizacja szukala w ,Nie-boskiej* tak pojmowanej spélczesnosci.
Starala sie ja przekaza¢ widzowi za pomocg $rodkéw, ktérymi postugu-
jemy sie dzisiaj, ale ktére wyksztalcily sie¢ w naszym teatrze i stanowia
o jego odrebnosci.
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STEFANIA SKWARCZYNSKA

t.6dz w dziejach scenicznych
Nie - Boskiej Komedii

Wezly zadzierzgniete pomiedzy sceng 16dzka a Nie-Boskg Komedig sa
tak dawne i tak silne, wklad L.odzi w jej dzieje teatralne jest tak wielki,
ze wprost wydaje sig¢ rzecza mnaturalng, iz wlasnie Y.odzi przypada za-
szczyt jej pierwszej po drugiej wojnie Swiatowej inscenizacji w Polsce.
W dzieje teatralne Nie-Boskiej wplotia sie £.6dz tuz po Krakowie, ktory
pilerwszy w 1902 r. wprowadzil ja na scene w opracowaniu J. Kotarbin-
skiego. Szczegblng wymowe ma to, ze zainteresowanie nig teatru 1é6dz-
kiego przypada na rok 1905, a zatem na rok w ktéorym £06dz wlasng
swojg historia dala wyraz zywotnoséci jej czolowej problematyki. Nie
mniej nie tematyke rewolucyjng Nie-Boskiej wykorzystalo opracowanie
Mariana Gawalewicza, 6wczesnego dyrektora Teatru Polskiego w ¥.odzi,
lecz tematyke rodzinng. Wplynal na to zapewne wzglad na cenzure,
a rozgrzeszyl decyzje inscenizatora poglad J. Kallenbacha, ktéry w Nie-
Boskiej widziat dwa odrebne dramaty, luzno ze sobg spojone. Dramat
rodzinny ujat Gawalewicz w duchu lbsenowskiej koncepcji biologiczne-
go fatalizmu. L.6dzka premiera Nie-Boskiej w Warszawie, dokad wybrat
si¢ Gawalewicz z zespolem mna czteromiesieczny pobyt, odbyla sie 5 paz-
dziernika 1905 r. W Warszawie dokooptowal kilku wybitnych artystow,
z ktérych w Nie-Boskiej Komedii wystgpili: M. Tarasiewicz (Maz)
i J. Mrozowska (Orcio), oboje uczestnicy jej krakowskiego debiutu.

Tak wigc Lodzi przypadlo wniesienie Nie-Boskiej na scene warszawska,
co z wdziecznos$ciag pokwitowala prasa i szeroka opinia stolicy.

‘W Lodzi premiera Nie-Boskiej w tymze opracowaniu Gawalewicza od-
byla sie 14 lutego 1906 r. Nie byla ona jednak powtérzeniem przedsta-
wienia warszawskiego, mie wzieli w niej bowiem udzialu artysci kra-
kowscy. Role Meza objat teraz W. Brydzinski, role Orcia J. Danilowi-
czéwna; L. Dunindéwna zastgpila Nataliec Pomian w roli Zony. Wraz
z odejsciem artystow, ktorzy brali udzial w krakowskim debiucie Nie-
Boskiej — znikngl z przedstawienia nalot romantyczny ustgpujge miejsca
czystemu pozytywizmowi dramatu tendencyjnego.

Ale zastluga %L.odzi wobec Nie-Boskiej Komedii nie ograniczyla sie do jej
wprowadzenia na scene warszawsky i }6dzka. Gawalewicz u schylku swej
16dzkiej dyrektury wyjechal z zespolem 16dzkim do Petersburga, gdzie
wystawil Nie-Boska w kwietniu 1906 r., zyskujac dla miej zainteresowa-
nie takze rosyjskiej prasy. W ten sposéb L6dz przyczynila si¢ do pierw-
szej inscenizacji Nie-Boskiej za granicg zapoczatkowujac petersburskim
przedstawieniem jej dzieje na scenach obcych. A

Lodzi przypadla takze z czasem zastuga wprowadzenia na sceng zaboru
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rosyjskiego rewolucyjnej tematyki Nie-Boskiej. Oczywiscie w oéwezes-
nych warunkach politycznych mozliwe bylo wystawienie tylko jakiego$
fragmentu z drugiej polowy utworu. Wybér padl na scene rozmowy po-
miedzy Pankracym a hr Henrykiem, ktéra zainscenizowat Teatr Popu-
larny w opracowaniu jego dyrektora, Andrzeja Mielewskiego. On sam
kreowat role hr Henryka, role zas§ Pankracego wspotkierownik teatru —
B. Bolestawski. Fragment Nie-Boskiej znalazt sie razem z trzema frag-
mentami Irydiona w ramach przedstawienia zorganizowanego ku czci
Krasinskiego w stulecie jego urodzin. Premiera odbyla sie 22 lutego 1912 r.
Na inscenizacje Nie-Boskiej w calej okazalosci jej pelnej tematyki mu-
siala }.6dZ zaczeka¢ do czaséw niepodleglosci Polski. Wystawit jg Teatr
Miejski za dyrekeji A. Szyfmana i B. Gorczynskiego w opracowaniu
dramaturgicznym A. Szyfmana, tym samym ktére §wiecilo triumfy w Tea-
trze Polskim w Warszawie w 1920 r., w opracowaniu plastycznym B. Ku-
dewicza, w rezyserii J. Kochanowicza. On sam kreowal Pankracego,
A. Szymanski hr Henryka, J. Zmijewska Zone, a Orcia Z. Gryf-Olszew-
ska.’ ot b8 T )
Triumfem jednak Nie-Boskiej w fodzi — w skali mie tylko lokalnej,
ale ogélnopolskiej — byla 16dzka inscenizacja Leona Schillera w Teatrze
Polskim. Premiera odbyla sie 12 marca 1938 r. Opracowanie scenogra-
ficzne bylo dzielem O. Axera, muzyczne J. Maklakiewicza. W roli Pan-
kracego wystgpit W. Hancza, w roli hr Henryka W. Krasnowiecki; Zong
kreowata J. Biesiadecka, Orcia A. Polomska. Leon Schiller, ktéry pozy-
skal juz sobie szeroka widownie w czasie swojej rezyserii w Lodzi w se-
zonie 1929/30, wybral Nie-Boska na jubileuszows uroczysto$¢ swojej
setnej inscenizacji. Siegal do niej po raz drugi wstawiwszy sie, pierwsza,
zrealizowang w 1926 r. w Teatrze im. W. Bogustawskiego w Warszawie,
w calej Europie. Teraz ujal ja inaczej. Bojowy demokrata nadal jej
wymowe antyfaszystowska i prorewolucyjna, uderzawszy poprzez kry-
tyke obu wodzéw we wspélezesnych , Fuhrerow*. Oslong dla wyrazistej
wymowy ideowe]j stat sie kostium historyczny, ktory niegdys w 1926 r.
Schiller odrzucil. £.6dz wchlaniala z zapartym oddechem monumentalne
widowisko, imponujace maestria gry zespolowej, zrytmizowaniem catosci
przepojonej muzyka. I nie tylko L6dz. Zjezdzano sie z catej Polski, by
powitaé nowe arcydzieto sztuki teatralnej.

Bliskg pozostala nadal Leonowi Schillerowi Nie-Boska, kiedy — juz
w nowej rzeczywistosci polskiej — znalazt sie¢ w Lodzi po drugiej wojnie
éwiétowej jako dyrektor Teatru Wojska Polskiego i rektor Panstwowej
Wyzsze] Szkoly Teatralnej. Stuchaczy swoich wprowadzal w arkana in-
scenizacji Nie-Boskiej, dla ktérej o miejsce w polskim repertuarze usilnie
walczyt. Takze tutaj, w Lodzi, rozpoczat pracg nad nowym jej ujeciem
teatralnym, nad ujeciem ktére nie doczekalo sie scenicznej realizacji.
Jest jaka$ logika dziejowa w tym, ze plerwsza po drugiej wojnie $wia-
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towej realizacja teatralna Nie-Boskiej komedii, inscenizacja Bohdana
Korzeniewskiego przypadla wlasnie Lodzi, ktéra pierwsza wprowadzila
ja na scene w zaborze rosyjskim i przyniosta ja Warszawie, ktéra zaini-
cjowala jej dzieje sceniczne za granica, ktéra pozwolila jej zablysnagé
wysokim plomieniem sztuki w ostatniej z inscenizacji miedzywojennego
dwudziestolecia, w inscenizacji Leona Schillera, $mialej politycznie
a mocnej jak krzyk ostrzegawczy rzucony narodowi pedzonemu w prze-
pas¢ ludobdjczej wojny.
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