





NICOLA MANZARI, urodzony w Bari w 1909 r., przez
szereg lat uprawial zawéd adwokata, nastepnie przerzucit
sie do dziennikarstwa, wreszecie calkowicie poswiecil sie
dramatopisarstwu i jest dzi§ jednym z najpopularniejszych
autoréw dramatycznych zar6wno we Wiloszech jak i za
granica.

Manzari-dramaturg debiutowat w 1938 r. sztukg ,,Wszyst-
ko dla kobiety” (,, Tutto per la donna”) przerobiong nastep-

nie — podobnie jak inna, péZniejsza jego sztuka ,Umarli
nie ptacq podatkéw” (I morti non pagano le tasse”) — na
film.

Wielkim powodzeniem cieszyla sie sztuka ,Triumf pra-
wa” (Il trionfo del diritto”) wystawiona przez Nino Besoz-
zi’ego, grana nieprzerwanie przez dwa lata i przetozona na
siedem jezykow obcych.

Manzari napisat dotad ogélem dwanascie komedii, w kt6-
rych wystepowali prawie wszyscy najstawniejsi aktorzy
wloscy. Tak np. Sarah Ferrati wielki sukces odniosta w je-
go sztuce ,,Poeci przydajq sie na co$’ (,,I poeti servano
a qualche cosa”), a w ,Il salotto della signora Bilhar” wy-
stepowala sltawna Emma Gramatica.

Na jezyk polski, obok ,Naszych kochanych dziatek”,
przelozona zostala (przez Zofie Jachimecks) druga jeszcze
sztuka Manzariego pt. ,,Wstydliwosé” (,,Pudore”). .

Po wojnie ogromny sukces odniést Manzari komedia
»Partia we czworo” (,,Partito a quattro”), ktérg wystawiono
w Teatro delle Arti w Rzymie. Komedia ta byla nastepnie
grana w Hiszpanii, Niemczech, Austrii, Belgii, Holandii,
Szwajcarii, Szwecji, Argentynie, Brazylii, Danii, Portugalii,
Grecji, i w Turcji.

,Nasze kochane dziatki” (,,] nostri cari bambini”’) po raz
pierwszy wystawil zesp6t Elzy Merlini w Teatro delle Arti
w Rzymie, dnia 20 listopada 1956 r.

Artykul zamieszczony w programie Teatru Kameralnego
w Sopocie. )

* kX%

Komedia Nicola Manzari jest napisana zrecznie, bez-
pretensjonalnie, z duzym wdzigkiem i poczuciem humoru.
Autor wiada znakomita technika, a nie posiadajac wygéro-
wanych ambicji literackich i.. moralizatorskich, sprawe
mlodziezy w swojej sztuce traktuje pogodnie i niezbyt
gleboko. Zreszta, ,,Nasze kochane dziatki” sg raczej wspa-
nialg satyra na rodzicow. Ci ,straszni rodzice” (ponure
utwory na ten temat pisali J. Cocteau i J. Anouilh)
zajeci swoimji sprawami, nie dostrzegaja zmian zwig-
zanych z rozwojem umyslowym 1 fizycznym swoich
dzieci, a cale ich wychowanie polega na stosowaniu
zakazéw i na tzw. prowadzeniu za raczke. Mieszczanska
obtuda, ktéra mosi pozér naiwnoéci staje sie $nieszna i nud-
na w oczach mlodego pokolenia, a jednoczeSnie cigzy na
nim jako zupelnie obcy mu balast.

Na temat moralnoéci, bezideowos§eci i chuliganstwa mlo-
dziezy pisano i m6éwiono u nas — i nie tylko u nas — bar-
dzo wiele. Zagadnienie to nie jest nikomu obce. Stwierdzi-
liémy niejednokrotnie, Ze nie jest ono proste ani latwe. To-
tez przypominajgc o nim nie staramy sig go rozwigzywac,
tym bardziej, ze w komedii Manzari’ego nie znajdujemy na to
odpowiedniego materialu. Ale parodia i zart posiadaja te
zalete, ze nie narzucajgc zadnych okreslonych pojeé,
jednoczeénie zmuszaja do myS$lenia.

Sprébujmy spojrzeé na spektakl pod odpowiednim katem
widzenia — powinny nam w tym dopoméc zamie-
szczone ponizej fragmenty dyskusji, prowadzonej miedzy
polskimi pisarzami, krytykami teatralnymi i satyrykami —
moze wtedy poszukiwania mlodych twoéreéw wspéiczesnych,
a miedzy innymi rezyseréw i aktoréw, stang si¢ nam bliz-
sze, zainteresujg i sklonig do dyskusji. P




HUMOR ABSURDALNY W TEATRZE I W ZYCIU*

PUZYNA:

Zacznijmy moze od okre§lenia problemu. Co to jest hu-
mor- absurdalny? W najogélniejszym sensie mozna by po-
wiedzie¢, Ze to jest humor, ktérego istotnym skladnikiem
jest tzw. pure-nonsense. Lecz pure-nonsense to zjawisko
tak stare jak literatura., Mamy ten typ humoru u Arystofa-
nesa, u Szekspira, u Rabelais’'go, w soties $redniowiecznych.
Dzi§ natomiast kiedy méwimy ,humor absurdalny” rozu-
miemy przez to na og6l szczegdlng jego odmiane, odmiane
wspoéiczesna, zwigzana chronologicznie z wystapieniami da-
daistéw (1917) i z surrealizmem, W teatrze mamy jg nawet
wezesniej, bo juz u Jarry’ego (1896). Otdz renesans humoru
absurdalnego, ktéry zapoczatkowala ta literatura, wydaje
mi sie zagadnieniem dosy¢ szerokim i wartym dyskusji...
Nawet u nas, cho¢ surrealizm w Polsce nie wyrwat jesz-
cze wiekszego wplywu na mode czy gusta; znaja go na
razie tylko arty$eci i to nie wszyscy. A jednak humor ten
Swietnie chwyta...

BLONSKI:

Jaka komedia miala w Polsce najwieksze powodzenie?
»Takie czasy"? Nie, najwieksze powodzenie miala ,,Zielona
ges”. Galczynski narzucil polskiemu czytelnikowi — widzo-
wi niestety nie zdazyl — humor absurdalny i to wlasnie
w teatralnej formie. Mikroteatralnej, ale jednak.

Czy to nie dowodzi, ze istnieje kryzys $rodkéw humory-
stycznych tradycyjnej komedii? Godne uwagi, jak czesto
gniewamy sie na ,ordynarno$¢” tradycyjnie skresSlonych
komedyjek. Nie ma odkrywczosci, jest banal i plasko$é. Po-
dobnie nudzi lub drazni tradycyjna konstrukcja — w ko-
medii mozna niewatpliwie czerpaé sporo wesolego zado-

* Stenogram dyskusji odbytej w Redakeji ,,Dialogu’ 29 marca
1958 r. z udzialem Jana Bilonskiego, Stanistawa J. Leca, Konstan-
tego Puzyny i Andrzeja Stawara — wydrukowany w 8 Numerze
Dialogu z r. 1958.

wolenia z samej konstrukeji. Wynikajgca, ,logiczna” kon-
strukcja komedii wydaje sie na wykonczeniu i wiele wska-
zuje na to, ze wilaénie humor absurdalny moze ja odnowié...

Proponowale§ zastanowié¢ sie, co to jest humor absur-
dalny. Moim zdaniem humor absurdalny jest réwnoznacz-
ny z parodiag w skrécie. W skrajnym wypadku nie ma réz-
nicy miedzy skrétami parodiowymi a humorem absurdal-
nym.

PUZYNA:
Bylby zatem bardzo literacki. To chyba nieprawda. Za-
lezy zreszta, co rozumiesz przez slowo ,,parodia”.

BEONSKI:
Co to jest absurd?

PUZYNA:
Dobrze, zacznijmy od pieca.

BLONSKI:

Absurd to jest zdanie niesprawdzalne, pozbawione jakiej-
kolwiek prawdy, jezeli zechcemy rozumieé¢ prawde jako od-
zwierciedlenie rzeczywistosci. Zdanie absurdalne fto jest
zdanie zupelnie nieprawdziwe — na przyklad ,stét ma
zeby”.

PUZYNA:

No, nie. Stownikowo biorge, absurd to tyle, co niedo-
rzeczno$é, wewnetrzna sprzeczno§é logiczna. Potocznie zas
uwaza sie za absurd po prostu co$, co sie kléci ze zdro-
wym rozsgdkiem. A to jest pojecie bardzo zmienne, wzgled-
ne i rozciggliwe. Absurd zalezy od tego, co uwazamy za
racjonalne.

LEC: :
Kazda epoka ma inne poczucie absurdu, kazda epoka ma
inny irracjonalizm.

PUZYNA:

Nie tylko epoka, prawie kazdy czlowiek, Dla Diderota
absurdalny byl Hamlet, dla Kopernika — system ptolomej-
ski, dla scholastykéw — Kopernik itd. Poczucie absurdu
wzrasta w epokach gwaltownych przeksztalcen myslowych,

§cierania sie réznych kultur i ideologii, przetasowania poje¢...

BLONSKI:

Ot6z mnie sie zdaje, ze jezeli my si¢ $miejemy z rzeczy
absurdalnych”, to nie dlatego, zeby one mialy jaka§ wartosé
same w sobie, ze to nie st6l ma zeby, tylko $miejemy sie



z naszej tradycji, ktéra kaze nam wierzyé, ze st6t nie ma
zebéw. To znaczy — $miejemy sig z naszych przyzwyczajen
umystowych i z naszej naiwnej, niekonsekwentnej logiki.

LEC:
Prawdopodobnie stéf nie ma zebdow...

STAWAR:
Ale czy my sige $Smiejemy z tego?

BEONSKI:

O to chodzi: nie $miejecie sie...

Zauwazyliscie, ze nie kazdy absurd jest Smieszny. Tak.
Czy np. betkot wariata jest Smieszny czy nie? Nie, A po-
siada on swoja logike obsesji, absurdu, nieprzyswajalnego
przez innych stosunku do rzeczywisto$ci. Tak samo nie sa
smieszne teksty, ktore uzyskiwali surrealiSci technikg tzw.
éciture automatique. Natomiast tam, gdzie mozemy znalez¢
relacje parodystyczng miedzy humorem absurdalnym a przy-
zwyczajeniem obyczajowym, moralnym, uznawanym przez

spoleczenstwo czy nas samych, tam powstaje $miech. Ja,

twierdze, ze mechanizm $miechu absurdalnego nie jest inny
niz §miechu zwyklego.

PUZYNA:

Brawo. Podejrzewam to réwniez. Humor absurdalny jest
moze — przynajmniej dzi§ — drapiezniejszy, bardziej agre-
sywny i krancowy myslowo, niz humor ,zwykly”. Niekiedy
bardziej nihilistyczny. Ale jego mechanika jest podobna.

BEONSKI:

Z tym, ze zakres tego humoru jest obecnie bardzo duzy
i to sie prawdopodobnie wigze z jakimi§ ogélnymi sprawa-
mi, ktére zaszly w $wiadomosei kulturalnej ludzkiej w XX
wieku. To znaczy z podaniem w watpliwo$é bardzo wielu
rzeczy — funkcjonowania naszego rozumu, funkcjonowania
praw spolecznych, praw obyczajowych, moralnych itd. Rzecz
jasna, kazdy humor ma funkeje negatywna, burzaca, i po-
zytywna, odkrywajaca. Kazdy humor jest draznieniem zdro-
wego rozsadku. Calkowicie zdrowego rozsgdku likwidowaé
nie moze; bylby nudny i niezrozumialy. Ale moze zbliza¢
sie do tej likwidacji; zdaje mi sie, Ze taka tendencja ce-
chuje wspoiczesny humor absurdalny. Jest w nim — zwla-
szcza u nadrealistow — jakas bezinteresowna zlo$§¢ do
Swiata, niepohamowane rozpetanie parodii ,smutne poczu-
cie bezuzyteczno$ci wszystkiego”, jak moéwi Vaché.,
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KIEROWNIK TECHNICZNY: LUDWIK PIOSICKI

Kierownicy pracowni:

Malarskiej

Krawieckiej . . . .

Glowny elektrgk
Perukarskiej . .
Stolarskiej
Tapicerskiej
Slusarskiej

Szewskiej

Brygadier sceny .

Swiatlo .

Michat Tuszyriski

Stanistaw Kaczmarczyk
Gertruda Madajczyk

Zysmunt Kaup
Maksymilian Rajter
Florian Wolny
Stanistaw Fac

Michat Rubinowicz
Kazimierz Rypiriski
Wiodzimierz Dolzychi
Andrzej Zototucho

Kazimierz Krzanowski

PUZYNA:

Dobry cytat. PodkreS§la egzystencjalne ambicje tego hu-
moru, Warto. zauwazy¢ zreszta, ze na Zachodzie bardzo on
sponurzal w ostatnich dziesiecioleciach. Zapewne pod wply-
wem egzystencjalizmu. W latach dwudziestych byt jakis
bardziej beztroski. W Stowniku nadrealistycznym przewaza-
ja koncepty pogodne: ,Slonie sg zarazliwe”, ,Nalezy bi¢
matke dopdki jest mloda” itp. Czarny humor rozrasta sie
nieco p6zniej; obecnie przewaza, przynajmniejsadzac z Kes-
selringa, z Becketta a cho¢by z Ionesco — trup rosnacy
w mieszkaniu w Jak sie go pozbyé, makabra Krzesel,
absurdalny mord w Lekcji...

LEC:

Kolega Blonski zauwazy! stusznie, ze nie ma wla-
Sciwie humoru absurdalnego, 2ze humor absurdalny
jest tylko rozszerzeniem tzw. humoru normalnego. Tak
jak zwykle, gdy wyczerpie sie mnormalne paliwo uzy-
wane dotycheczas, szukamy nowych zléz i samo Zycie roz-
szerza obraz, zasieg naszego drapieznego odczuwania czy
poznawania $wiata, kontrolowania naszych poje¢, maszych
do$§wiadezen codziennych...

Kazda calo§é¢ surrealistyezna moze byé zestawiona
z mniejszych elementéw realistycznych. Moze to daé obraz
tragiczny, albo humorystyczny. To ta sama dwoistosé od-
czuwania danego faktu jak w znanej anegdocie o ludozer-
cach: jak ja ciebie zjem, to mniam, mniam, ale jak ty mnie
zjesz, to niesmaczne. Raz to $mieszne, drugi — tamto, gdzie
jesteémy sami tym dotknigci — tragiczne. Tak, ze w ogoble
pojecie humoru zalezy od tego, czy jest sie delikwentem
czy katem.

PUZYNA:

OczywiScie mozna byé tym i tamtym jednocze$nie. Hu-
morem reagujemy i na nasze wtasne nieszczes$cie. Jest jakas
nasza reakcja na $wiat i na pewne przypadlosci w tym
Swiecie, ktére albo nas dotykaja bezposrednio i my sie
przed nimi bronimy $miechem, albo dotykaja blizniego, co
nas znéw bawi, bo to nie o nas chodzi. Funkcje obronna
humoru sformulowal dobrze Irzykowski: ,,czlowiek msci sie
dowcipem za niepowodzenia, broni sie szyderstwem”. I wy-
daje mi sie, ze to znakomite poczucie humoru, ktére sie
rozwinelo w naszym spoleczenstwie od czasu wojny i oku-
pacji, kiedy wystapito nieslychanie silnie, ma wilasnie pod-
kiad obronny. Jest instynktowna odtrudka na koszmary po-
lityczne jak sen na zmeczenie...



Smieszne jest takze zjawisko, ktére jest niespodzianks,
ktére nas zaskakuje — lacznie ze zjawiskami naukowymi.

BLONSKI:
To co Irzykowski moéwil, Ze niespodzianka in plus, to jest
metafora a niespodzianka in minus, to dowecip.

PUZYNA:
Tak.

BELONSKI:
Wracam do mojej ,idei”. W literaturze humor absurdalny

rodzi sie w zasadzie z parodii $wiata lub jego elementéw...

PUZYNA:

..Rzeczywiscie — przejawy bhumoru absurdalnego, ktére
znam w literaturze teatralnej, sa stale parodystyczne. Tylko
czy to jest mechanizm samego humoru absurdalnego? Ra-
czej fakt, ze najlatwiej zaczynaé te rzeczy od parodiowa-

nia literatury.

LEC:

Czas tworzy absurd — albo czas, w ktérym to jest pi-
sane albo czas, ktéry uplywa. Czas moze sprawi¢ nawet, ze
rzecz racjonalna stanie sie absurdem.

PUZYNA:
Oczywisécie. I odwrotnie.

LEC:

Napisatem kiedy$ panegiryk, ktéry czas zmienit w satyre...
BEONSKI:

O humorze mozna nieskonczenie. Ale jak wsp6lczesny hu-
mor wyraza sie w teatrze?

LEC:

Absurd teatralny jest najbardziej malowniczy w sensie
wizualnym, w sensie ruchowym. Daje najwiecej mozliwosci
teatru.

PUZYNA:
Zapewne. Tylko jak to sie w tej chwili przejawia? Czy
silnie w teatrze — w sensie poszukiwan inscenizacyjnych

— czy bardziej w dramacie, w probach dramatycznych tego
typu co Galezynski, Bialoszewski? Skad idzie ten impuls
silniej?
BELONSKI:

Mnie sie zdaje, ze oba te rodzaje poszukiwan zawsze wy-
stepowaly rownolegle i réwnolegle pojawiaja sie takze we

wspélezesnym teatrze. Nowe jest co innego: teatr trady-
cyjny dazyl — najbardziej ogélnie — do osiggniecia pew-
nej harmonii miedzy elementami przedstawienia. Dzisiaj
coraz czestsze sg efekty dysharmoniczne. Podobnej prze-
mianie ulegla poetycko$¢ w teatrze czy dramacie. Widz dzi-
siejszy ma to, co Sandauer nazywa ,wrazliwo§cia momen-
talng” i nie szuka cigglosci i logiki tam gdzie jej nie ma.
Zreszta, czy teatr wspélczesny nie stawia na nowo proble-
mu w stosunku miedzy widzem a scena? Chyba dopiero
w XX wieku zaczeto stosowaé konsekwentnie prowokacje
w stosunku do widowni.

PUZYNA.:
Nieprawda masz to juz u Arystofanesa...

BEONSKI:
Moze u Arystofanesa ale nie w blizszej tradycji, ktéra
jedynie moze praktycznie oddzialaé.

PUZYNA:

Cheialby$ zdaje sie w ogoéle przeciwstawié¢ sobie dwa typy
komediowe, ktére mozna przeéledzié historycznie, bo oba
sg dawno znane. Jeden, to komedia, w ktérej humor wy-
nika z konfiguracji wypadkéw, ze zderzenia charakteréw
— a wiec komedia klasyczna. Drugi typ ma fabule dru-
gorzedng, postacie czesto konwencjonalne a humor wynika
z poszezegblnych doweipéw tworzonych nawet w formie
dygresji, nawet nie a propos wypadkow. Tak jest u Ary-
stofanesa, w dell ’arte, a czesto réwniez w komedii rene-
sansowej. Ale nie sadze, aby ten typ komedii dawal dzi$
wiecej szans dla dowcipu absurdalnego. Komedie Ionesco
maja absurd w kanwie fabularnej i spychologicznej, nie
bazuja =na luznych dowcipach ,,momentalnych’”. To pierw-
szy typ zatemr — nie drugi. )

BEONSKI: -

Nie. To jeszcze co§ innego. W Lysej $piewaczce Ionesco
humor wynika z réznicy miedzy oczekiwaniem widzow, kté-
rzy w mys$l teatralnej tradyecji czekajg na logike wydarzen,
a samymj wydarzeniami, ktére nie niosg w sobie zadnego
logicznego uzasadnienia...

STAWAR:

My w ogdéle rozumujemy troche w kategoriach gustéow
klasycyzmu, ktory rozdzielal humor przyzwoity, wytworny
od brukowego, jakim by! humor cyrkowy i farsowy. To
bylo obliczone na ludzi, ktérzy mieli lub udawali, Zze maja



smak, ze brzydzg sie tym grubym $miechem. Teraz wla-
Sciwie rehabilitujemy cyrk i te formy $miechu, ktére byly
traktowane jako grube. To widaé¢ najlepiej w filmie, ktory
nie gardzi zadnymi §rodkami, nie gardzi parodig, nie gardzi
humorem sytuacyjnym.

..Mozna ze wszystkiego wlasciwie zrobi¢ parodie, z trage-
dii — felieton. Byle znalezé w tym ziarno komizmu. ...Cza-
sami bawi nas dodatkowo i nasza sprawno$§é¢ umysltowa.
Mamy tu odpowiednik w postawie widza teatralnego, kto-
rego bawi to, ze uchwycilt sytuacje, a obok siedzacy widz
nic nie rozumie. Ten, ktéry rozumie, dodatkowo bawi sie
wlasng sprawnos$cig intelektualns...

BEONSKI:

+..Wszyscysmy sie zgodzili, Ze humor absurdalny nie r6zni

sie w swej istocie od konwencjonalnego. Zgoda, ale czy
mozna stgd wyciggnaé wniosek, Ze niczym sie nie rézni?
Oczywisty nonsens. Humor Moliera jest inny niz humor
Szekspira, humor za$ romantykéw znéw inny. Przypusz-
czam, ze wyroznikiem humoru absurdalnego jest jego za-
kres i sila niszczgca. A wiec w teatrze rozbijanie tradycyj-
nej formy przedstawienia, rozbijanie tej harmonii, do ja-
kiej teatr dazyl. Jest to niewatpliwie bardzo ludowe, i nie
darmo wspéiczesny dramat nawigzuje do farsy, komedii
dell ’arte itd. Dlatego zwracamy uwage na prowokowanie
widza, na to, co nazwalbym chwytami dysharmoniecznymi:
kostium méwi co§ innego niz slowa, szewski czeladnik dy-
skutuje o filozofii, dekoracje kl6ca sie z pozornym sen-
sem sztuki i tak bez konca. Zaskakiwanie, ,,nabieranie” wi-
dza, kontrast miedzy rolg jakg gra aktor a stowami jakie
wypowiada.

STAWAR: h

Wydaje mi sie sprawag podstawowa przeciwstawienie
miedzy humorem, ktéry stat sie konwencjonalny i przestaje
na nas dzialaé, a nowymi sposobami, ktére na nas dzia-
lajg, ale ktére z poczatku wydaja sie absurdalne. ..MySle
o stronie utylitarnej absurdu, na swoéj spos6éb ulatwia-
jgcej zycie. Absurd ma dwa konce, jak wlécznia Achillesa:
ostre razi, zdaje ciosy, a drugi koniec wilbéczni jest lago-
dzacy. Absurd z jednej strony pokazuje te réznice, te nie-
zbornosé, a z drugiej strony przez to, ze kwestionuje starg
rzeczywistoéé w maszych glowach i w naszym widzeniu
$§wiata — przygotowuje, oczyszcza droge do nowych form
myS$lenia.

PUZYNA:

..Zgoda. Ja jednak sprébuje podsumowaé te uwagi w kt6-
rych widze jakie$ spostrzezenia istotne dla specyfiki wspé6t-
czesnego humoru absurdalnego. Co tu sie nastwa? Po
pierwsze: intelektualizm, ,filozoficzno$é” tego humoru —
zajmujg go mechanizmy my¢lenia, konfrontacja pojeé
o Swiecie, podczas gdy humor XIX-wieczny byl gléwnie
obyczajowy Ponadto — czesto dno egzystencjalne: obsesja
$mierci, trupa, dowecip makabryczny. A wiec — zakres. Po
drugie: drapiezno$é¢, nihilizm, zakusy likwidatorskie wobec
tradycyjnego rozsadku. Po trzecie: jaskrawo$¢é, demon-
stracyjny bunt, zaczepnoéé¢, prowokacja wobec widza, a nie
na przyklad ukryta, cicha ironia. A wiee — tonacja. Po
czwarte: ogromne zblizenie tonu i mechaniki wspétczesnego
humoru i wspoétczesnej poezji, nieobecne w literaturze od
czasu romantykéw.. Po piagte: nadmiar parodii literackiej
w obrebie humoru absurdalnego. A teraz tto tych zjawisk:
synkretyzm ideologiczny, ,,mikrokosmopolityzm” — przemie-
szanie spoleczne. Ale moze jeszeze co§ jeszcze.. Czy zau-
wazyliScie na przyklad zwigzki humoru absurdalnego i hu-
liganstwa? Nie tylko §wiadomy absurd u podloza niekts-
rych wybrykéw; to ¢a dwie konsekwencje podobnych roz-
czarowan. Duzo juz papieru zuzyto na problem huligan-
stwa u nas i na zachodzie; mozna sie tu dokopa¢ az do
sprawy bomby atomowe] itp. Ale jedno zdaje sie wyrazne:
humor absiurdalny, to konsekwencja tego, ze dzi§ dla olbrzy-
mich mas Iudzkich — mlodziezy przede wszystkim —
»Swiat wyszedl z wigzan” jak moéwi Hamlet.

»



KRONIKA TEATRALNA

Kontynuujac wymiane teatralng Rostock—Szezecin, Pan-
stwowe Teatry Dramatyczne bawily na go$cinnych wyste-
pach w NRD, wystawiajage w dniu jubileuszu rostockiej
Sceny Kameralnej (23. II. 1959 r.) sztuke L. H. Morstina
»Przygoda florencka” w rezyserii Aleksandra Rodziewicza,
scenografii Aleksandra Jedrzejewskiego.

Dnia 21 i 22 marca br. zespél aktoréw Teatru Narodo-
wego z Rostocku przebywal w Szczecinie, grajac na scenie
Teatru Polskiego tragikomedie w 3 aktach pisarza brazy-
lijskiego G. Figueiredo pt. .Lis i winogrona”, w rezyserii
Wernera Hammera i scenografii Heinza Weimera i ,,Kome-
die Studencksy” Gustawa wvon Wangenheima, poruszajac
zagadnienia zwigzane z zyciem wspélezesnej mlodziezy nie-
mieckiej w NRD.

Dnia 17 maja br. odbyla sie w Teatrze Narodowym
w Rostocku premiera komedii Aleksandra Fredry ,Sluby
Panienskie” w inscenizacji i rezyserii dyrektora naszych
Teatréw, Aleksandra Rodziewicza.

W dniu & maja br. po premierze sztuki F. Goodrich
i A. Hacketta pt. ,Pamietnik Anny Frank” odbyla sie
piekna uroczysto§é. Brygadier sceny naszych Teatréw Wlo-
dzimierz Dolzycki obchodzit jubileusz 50-lecia pracy za-
wodowej. Jest on diugoletnim i zasluzonym pracownikiem
teatréw lwowskich i szczecinskich. Jubilat zostat udeko-
rowany ,,Zlotym Gryfem Pomorskim” i otrzymal! nagrody
pieniezne i cenne upominki od Wojewddzkiej i Miejskie]j
Rady Narodowe], Rady Zakladowej przy Panstwowych Tea-
trach Dramatycznych w Szczecinie oraz od calego zespolu.

Nagroda artystyczna miasta Szczecina zostala przyznana
w roku biezagcym mlodemu, wybitnie uzdolnionemu rezy-
serowi naszych Teatré6w — Janowi Maciejowskiemu.

Dom Handlowy »Delikatesy*

Szczecin, Al. Wojska Polskiego 52, telefon 46-91

Poleca:

Codziennie Swiezo palong kawe
Artykuly kolonialne
Owoce
Wyroby garmazeryjne
Wedliniarskie

Cukiernicze

W sprzedazy znajdujq sie artykuty dobrej
jakoSci.

Polecamy swoim Fklientom zaopairywanie sie
w naszej filii ,Delikatesy” na S. D. M., przy ul.
Jedno$ci Narodowej, nr tel. 26-53.
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