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MARIVAUX

Piotr de Marivaux urodzil sie w Paryzu w roku 1688 z szanownej
rodziny urzedniczej. Ksztalcil sie¢ w Riom, potem w Limoges, aby zo-
sta¢ adwokatem. Wezesnie zdradza zylke literacka; majac lat 18 pisze
licha komedie wierszem p.t. ,Ojciec roztropny i sprawiedliwy* ode-
grang z powodzeniem przez $mietanke towarzystwa w Limoges. W $lad
za tg proba idzie kilka powiesci. .

Najwiecej reputacji przysporzyl mu blahy pamflecik na szalejaca
podéwezas mode bilboquet’u, utwor, ktérego nigdy nawet nie pomiescit
w swoich zbiorach. W Paryzu zetknagl sie ze Swiatem literackim, i to
z jego bardzo zdecydowanym obozem, ktory zbieral sie w palacu mar-
grabiny de Lambert, a pozniej w salonach pani de Tencin. BozZyszczem
byl tam stary juz wéweczas Fontenelle, najpelniejszy wyraz owego sa-
lonowego racjonalizmu, jaki coraz wiecej nadaje fizjognomie o6wczes-
nej literaturze. Czestym gosciem by! Montesquieu...

Pierwszym objawieniem prawdziwego Marivaux, tego ktérego na-
wskro$ oryginalny i uroczy talent stworzyl odrebng i trwalg karte lite-
ratury francuskiej, jest wystawiona w roku 1720 mila fantazja ,,Arle-
kin w szkoélce milosci“. Sztuke te wystawil teatr wloski, istniejagcy
w Paryzu jeszcze w wieku XVII. W tym teatrze $wigeil Marivaux
najwieksze tryumfy; tu znalazl idealng wykonaweczynie swyeh deli-
katnych kreacyj kobiecych, Sylwie, aktorke o grze pelnej zycia i inte-
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ligencji; tutaj w tradyecyjnej komedii wloskiej znajdowal nieraz szcze-
§liwa kanwe, na ktorej talent jego haftowal misterne i oryginalne
arabeski. Nawzajem wspoélpracownictwo Marivaux znakomicie przy-
czynilo sie do podniesienia tego teatrzyku. Aktorzy, ktérzy dawniej
grywali swoje niewybredne farsy, mimika i temperamentem nadra-
biajgc szczesliwie braki w opanowaniu francuskiego jezyka i dykeji,
w sztukach tych musieli znacznie poglebi¢é swoje przygotowanie sce-
niczne.

W tym momencie zycia zachodzi fakt, ktéry losy pisarza zwraca po-
niekgd na nowe tory. Marivaux skuszony nadziejg pomnozenia swej
fortuny umiescil wszystkie walory w glosnym banku Lawa i, jak wielu
innych, pad! ofiarg doszczetnego bankructwa. I oto znajduje sie z ro-
dzing w zupelnym niedostatku. Odtad zaczyna sie dla pisarza okres
pracowitej i plodnej twoérezoséci, ktéra wydala owoce nieréwnej trwa-
losci i gatunku.

Poswiecajge sie ,,zawodowo* literaturze, Marivaux zachowal wsze-
lako cechy dobrego towarzystwa. Mimo trudnej sytuacji majatkowej,
mimo stabostki do wykwintnych form 2zycia, stykajgc sie z moznymi
tego $wiata, umial zachowaé¢ pewng godno$é¢ i niezaleznosé: fakt za-
slugujacy na podkredlenie w epoce, w ktérej najwieksi pisarze nie
wylgczajge samego Woltera mieli czesto obyczaje mocno tracgce przed-
pokojem. To pewne odosobnienie, w jakim sie utrzymal, jak réwniez
niecheé¢ poteznego juz wéwcezas Woltera, jaka mial nieszczeScie $cig-
gnaé na siebie, oddzialaly niejednokrotnie ujemnie na dorazne powo-
dzenie jego utworéw scenicznych.'

Skoro Marivaux przekroczy! sakramentalna piecédziesigtke, potezny
»salon“ pani de Tencin dolozyl wszelkich wplywow, aby go wpro-
wadzi¢ do Akademii. Powiodlo si¢ to w r. 1742, mimo Ze nie bez trud-
nos$ci: miedzy innymi =zarzutami ocbwiniano pisarza o destrukeyjny
wplyw na jezyk francuski. Umarl w r. 1763 niecc zapomniany.

Lecz dzi§ Marivaux zdobywa coraz trwalsze miejsce w kartach
pismiennictwa francuskiego. Po Molierze a obok Beaumarchais’go na-
zwisko Marivaux jest bodaj jedynym, ktére blyszczy trwalym blaskiem,
ktére nalezy dotad do zycia, a nie do pylu ,historyczno-literackiego*,
pokrywajgcego niemilosiernie tyle $wietnych w swoim czasie i do dzi$
z nabozenstwem wymawianych imion.

(Wedlug Boya)

WATTEAU: Lekcja miloéei

TADEUSZ BOY-ZELENSKI

TEATR NAJLEPSZEGO TOWARZYSTWA

Stworzy¢ we Francji w pél wieku po Molierze teatr nowy, orygi-
nalny, odrebny, w niczym niemal nie korzystajacy z puscizny wiel-
kiego komediopisarza; stworzyé Swiat wlasny, wysnuty jedynie z wy-
obrazni, ledwie watlg niteczka zrosniety z epoka, i da¢ mu takie zycie,
ze pézniej poniekad przesloni te epoke i bedzie si¢ potomnym narzu-
cal jako jej wyraz, na to trzeba mnielada indywidualno$ei. Pisarzem,
ktéry tego dokonal, jest Marivaux...

Dla potomnosci istnieje on jedynie jako pisarz sceniczny a i w tym
zakresie utwory jego sq bardzo nieréwnej miary. Scisle wzigwszy Ma-
rivaux zamyka sie dzi§ dla nas w kilku sztukach, ale tych kilka sztuk
wystarczy, aby mu na zawsze zapewnié trwale, najzupelniej odrebne
i jedyne miejsce w piSmiennictwie nie tylko teatralnym...

Istota teatru Marivaux oraz to, na czym polega jego nowo$é i odreb-
nos$é, da sie stresci¢c w dwoéeh slowach: on pierwszy wpadl na ten
szczgsliwy pomysl, aby wzigé samg milo§é za tresc komedii, za przed-
miot akcji dramatycznej..,



Marivaux pierwszy (w teatrze francuskim) postawil te prostg hipo-
teze, ze jesli istnieje uczucie, to musialo kiedy$§ powstaé, ze nie zbu-
dzilo sie ono od razu, rownoczesnie i w pelni uswiadomienia w dwu
sercach, bez walki i wewnetrznego tarcia. Bohaterksg sztuki jest Milosé.
Uczucie to, jego postepy, podstepy, zabiegi, finty wystarczaja pisarzo-
wi najzupelniej do stworzenia zywej i interesujgcej gry scenicznej.
Zewnetrzno$¢ nie odgrywa zadnej mniemal roli. Mechanizm samego
uczucia, poruszajgcy ludzmi — ludZmi jego wlasnego, osobnego $wia-
ta — niby pelnymi wdzieku, misternymi marionetkami, to wszystko...

W zakresie, jaki sobie stworzyl, jest Marivaux skonczonym mistrzem.
To slowo ,,Milos¢“, dotychczas istniejgce na scenie w formie nierozkla-
dalnego pierwiastka chemicznego, umial on rozlozy¢ na tysigc odcieni,
ich zazebienie sie o siebie, ich nieuchronna konsekwencja, stanowig je-
dyng prawie akcje jego sztuki. Marivaux rozzuwajgc swych bohaterow
z konwencjonalnego koturnu, otworzyl nowe drogi problemom psy-
chologii komediowej. Teatr ten bytby mita blahostka towarzyska, gdy-
by poza tym wdziecznym S$wiergotem nie krylo sie glebokie i bez-
wzgledne spojrzenie w tajemnice serca ludzkiego. Marivaux zna i wi-
dzi w nim te same elementy, ktére pod innym piérem obracaja sie
w krwawe dramaty: ale on sam dzieki uroczej naturze swego talentu
woli wi¢ z nich girlandy kwiatow...

WeZzmy na przyklad sytuacje Sylwii w owych niezréwnanych ,Igra-
szkach trafu i miloSci®. Kiedy przedzierzgnieta w pokojéwke a nic nie
wiedzac o analogicznym przebraniu Doranta, uczuwa coraz potezniej-
szy, nieprzeparty pocigg do lokaja swego zalotnika, czyz to, co musi
sie dziaé w sercu tej hardej panny, nie moze stangé obok uczué Fedry
gorejgcej wystepng miloscig do pasierba?...

I to wszystko rozgrywa sie najzupelniej serio, bedac réwnoczesnie
karnawalowym zartem, az wreszcie peka banka mydlana w przemilym
odsapnieciu Sylwii, kiedy dowiaduje sie o prawdziwym charakterze
rzekomego lokaja: ,,Uff! byl juz wielki czas, zeby to byt Dorant!*. Od-
dychamy mimowoli i my wraz z nia.. A z jakg cudowna lekkoscig
i pewnoscia reki prowadzone sg te igraszki! A jakie to wszystko nie-
winne, jak istny teatrzyk dla dzieci!

Ten powiew dobroci, rozlewajgcy sie po calym jego dziele, stanowi
juz osobisty rys Marivaux. Teatr Moliera posiada w istocie sporg doze
okrucienstwa i dlatego — mimo calej wesolosci — zostawia w duszy
raczej osad smutku niZ innego uczucia. U Marivaux nic podobnego;
dobroé promieniuje ze wszystkich postaci, przenika stosunek rodzicéw
do dzieci, panstwa do sluzby: ,,c62, na Swiecie trzeba byé troche za-
nadto dobrym, aby mim byé maprawde®, powiada zacny pan Orgon.
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Odrebnos$é Marivaux zasadza sie réwnie na tym, co do swej komedii
wprowadzil, jak na tym, czego w niej poniechal. Zrywa zupelnie z utar-
ta tradycjag komedii opartej na jednej wyodrebnionej namietnosei lub
wlasciwosei charakteru. Rodzaj ten, ktéry pod piérem Moliera dat
szereg arcydziel, stal sie uprzykrzonym szablonem u jego epigondéw.
Teatr Marivaux nie ma réwniez nic z zewnetrznych stron rzeczywis-

WATTEAU: Dziewczeta (szkic)



tego zycia, nic z malowidla obyczajow. Jest to jakby theatre de societé
najlepszego towarzystwa, gdzie pokojowka jest w rzeczywistoSci damg
rownie dobrze wychowang i rownie pelng dowcipu, co jej pani..

Czas, w ktorym tworzyl Marivaux swoje najlepsze utwory, to epoka
oslawionej Regencji, kiedy dwoér i miasto, dlugo gnebione posepna
i znudzong dewocja ostatnich lat panowania Ludwika XIV, nagradzaje*
sobie lata przymusu folgg grubego uzywania i rozpasaniem powszechnej
hulanki. Jezeli mimo wszystko przedstawiamy sobie rozkwit XVIII wie-
ku jako 6w delikatny pastel, na ktérym wytworni panowie i panie roz-
mawiajg subtelnie i tkliwie o doskonalym porozumieniu serc, to jest
to dzielem przede wszystkim Marivaux w literaturze i Watteau w ma-
larstwie.

W istocie mozna $mialo powiedzieé, iz w tym dlugim i pod wieloma
wzgledami jalowym okresie literatury francuskiej teatr Marivaux sta-
nowi jedyny kacik, w ktorym przytulek znalazla — poezja.. Teatr Ma-
rivaux, jak pézniej teatr Musseta, jest w kazdym calu tworem .far}j
tazji poety; z postaci jego, z dialogu, z calego jego Swiata bije jakis
wiew delikatnej, cieplej poezji, marzenia o zyciu...

(Wyboru dokonal i zestawil A. Z.)

WATTEAU: Schadzka na polowaniu

Kobieta w zyciu francuskim XVIII w.

»Nie ma nikogo — pisze Montesquieu w swoich
»Listach perskich“ — kto majgc urzad przy dworze,
w Paryzu lub na prowincji, jednoczeénie nie posia-
dalby kobiety, przez ktérej rece przeplywaja wszy-
stkie laski, a niekiedy i niesprawiedliwos$ci, jakich
dopuszczaé¢ sie moze. Kobiety te utrzymujg z sobg
stosunki i tworza rodzaj republiki, ktérej ruchliwi
czlonkowie wspomagaja sie wzajemnie i popierajg.
Jest to jakgdyby nowe panstwo w panstwie, a czlo-
wiek, ktéry przy dworze, w Paryzu, albo na pro-
wincji widzi dzialajgcych ministréw, urzednikéw
i pralatéw, nie znajgc jednoczesnie kobiet, ktére ich
opanowuja, widzi wprawdzie maszyne w ruchu, ale
pojecia nie ma o jej sile popedowej*.

Poset turecki, Mehemed Effendi, ktory w spra-
wach swego wladey bawil w Paryzu w roku 1720/21,
zostal tym kultem kobiet uderzony jeszcze bardziej,
niz ktokolwiek z mieszkancow Europy zachodniej.
W swoich sprawozdaniach wysylanych do Turcji pi-
sze on: ,Kobiety robig tu, co im sie podoba i bywajg,
gdzie tylko zechey. Ich rozkazy wypelniane sa wsze-
dzie. Francja uwazana jest za ich raj, gdyz zyja tu one
bez troski i klopotu, a czego tylko zapragna, to
otrzymuja natychmiast®.

Pani de Tencin (stawna dzieki prowadzonemu przez
siebie salonowi) doradzala jednemu z przyjaciél:
»Niech pan zdobywa raczej przyjaciolki niz przyja-
ci6l, bo przy pomocy kobiet robi sie z mezezyznami,
co sig¢ chce. Zreszta, jedni z mezezyzn sa zbyt niego-
dziwi, inni zbyt uprzedzeni lub zajeci wlasnymi spra-
wami, podczas gdy kobieta pamieta¢ bedzie tylko
0 panu.*

»Te kulture towarzyska, z ktérej Francja XVIII
wieku moze by¢ taka dumna, stworzyly wlasnie ko-
biety“ — pisze ksigze de Lévis“, Korzystaly one z prze-
wagi wlasciwego im temperamentu, ktérym 2z na-
tury géruja nad mezezyznami, aby nie tylko zapewnié
sobie niejaka niezalezno$é, lecz aby przy pomocy ko-
kieteryjnego przymilania sie na lewo i na prawo pro-
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ROMANA KAMINSKA

KRZYSZTOF ZIEMBINSKI

HALINA PAWEOWICZ

wadzi¢ gre, ktéra przeciwnikéw trzymaé mozna w
rownowadze. Znakomici znawcey charakteru francus-
kiego przypisuja Francuzkom warto§é WyZszg niz
Francuzom*,

»Na o0g6! mezczyzni sg ociezali i pusci — pisze
Horacy Walpole — udaja oni powage, poniewaz zdaje
im sie, ze to filozoficznie i po angielsku. Ale wza-
mian za swé6j naturalny wdziek i lekkomy$lno$é nie
zyskujg nic. Natomiast kobiety zdajg sie pochodzié¢
z jakiego§ innego kraju. Znam ich sze§é czy siedem,
a wszystkie obdarzone sa wybitng inteligencjg, nie-
ktére z nich maja bogaty umysl, wielki czar i zdro-
wy rozsgdek“., Te wszystkie talenty umialy one wy-
zyska¢ w tym celu, aby w czasach powszechnego
ucisku ich plei stworzyé wyspe, na ktérej panowalo
réwnouprawnienie. Ta wyspa byl salon.

Salon we Francji XVII w.

Towarzyskie zycie salonéw XVIII wieku rozpo-
czyna markiza de Lambert, ktéra w dawnym palacu
Mazarina posiadala piekne i rozlegle mieszkanie
i przyjmowala w nim. od 1719 do 1733 roku liczne
towarzystwo. We wtorki i Srody przyjmowala ona
elite wytwornego $wiata literackiego. Mo6wiono, ze
kazdy, kto chcial sie dostaé do Akademii, musial byé
wybrany przez Salon Lambert...

Gdy w roku 1733 pani Lambert umarla, salon jej
przejela pani de Tencin. Byla ona metresg Regenta,
poczem kochali si¢ w niej kolejno ksigdz Dubois,
ksigze de Richelieu, Argenson i wielu innych. Nale-
zala do tych, ktérzy w czasach handlu akcjami La-
wa duzo zarobili, a nawet sprawa ta zaprowadzila
ja do Bastylii. Otwierajac swéj salon liczyla juz
51 lat, a jej ,bureau d’Esprit“ zdobylo sobie rozglos
europejski. ,,W jej obecnosei nikomu nie grozilo nie-
bezpieszenstwo, ze mu zabraknie dowcipu — pisze
Marivaux — bo od nikogo nie wymagala wiecej niz
potrafil”. ,Posiadala ona cudowng sztuke konwersa-
cji. Mniej chodzilo jej o to, aby jasnieé wlasnym
dowcipem, niz o to, aby uwydatnié¢ cudze bogactwa
umysiu®,

Fontenelle, Marivaux, Mairan i inni tworzyli konstelacje bywajg-
cych u niej znakomitosci. Nazywano ich ,menazeriag pani de Tencin®,
a ona w dniu Nowego Roku korzystala ze sposobnosci, aby kazdemu
z tych panéw postaé dwa lokcie aksamitu na spodnie. Gdy na lato
przenosila sie do .posiadlo$ci wiejskiej, wszyscy skladali jej w prezen-
cie po kapeluszu stomkowym. , Ty odziewasz nam zimg zadek, my
oslaniamy ci latem glowe“ — opiewal przy tej sposobnosci jeden
z ,medrcé6w* pani de Tencin.

Te samag $mietanke artystyczng wraz z Marivaux goscila jeszcze
w swoim, na caly $wiat slawnym, salonie pani Goeffrin. Byl on nie
tylko osrodkiem towarzyskim, ale po prostu instytucjg spoleczng, a co
do wplywoéw, to przewyzszal tuzin gazet dzisiejszych. To, co cudzo-
ziemecy widzieli i slyszeli w tym salonie, bylc dla nich objawieniem
ducha francuskiego. O jej wzgledy zabiegali monarchowie cudzoziem-
scy. Katarzyna II pisywala najpochlebniejsze listy, a Gustaw III i p6z-
niejszy krol Stanislaw August bywali czestymi go$émi jej zebran to-
warzyskich. W czasie rewizyty Stanistawa Augusta w Warszawie zo-
stala ona obsypana odznaczeniami i podejmowana z honorami nalez-
nymi czlonkom rodzin panujgcych. Podobnie na dweoerze cesarskim
w przejezdzie przez Wieden. Podrézowala po Europie niby misjonarka
ducha francuskiego. Jej stalymi gosémi w Paryzu byli wszyscy ency-
klopedysci, a gdy Ludwik XV cofngl im przywilej wydawniczy i od-
streczyl tym wydaweow, pospieszyla encyklopedystom z pomoca
100.000 talaréw i w ten sposob umozliwila wydanie encyklopedii do
konca. Tak wiec salony laczyly nie tylko sprawy dobrego tonu i wy-
sokiej kultury towarzyskiej, ale wywieraly istotny wplyw na rozwéj
zycia umystowego i kultury materialne;j.

(M. Boehn — ,Historia kultury” — Rokoko)

KAROL OBIDNIAK

WANDA OSTROWSKA
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-IGRASZKI” MARIVAUX
NA SCENACH POLSKICH

Komedie Piotra Marivaux weszly na polska scene zaraz po utwo-
rzeniu Teatru Narodowego i to w miezwykle wielkiej ilosci, ustepujac
pod tym wzgledem zaledwie Molierowi i Goldoniemu. Juz w roku 1768
J. A. Zaluski przetlumaczy! dwa utwory Marivaux: ,Koniec niespo-
dziany* i ,,Wyspe roztropnosci®, lecz pierwsza komedig wystawiong na
scenie warszawskiej byly wlasnie ,Igraszki trafu i miloSci“. Ukazaly
si¢ one we wrzeSniu 1777 r. pod zmienionym tytulem .Milo§¢é sympa-
tyczna”, ,Igraszki” mialy najwieksze powodzenie sposrod wszystkich
sztuk Marivaux i w okresie do 1792 r. byly powtorzone jeszcze 11 razy,
wchodzge obok tego ma stale do repertuaru teatru dworskiego Mnisz-
chéw w Dukli, pod tytulem ,Igrzysko mitoseci”.

Inne sztuki Marivaux nie osiggnely juz takiego sukcesu jak ,Igra-
szki, mimo, ze kilka z nich (,,Powtérne zakochanie“, ,Matka konfi-
dentka®. , Przysiegi milosne‘) zostaly przelozone lub przerobione przez
Zablockiego. Prawdopodobnie przejadly sie takze i ,Igraszki“, ponie-
waz w okresie dyrekcji Boguslawskiego od 1799 do 1814 nie znajdujemy
ani jednego przedstawienia Marivaux.

,»,Milo§¢ sympatyczna“ ukazala sie rowniez na scenie Ilwowskie]j
w 1814 r., natomiast nic nie wiadomo, aby ktérykolwiek z utworéw
Marivaux goscil na scenie teatru krakowskiego. Dopiero T. Pawlikow-
ski wprowadzil na scene ,Igraszki“ w przekladzie Z. Sarneckiego w ro-
ku 1898 w $wietnej obsadzie: A. Siemaszko (Orgon), A. Mielewski
(Mario), K. Bednarzewska (Sylwia), W. Sobieslaw (Dorant), I. Solska
(Lizetta), W. Roman (Paskin). Krytyka krakowska ocenila komedi¢
niezbyt przychylnie, nie przeoczajgc jednak zalet utworu zawartych
w wytwornym dialogu i pelnych dowcipu i wesolo$ei pomystach.

W 1936 r. odbyly sie w Krakowie goscinne wystepy ,,Comedie Fran-
caise”, na ktore zlozyly sie przedstawienia ,Igraszek trafu i mitoSci”
oraz ,,Szelmostw Skapena‘ Moliera.

Stylowo$é wykonania obu sztuk byla niezréwnana, ujecie postaci,
dykecja i gest — wiernie przeniesione z XVIII wieku. Zespé! francuski
czarowal pieknym prowadzeniem dialogu, opartym na nieskazitelnej
dykeji i plynnosci.

W okresie powojennym ,lgraszki“ byly znowu wystawione w Kra-
kowie w 1945 r. (w Teatrze Starym w rezyserii Warneckiego). Deko-
racje T. Boguszewskiej, zostaly utrzymane w zlotych i rézowych bar-
wach. Nadto ,Igraszki“ ukazaly sie na scenach w Poznaniu w 1950,
w Teatrze Powszechnym w Warszawie, w 1952 r. we Wreclawiu
w 1954 r. oraz na innych scenach polskich,
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Biezqcy repertuar teatru

L MILOSC OSKARZA”

Ewa Brok-Brzeska (Lida Petrusova) i Zbigniew Koczanowicz
(Pan w Todze)



L, MILOSC OSKARZA” ,KROLOWA PRZEDMIESCIA”

- Zbigniew Stawarz (Stefan) i Ryszard Zuchowski (Zygmunt)
Miroslaw Szonert (Stibor), Zdzistaw Suwalski (Kelner), Teresa Watras 3 Scena z I aktu

(Lida Matyséwna)

Scena finalowa

Scena zbiorowa z III aktu



Najblizsze premiery:

MAKSYM GORKI
»JEGOR BULYCZOW I INNI“

Sceny dramatyczne w 3 aktach
Przeklad: Stanistaw Brucz i St. Ryszard Dobrowolski
Rezyseria: Zbigniew Koczanowicz

Scenografia; Amntoni Bystron i Zdzistaw Topolski

HERMAN SUDERMANN
»»SOBOTKI*
sztuka w 4 aktach
w przekladzie Stefana Heinego

w rezyserii Ireny Ladosiowny i scenografii Zdzislawa Topolskiego

BERNARD SHAW
»ZOENIERZ I BOHATER*

sztuka w 3 aktach

w rezyserii Zbigniewa Kcczanawicza i scenografii Antoniego Bystronia

—

KIEROWNICY DZIALOW

Kierownik Techniczny: Kierownik Oswietlenia:

MARIAN BINKOWSKI MAKSYMILIAN KEMPA

Dekoracje: Z-ca Kier. Oswietlenia:

JOZEF KROTOWSKI
JOZEF )0 S ol S
CZESLAW ZASEMPA
JOZEF MARLICKI
WALDEMAR KOBIERSKI

IRENEUSZ GOLEC

Kierownik Gospodarczy:
WIKTOR SERAFIN

Kostiumy:

MASR AN IO Z W IC R

HELENA KOLODZIEJCZYK Kierownik Widowni:

MIECZYSELAW  KWINKOWSKI

Charakteryzacja: Kierownik Sekretariatu:

ZDZISY AW PAPIERZ IRENA MISZCZAK

Brygadierzy Sceny:

S T E FEASN OL € ZAK
FRANCISZEK ZURAWSKI

Gléwny Ksiegowy:
STANISLAW GAWALKIEWICZ

Biuro Organizacji Widowni — L6dz, ul. Obroncéw Stalingradu 21,

tel. 350-36. Przyjmuje zaméwienia na bilety do Teatru Powszechnego

i Teatru Mlodego Widza (na miesige wezesniej) w godz. od 8—16
i od 18—20.

Kasa Teatru Powszechnego czynna przez caly tydzien od godz. 10—13
i od 16 do rozpoczecia przedstawienia (z wyjatkiem poniedziatkéw) —
tel. 350-36.

Kasa Teatru Mlodego Widza czynna w dniach przedstawien od godz.
10—13 i od 16 — do rozpoczecia przedstawienia — tel. 299-54.

Przedsprzedaz biletéw w ,,Orbisie, L.6dz, ul. Piotrkowska 65, tel. 321-03.



CENA ZL 2,50

Zaklady Graficzne RSW ,,Prasa’ — E6dz, Zwirki 17.
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