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Geneza baletu ,,Pan Twardowski*

ZE WSPOMNIEN LUDOMIRA ROZYCKIEGO

Pomyst napisania baletu ,Pan Twardowski* wyszedl! od Miynarskie-
go, dyrektora opery Warszawskiej. Mlynarski namawial mnie nie tylko
do skomponowania muzyki, ale jednoczesnie do stworzenia takiej dra-
matycznej fabuly baletowej, ktéraby odpowiadala legendzie o Mistrzu
Twardowskim. ByliSmy obaj w klopocie, bo na razie nie mieliSmy po-
jecia jak ma wygladaé ,Mistrz Twardowski“ na scenie. Mtynarski radzil
aby zwréci¢ sie do literatéw o projekt kompozycji libretta. ZaczeliSmy
od Krzywoszewskiego, ktéry przyjal nas bardzo mile, lecz po ustyszeniu
propozycji odpowiedzial, ze nie wyobraza sobie Pana Twardowskiego
na scenie.

Miynarski nie tracit jednak nadziei, méwigc: ,,nie ogladaj sie na lite-
ratéw, zacznij pisaé muzyke. Trzeba daé tylko mozno§é tarnca baletowi
i pantomimie. Przeciez tyle mys$lale§ o Twadowskim piszgc poemat“. Na
tych stowach rozstaliSmy sie i zaczalem poszukiwania za ksiazkg Kra-
szewskiego. Czytalem ja gdy bylem malym chlopcem. Z trudem udalo
si¢ mi odszukaé¢ zniszczony egzemplarz i wnet zabratem sie do czytania.
Po kilku dniach zaczely sie rysowaé w wyobrazni kontury poszczegdél-
nych obrazéw.

Wkrétce z pomocg Zony, ktora zainteresowala sie pomystem, powstaje
obraz 1-szy. pt.: ,,W pracowni Twardowskiego“ z fantastycznym zjawie-
niem sie diabla i piekielna jazdg przez komin. W kompozycji tej opie-
ralem sie na Poemacie, ktory pisalem pod wrazeniem Kraszewskiego.
Koty na dachach Krakowa z popularng sceng zbiorowg séw i puhaczy tj.
obraz II-gi, powstaly w ciagu kilku dni, jako wylaczny pomys$t mojej
zony. Zasadniczo sprzeciwialem sie temu, ale kotek ,pazurek‘ ktéry
stale asystowal nam w naszych wspdélnych posiedzeniach w koncu zwy-
iezyt. W dziwny sposob powstal pomyst obrazu w podziemiu Olkusza,
jako fragment tonalnych pasazy bez okreslonego rytmu. Mialo to wy-
obraza¢ szumigce wodospady i strumienie podziemnego panstwa Lucy-
fera.

Prace przerwal nagly wyjazd do Berlina, gdzie wzywano nas w spra-
wie zarekwirowanego mieszkania (rok 1919). Przed wyjazdem poszediem
pozegnaé sie z Miynarskim. Zastalem go grajacego Mozarta, Z calym
spokojem i milym — jak zwykle — usmiechem, u$cisngl mnie serdecznie
i powiedzial: ,,Mozart dziwnie dziala na mnie kojaco. Ty tez komponuj.
Twoje utwory beda ostoda dla przysziych pokolen®...

,Da Bog, to wystawimy Twardowskiego na twojg chwale*. Stowa Mily-
narskiego zrobily na mnie wielkie wrazenie. Kto wie gdyby nie one, czy
nie przerwalbym rozpoczetej pracy?.. Do Berlina przyjechaliSmy za-




pézno. Mieszkanie nasze — ‘wbrew wszelkiemu prawu — bylo zarekwi-
rowane. Pozostawiono nam tylko jeden matly pokéj i to na krotki czas.
W tym ciasnym pokoju, bez fortepianu, instrumentowalem pierwsze
sceny Twardowskiego. Wkrotce zaczalem otrzymywaé listy. Miynarski
zapytywatl jak daleko posunglem sie z praca. Bylo to we wrze$niu 1919
roku. Sezon zblizal sie i Miynarski wzywat mnie do Warszawy. Tym-
czasem musialem zajaé sie ostatecznym zlikwidowaniem mieszkania
w Berlinie. Znajomi Niemcy radzili mi pozostaé w Berlinie, gdzie mia-
tem juz wyrobione stosunki i kontakty z dyrektorami oper, oraz przy-
jazng wok6él mnie atmosfere muzyczng. Najserdeczniejszy przyjaciel,
intendent Opery Wroclawskiej, Waldemar Runge, ktéry wystawil moja
opere ,,Eros i Psyche“ nie mé6gl mi darowaé, ze wyjezdzam, Argumenty
Rungego, trafily mimo wszystko w proéznie. Perspektywy stawiane mi
przez Mlynarskiego, ktéory marzyt! o wskrzeszeniu opery polskiej, wply-
nely ostatecznie na moja decyzje powrotu do kraju. W Warszawie zamiesz-
kaliSmy w jednym pokoiku u matki mojej.zony, przy ul. Zurawiej, gdyz
pozostale pokoje byly zarekwirowane. Tu przystapilem do dalszej pracy
nad Twardowskim. Pierwsze 4 obrazy byly juz u kopisty i wkrétce
mieliémy rozpoczaé proby korekturowe. Mialo to cel podwéjny: po pier-
wsze, umozliwié jeszcze ewentualne zmiany, a jednoczeénie zapoznaé
baletmistrza Zajlicha z muzyka, aby w ten sposéb natchnaé¢ go do stwo-
rzenia koncepcji choreograficznej. Trzeba przyznaé, zaroéwno Mlynarski
jak i Zajlich nie szczedzili mi stéw zachety, co dopingowato mnie do
pracy nad baletem. Chodzilem niemal codziennie na préby do opery.
Czasami dochodzilo do tego, ze Miynarski kontrolowal moje zachowanie
za kulisami. Nie pozwalal na zadne dluzsze rozmowy z baletnicami...
a wsréd nich bylo kilka bardzo pieknych. ,,To wszystko po premierze
— mawial. ,,Teraz marsz do domu*, bo jak nie, to zatelefonuje do pani
Stefanii“... a tego balem sie jak piekla.
Dyrektor Miynarski byt “przerazony ogromem zadan zwigzanych
z technicznym wystawieniem baletu. Kl6tnie pomiedzy mna, kapelmi-
strzem i dekoratorem Drabikiem na temat co i jak ma by¢é zrobione —
byly na porzadku dziennym. Ja pragnglem, aby nie bylo przerw mig-
dzy obrazami. Temu nie odpowiadala poczatkowo skomplikowana kon-
cepcja dekoracyjna Drabika z licznymi drewnianymi przybudéwkami.
Duzo czasu mingto zanim Drabik zgodzil sie uprosci¢é maszynerie de-
keracyjna. Zaczely sie teraz niezliczone préby. Brakowalo mi jeszcze
dwoéch obrazéw: Rynku Krakowskiego i zakonczenia. Duze trudno$ci mia-
lem z ostatnim obrazem. Jednak kochany Kraszewski dopomégt mi.
Obraz ten ultozylem zupeinie wedlug niego. I dzi§ jeszcze, a moze tym-
bardziej, stowa Kraszewskiego przejmuja mnie glebokim wzruszeniem.
,»Gdy ponad ziemie lecieli, Twardowski patrzac na nig raz jeszcze cala
swa przeszlo§é przypomnial. Zwykle, gdy sie koneczy zycie, przychodzi
ono pozegnaé czlowieka... Znowu w jego duszy ozwala sie mlodos¢ szeze-
§liwa, znowu zadZwieczala mu w sercu owa piesn do Boga-Rodzicy“.
...Lot Twardowskiego ponad ziemie, to lot czlowieka ponad zyciem...
Tymczasem rozniosta sie po Warszawie fama o fantastycznych me-
trowych smokach w Operze. Genialnym pomystem Drabika bylo zro-
bienie smoka przy pomocy kilkanasciorga dzieci, trzymajgcych sie za
rece a ukrytych pod =zlotolitym materialem i wolno sungcych si¢
po scenie. Z ogona i z oczu smoka tryskaly strumienie os$lepiajacego
Swiatta. W koncu odbyla sie¢ proba generalna. Natlok ludzi na proébie




byt tak wielki, ze trzeba bylo wezwaé policje do pomocy. Na proébie
wszystko szlo jak najlepiej. Bylem nig $miertelnie znuzony, a jedno-
cze$nie zdumiony dzielem, ktére napisalem wlasciwie bez wielkiego
wysitku, jakby we $nie. Piszac bowiem nie zawsze zdawalem sobie
sprawe, jak bedzie wygladaé. MysSlalem tylko o tym, aby muzyka byla
taneczna. Fantastyczno$§¢é powieSci Kraszewskiego niejasno rysowala
mi podloze akcji. Mialem jednak §wietnych doradcow: Piotra Zajlicha,
ktéry w lot pojmowal wszystkie moje zamierzenia i genialng pomysto-
wo$é Drabika, ktéry w ,,Panu Twardowskim“ dal najsilniejszy wyraz
swojej fantazji dekoracyjnej. Ale ponad wszystko podkres§lic musze nie-
strudzony entuzjazm i wiare Miynarskiego, kiéry swym dobrym uSmie-
chem %agodzil nieporozumienia na deskach teatru i z entuzjazmem pod-
sycal ogélne zainteresowanie wykonawcéw. Gdyby nie Miynarski, bal-
bym sie pokazywaé na ostatnich prébach. Wszyscy mieli do mnie pre-
tensje. Trudno sobie wyobrazié zamet jaki panowal w teatrze. M6éwiono,-
ze nie tylko Twardowski z piekla rodem ale i kompozytor. ktéry tyle wy-
myS$lit scen. Najwigcej narzekali robotnicy techniczni zatrudnieni przy
cigglych zmianach dekoracji. Wedlug mnie wszystko szlo za powoli
i z tego powodu miatem niezadowolong, jak mi méwili — wielce obra-
zona mine. Wogéble zdaje mi sie, ze nie bylem mile widziany w teatrze.
Kinematograficzny styl muzyki operowej =zapoczatkowany u mnie
w dziele ,Eros i Psyche“ a kontynuowany w ,Panu Twardowskim“ byl
dotychczas nieznany w literaturze operowej, wymagal sceny obrotowej.
Poniewaz scena byta matla, trzeba bylo polaczyé ja z salg baletowa, aby |
uzyskaé odpowiednig perspektywe dla obrazu pt. ,,W podziemiach Ol-
kusza“,

Wreszcie przychodzi dzien premiery. Bilety od tygodnia wysprzedane.
Cala Warszawa nadajgca ton zyciu artystycznemu wraz z licznymi
czlonkami ambasad zagranicznych zjawila sie na premierze. Czulem sie
u schytku sit. Prawde powiedziawszy premiera po tych wszystkich trud- s
‘nosgiach juz nie interesowala mnie. Bylem szczeSliwy, ze bede moégt
odpoczaé. .

Publicznos§é przyjela balet entuzjastycznie. Szczegélne wrazenie wy-
warla inscenizacja smoka ,,W podziemiach Olkusza“. Prasa wypowiadata
si¢ roznie. Byli tez i tacy, ktérzy piszgc o premierze — zapomnieli
wspomnie¢ o muzyce do baletu, uwazajac ja za co§ drugorzednego.
Wogéle jezeli chodzi o danie jakigj§ syntezy tworczej dziela, to wsréd
naszych krytykéw jako§ za malo fakich, ktérzy potrafiliby to zrobié.

A oto jedna z krytyk ,Pana Twardowskiego“... rodowéd baletu fan-

tastycznego, ktéry nagle uczynit Teatr Wielki najwieksza atrakcjg sto-
licy, napemil trzy wieczory z rzedu publicznoscia — jest niebywale
wysoki. Tre§¢ — najpigkniejsza z podan czarodziejskich narodu pol- X
skiego.«Jej sklad chemiczny — najmilsze polgczenie humoru z powaz-
nym: sensem moralnym, zartu z misiycyzmem — stowem, arcydzielo
groteskowej fantazji. Muzyka naj$wietniejszego kolorytu orkiestrowego.
Dekoracje najbardziej tworczego malarza scenicznego. Wreszcie i tance
uktadu najzdolniejszego baletmistrza. Taka wyjatkowa kooperatywa
artyzmu szczegélnie jest warta tego, zeby o niej powaznie méwi¢. Idzie
przeciez o to, aby ,Pan Twardowski“ zyl, kwitt i zwyciezal, zwyciezal
bezwlad i bezsmak zwyklych upodoban muzycznych i malarskich®,

W koncu przyszlo otrzeiwienie. Balet napisany, wystawiony i.. caly . T " A D'E-U S+Z
szereg przedstawien wykupionych. Jednym slowem powodzenie. Ale
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mimo to, nie zjawil sie zaden nakladca, ktéry chcialby wydaé balet
drukiem. Nie zapytano nawet o wydrukowanie jego wyjatkow: Stangiem
wiec wobec problemu. (W Polsce nie wydano dotychczas ani jednej par-
tytury operowej). — Co robi¢, gdzie sie udaé? Bylem zrozpaczony. Jakze
godnym zazdrosci jest poeta, lub malarz. Na przyklad ten ostatni nama-
luje obraz, pokaze go i na tym konczy sie jego trud. A nade wszystko
nie ma do czynienia z taka masg ludzi. Nie jest zaleznym od wyko-
nawcéw, ktérych jezeli chodzi o utwoér muzyczno-sceniczny, to liczyé
mozna na setki. Ale najwazniejsza to kwestia wydawnicza, bez ktorej
utwér skazany jest na zapomnienie. Wreszcie mialem juz dosyé¢ Twar-
dowskiego. Chcialem od niego odej§¢ i zabraé sie¢ do nowej pracy. Ro-
dzil! mi sie pomyst nowej opery, o czym moéwilem do Miynarskiego. Ten
patrzal na mnie z niepokojem moéwigc: ,,wydaje mi sie, Ze napiszesz
znowu opere o 10 obrazach®, czemu ja nie zaprzeczylem i odpowie-
dziatem: ,kinomatograficzny styl oper jest mojg pasja‘“. Mlynarski mial
mine zaniepokojong. Byt tak zmeczony ,,Panem Twardowskim®, Zze per-
spektywa nowych awantur z dekoratorami, Spiewakami przerazata go
tym bardziej, ze nastroj w teatrze mimo powodzenia baletu nie zapo-
wiadal sie bynajmniej zyczliwie.. W koncu powiedzial mi: ,,Jedz na wies,
odpocznij — czekam na twoja nowa opere. Ja tez musze odpoczaé, aby
nabraé¢ sit do dalszych twoich eksperymentéw®. UScisneliSmy sie ser-
decznie i pozegnali.

A jakie byly moje reminiscencje po wystawieniu baletu?

Opera daje najsilniejsze wrazenia. One wywoluja najwieksze napig-
cie stanéw psychicznych. Malarstwo, muzyka, poezja, dramat — kazdy
z odlaméw sztuki ma tu swojg sfere oddzialywania. One nie daja si€
odgraniczy¢. Wszystkie dzialaja razem, obejmujac calo§é objawow. Daja
wrazenia i wzruszenia, ktére moga catkowicie zawladnaé czlowiekiem.
Ta sila przezytych wzruszen, entuzjazm, uwielbienie dla twoércy i wspoi-
dzialajacych. W teatrze najlepiej widzi sie jak sztuka moze laczy¢ wielki
tlum, i zdolna jest nim zawladngé oraz zmusi¢ do uniesienia, do szczy-
téw zachwytu, do lez..

Najwiekszym moim zadowoleniem byla reakcja widzéw na balet,
ale i to wszystko predko minglo.

Z materiatéow zaczerpnietych z prywat-
nego archiwum S. Ludomirowej Rézyckiej.

TWARDOWSKI
JEST POSTACIA HISTORYCZNA

J6zef Ignacy Kraszewski we wstepie do powiesci pt. ,Mistrz Twar-
dowski“, wydanej w 1874 roku zaznaczyl, .Ze Twardowskiego Polacy
twzieli niechybnie z europejskiej, zachodniej legendy*.

To twierdzenie, oparte na przestarzalych pogladach jest mylne.
Twardowski jest postacia historyeczna i zyt w wieku XVI (urodzony
okolo 1522 roku). Jaki§ czas przebywal w Wittemberdze, gdzie poznatl
pozniejszego biskupa krakowskiego, Franciszka Krasinskiego i razem
Z nim powrécit do Krakowa. Z podrézy tej Twardowski przywiézt ze
soba do Polski misterne zwierciadlo. Za sprawa tegoz biskupa zostat
Twardowski koniuszym kréla Zygmunta Augusta. Zmart miedzy 1572
a 1577 r. Przed $miercig zapisat zwierciadlo biskupowi Krasifiskiemu.

Twardowski byt szlachcicem i trudnit sie praktykami, ktére wyrobity
mu opinie czarnoksieznika. Jest prawdopodobne Ze dokonal jakiego$
eksperymentu w zwiazku z zadaniem kréla ukazania mu ducha kroé-
lowej Barbary.

Mozliwe jest, Ze napisat tez ksigge, ktéra przez pewien czas prze-
chowywano w Wilnie. Poza Krakowem jaki§ czas mieszkal w Byd-
goszezy. Dowody historyeznosei Twardowskiego sa nastepujace:

Wedlug rekopisu Jakuba Wereszezynskiego z 1578 roku, zamieszczo-
nego w streszczeniu w ,, Tygodniku Ilustrowapym® 1864, numer 236, s 119
Kazimierz Wiadystaw Wéjcicki, pod kryptonimem K. Wi W. zamiescit
wiadomoéci o pobyvcie Krasinskiego i Twardowskiego w Wittemberdze
oraz o ich przyjacielskich stosunkach po powrocie do kraju.




Drugim dowodem historyezno$ci Twardowskiego to sprawa wspom-
nianego zwierciadla. Po $mierci biskupa Fr. Krasinskiego, jeden z jego
krewnych ofiarowal je ko$ciotowi w Wegrowie. Oskar Kolberg tak opi-
suje to zwierciadlo (,Lud®“ Seria V Krakéw 1871 s. 334).

»Jest ono z metalu bialego, plaskie, wysokie cali 22, szerokie cali 19,
w czarne staro$wieckie ramy oprawne.. Musi to byé¢ zabytek bardzo
dawnego wieku. Na ramach zwierciadla znajduje sie napis rozmieszczony
w 4 czlonach®.

»LUSERAT HOC SPECULO MA
GICAS TWARDOVIUS ARTES

LUSUS AT ISTE DEI

VERSUS IN OBSEQUIUM EST*“

Co znaczy: Twardowski tym zwierciadlem zabawial by! wykonujac
magiczne sztuki, lecz bawienie to zostalo zamienione na stuzbe Boza.

Zwierciadlo to zachowalo si¢ do dnia dzisiejszego i znajduje sie¢ w za-
krystii koSciota parafialnego w Wegrowie kolo Siedlec. Jest ono zupelnie
réwne i gladkie, a nie wypukle wiec nie powiekszajgce.

Dalszy dowdd historycznosei Twardowskiego laczy sie z jego szla-
checkim pochodzeniem. J. I. Kraszewski pisal o Twardowskim ,ze fan-
tazja urobila go na swoj sposéb, przechrzcila i przebrala go w kontusz®.
Tymczasem brzmienie nazwiska na (ski) i fakt, ze byl koniuszym kré-
lewskim, oraz to, ze w podaniach ludowych wystepuje jako szlachcic
n. p. znane odezwanie sie diabla w karczmie — Verbum nobile debet
esse stabile — slowo szlacheckie winno byé stale — dowodzi, ze Twar-
‘dowski byt szlachcicem.

Wreszcie jako o rzeczach mniejszego znaczenia nalezy wspomnieé,
ze w Krakowie jeszcze w XVIII wieku pokazywano dom w poblizu bra-
my Grodzkiej, ktéry mial by¢é domem Twardowskiego. Podobnie w Byd-
goszczy na Starym Rynku, istnieje dom, ktéry tradycja ludowa wska-
zuje jako dom Twardowskiego. Ponadto kilku autoréw z XVIII wieku
wspomina o wilenskiej ksiedze Twardowskiego. (Ksiega ta zaginela).

(Na podstawie pracy prof. Dr Wiktora Hahna, zamieszczonej jako
wstep do ksigzki J.I. Kraszewskiego pt. ,,Mistrz Twardowski“, nakladem
Ludowej Spoétdzielni Wydawniczej W-wa 1957 r.

PAN TWARDOWSKI

TRESC  BALETU

A
|< -I_ | Obraz 1.. Pracownia Mistrza Twardowskiego

W pracowni krakowskiej czuwa stary Twar-
dowski, zubozaly polski szlachcic, legendarny
alchemik. Mozolnie szuka w uczonych ksiegach
tajemnicy sztucznego tworzenia zlota.

Zasnal na lawie wierny sluga Maciek, opu-
Scila wreszcie pracownig energiczna i despo-
tyczna Pani Twardowska, ale stary Mistrz nie
my$li wcale o spoczynku. Szuka uparcie. Nie-
stety, rOwniez i dzisiejsza préba nie daje rezul-
tatu! Starca ogarnia rozpacz, jego rece opadaja
bezradnie, jest bezsilny wobec tajnikéw natury
i nauki.

Na domiar zlego do pracowni wtargneli wie-
rzyciele i gwaltownie domagaja sie zwrotu pie-
niedzy. Na szczeScie roztropny Maciek, zbudzo-
ny z drzemki naglym halasem, przywoluje na
pomoc Panig Twardowska.

Upokorzony i zrezygnowany Twardowski zo-
staje w pracowni sam. Nic mu nie dala nauka
i trud wieloletnich alchemicznych poszukiwan.
Wszystko przemineto, przyszla nedza i staro$é.
W nieszczeSliwym starcu rodzi sie wiec nagly
bunt, pragnienie zycia i niewiara w potege nau-
kowych ksigg. Opetany rozpacza wzywa na po-
moc piekielne moce, skoro wszystko inne osta-
tecznie zawiodlo. Na jego desperackie zaklecie
natychmiast pojawia sie Diabel, gotowy do
wszelkiego rodzaju ustug. Kusicielsko neci Twar-
dowskiego obietnicami o powracajacej mtodosci,
o bogactwie i milosnym szcze$ciu., W zamian
pragnie tylko jedno: zapisania mu duszy. OsZo-
lomiony Twardowski nie wie-
rzy jednak czartowskim zar
pewnieniom, chce te wszystkie
uludne miraze wpierw zoba-
czyé. Wedruje wiec postusznie
za Diablem.




Obraz 2. Krakowskie dachy

Diabel przywiodt Twardowskiego na dachy
Krakowa i ukazuje mu stad przepiekny, naj-
dziwniejszy $wiat. Na szatanski rozkaz krgzg
stwory nocne: Nietoperze, So-
wy, Kruki i Diabliki. Mistrz
Twardowski w asy$cie Diabla
odjezdza na kogucie w dalekie,
necgce krainy, aby moégt na-
ocznie przekonaé sie o praw-
dziwo$ci obietnic ustuznego
Czarta. Na dachach pozostaja
jedynie Koty.

Obyaz 3. Podziemia Olkusza

Diabel chcac zdobyé zgode Twardowskiego na
zaprzedanie pieklu duszy, przywiodt go do swe-
go krélestwa, rozciggajacego sie w podziemnych
czelu$ciach olkuskich kopalni srebra. Tutaj, na
wszechwladny diabelski rozkaz otaczajg zdu-
mionego Twardowskiego wodniki, roje zwie-
wnych nimf rzecznych, wreszcie pojawia sie
Krélowa wodnic-wislanek. Demoniczna Krélowa
podziemi zwodzi Twardowskiego swym nieziem-
skim czarem, wabi go swym uludnym pieknem.
Twardowski ogarniety naglym zachwytem i mi-
loscia wyciagga po nia ‘spragnione dlonie, ale
piekna wladczyni podziemnego $Swiata znika
z jego oczu, wéroéd najad i nimf, wiec Mistrz
Twardowski jak urzeczony idzie za nig, zreszta
zgodnie 2z intencjami obltud-
nego Diabla.

Do mrocznych sztolni olkus-
kich kopaln srebra wchodza
gornicy z kilofami.

Ledwo przebrzmialy ich
kroki, do groty wpadajg zbdj-
nicy tatrzanscy, wracajacy
Z wyprawy nocnej. Uprowa-
dzaja ze soba goralska dziew-
czyneg, niosa tupy bogate i tan-
czg radosny, skoczny taniec
z porwang goéralka.

Obraz 4. W Krzemionkach

Znéw_ podziemne groty, jary i zapadliska.
V\_Iszedzxe panuje tu ciemno$é, krélestwo sil pie-
kielnych. Diabet przywiédt tutaj caly swoj czar-
towski orszak wraz z Krélowa Podziemi, do mi-

———

AKT I

- otoczony sabatem podziem-

.toci ktérej teskni Twardowski, opetany dia-

belskimi urokami. W imie grzesznego pozadania
pragnie na nowo posig§¢ mlodo$¢, sile czarno-
ksieskg oraz bogactwo. Gotow jest na wszystko.
Te chwile stabosci zubozalego szlachcica wyko-
rzystuje Diabel i raz jeszcze przymawia sig o za-
pisanie mu duszy. Twardowski urzeczony poka-
zanymi mu urokami mlodo$ci i uzycia, zgadza

~ sie, jednak pod warunkiém, ze Diabet jego dusze

odbierze tylko w Rzymie. Nastepuje zaraz
piekielna rado$é, orgiastyczny sabat podziem-
nych stworéw, zjawia sie nawet ksiaze piekiel,
sam Boruta, by byé naocznym Swiadkiem za-
wartej umowy. Twardowski wlasng krwia pod-

-pisuje cyrograf na wolowej skoérze, oddajgc tym

samym swa dusze Diablu, wzamian za mlodos¢,
bogactwo i ziemskie szcze$cie. Na'rozkaz Diabla,
otoczony piekielnymi stworami, wchodzi stary
Twardowski do kotla, z ktérego przy wtérze
satanicznego rozgardiaszu, wychodzi odmlodzony,
rzezki i pelen sil. Milosnie
podbiega do Kroélowej Podzie-
mi, owej rozkosznej Diablicy,

nych stworéw, S$wietujacych
chwile zaprzedania ludzkiej
duszy zachiannym mocom pie-
kielnym.

Obraz 5. Rynek w Krakowie

Na zaludnionym — jak zwykle — Rynku kra-
kowskim rozgorzala codzienna kl6tnia swarli-
wych przekupek. Blgka sie w$réd nich niewiasta
z rozbolalym zebem i markotny kaleka o kulach.
Miedzy rozsierdzone baby rynkowe wpada Twar-
dowska, a za nig wiecznie gapiowaty Maciek.
Oczywiscie ' Pani Twardowska zamiast zalago-
dzié bojke, jeszcze bardziej ja poteguje. Maciek
jest w tym wypadku roztropniejszy, bo sprowa- .
dza halabardnikéw, aby rozdzielili powasnione
baby. Na szczeScie na Rynku pojawia sie ucie-
szny Lajkonik, ktéory swymi tanecznymi harcami
pochlania ogélna uwage.

Z wiezy Mariackiej rozbrzmiewa me'lodyjny,
doniosty hejnal. Tymczasem pomiedzy rynkowy
ttum wchodzi odmiodzony Twardowski wraz




z asystujacym mu ustawicznie Diablem. Podbie-
ga do niego giermek, przynoszac mu wezwanie
na zamek wawelski, przed oblicze samego kréla.
Przybiega tez skwapliwie Pani Twardowska, ale
on jej prawie ze nie poznaje. Korzystajgc
z udzielonych mu przez Diabla sit czarno-
ksieskich, Twardowski uzdrawia kulawego
i wyrywa rozbolaly zab krakowskiej miesz-
czce. Ofacza go rozentuzjazmowany tlum, a pie-
piekna Cyganka w asyS$cie dorodnych Cyganow
wdzieczy sie do niego w ognistym czardaszu.r
Odmlodzony Twardowski jest upojony swym co-
raz obfitszym szcze$ciem. Korzystajgc z pomocy,
Diabla, zaczarowuje nagle roz-
tetniony tlum rynkowy, kaze
mu tanczy¢ zawrotnie, hulaé
i w pelni zazywaé¢ nieprzebra-
nych rozkoszy ziemskiego
bytowania. Jest to zreszta jego
glownym marzeniem.

Obraz 6. Komnata kroéla

Kro6l Zygmunt August rozpamietuje swoéj bol
po stracie umilowanej zony Barbary. Dworzanie
prowadzaja wezwanego Twardowskiego, o kto-
rego sile czarnoksieskiej slawa dobiega juz
nawet na Wawel. Twardowski przypada do ko-
lan monarchy, jest wzruszony widokiem zalto$eci
Zygmunta Augusta. Przy pomocy, Diabla roz-
poczyna czary i przywoluje ducha zmartej Bar-
bary. Pojawia si¢ ona w oparach dymu, milo§-
nie wyciaga do kréla swe dio-
nie, jakby go wolala do siebie,
jakby i ona cierpiala z powo-
du naglej rozigki — Krol
zrywa sie z fotelu, biegnie
w  strone wumilowanej, ale
wizja urocza znika. ZrozZpa-
czony pada bez przytomnosci
na posadzke. Twardowski
przywoluje sluzbe dworska
i w asysScie Diabla znika nie-
postrzezenie.

Obraz 7. Wschodnia kraina

W haremie bajkowego seraju piekne kobiety
oczekuja nadejScia swego pana i wladcy. Naj-
piekniejsza z nich sprawdza swojg urode przed
zwierciadlem. Tu przyprowadza z kolei Diabel

Twardowskiego. Haremowe pigknosci popisuja
sie swymi wschodnimi tancami. Diabel nawet
ozywia posag hurysy i kaze jej tanczy¢ dla
Twardowskiego w otoczeniu- wschodnich wojo-
wnikéw zawrotny taniec ze sztyletami. Gdy taniec
urywa sie, piekna hurysa pada jak podcxety
kwiat na ziemie, a wojownicy wynosza jej
znieruchomiale ciato.

Twardowski nie widzi jednak tego, bo wpatruje
sie w Najpiekniejsza. Urzekly go jej egzotyczne
oczy, jej gibka kibié, chwyta jg wiec w ramiona
i nastepuje miedzy nimi mi-
losny duet, w ktérym dwoje
serc ruchami roztanczonych
cial opowiada sobie nagte roz-
kochanie. Diabel jednak prze-
rywa te sielanke, bo chce jak
najpredzej zwabi¢ Twardow-
skiego do Rzymu, by odebraé
jego dusze.. Twardowski ocza-
rowany pieknoScia Krolowej
Wschodu nie my$li jednak
o zaplacie, obiecanej pieklu.

/ \ |< T l I | Obraz 8. Ta Karczma ,R zym“ si¢ nazywa

Przed karczma stojacg na rozstajach wre lu-
dowa zabawa. Parobczaki i wiejskie dziewczyny
hasaja zapamietale w oberku. Tymczasem
przy stoliku siadt wraz z Diablem Twardowski,
by uraczyé sie staropolskim miodem. Diabetl
coraz czeSciej napelnia mu szklanice, by latwiej
dal sié weciagnaé do wnetrza karczmy. Hatasliwa
wrzawa towarzyszgca komicznemu tancowi
Karczmarza i jego korpulentnej polowicy, roz-
budzila w podchmielonym Twardowskim chet-
ke zatanczenia.. Mimo, ze Diabel prawie na sile
ciagnie go do karczmy, wyrywa sie i wiedzie
urodziwg Krakowianke do mazura. Za jego
przykladem idg wszyscy mlodzi, skorzy po sta-
ropolsku do wypitki i tafica. Wtedy Diabet przy-
woluje Krasawice, ktéra kusi Twardowskiego
w tancu kozackim az udaje sie jej zwabié
rozkochanego szlachcica do karczmy, nazwanej
»Rzym*.



Diabel triumfuje, bo¢ przeciez wlasnie w Rzy-
mie mial odebra¢ zapisang mu dusze. Twar-
dowski jest zalamany. Wtas-
nie teraz, gdy tak bardzo
ukochal zycie, ludzi i Swiat
caly, gdy zapragnal zwyklego
ludzkiego szcze$cia, musi i§é
na stracenie.

Lud wiejski podziela jego
smutek i intonuje nabozna
piesn.

Obraz 9. Wyzwolenie

Modlitwa ludu wyzwala Twardowskiego spod
wladzy  Szatana. Twardowskiego otaczaja
Gwiazdy, znaki Zodiaku, symbole piekna i czy-
stoSci. Zawisa na ksiezycu,
gdzie przetrwa w legendzie
ludu az do ostatecznego wy-
zwolenia.

Diabet nie moze go tam
o0siggnaé, miota sie z wsciek-
losci, ze przegral w pojedynku

o zdobycie ludzkiej duszy. % ;

KRONIKA ZYCIA i TWORCZOSCI

Ludomir Rézycki urodzil sie 6. XI. 1884 r. w Warszawie. Matka Anna
z Matnkowskich Rézycka, ojciec Aleksander Roézycki, profesor Konser-
watorium Muzycznego w Warszawie. Pod kierunkiem ojca swego a ma-
stepnie prof. Ciszewskiego maly Ludomir z ‘zamilowaniem studiuje

muzyke.
1904

Prawykonanie poematu symjfonicznego ,Stanczyk” przez Filharmonie
w Warszawie pod dyrekcjg Emila Mtynarskiego. Odznaczony ztotym
medalem koniczy Konserwatorium w Warszawie i udaje sie na dalsze
studia do Krolewskiej Akademii Muzycznej w Berlinie,

1905 — 1907

Poslubia utalentowanq $piewaczke Stefanie Miawskq, Studiuje kom-
pozycje w klasie prof. Humperdincka w Berlinie i tu pisze 2 peomaty

symfoniczne ,Bolestaw Smialy” i ,Pan Twardowski”, cykl pie$ni oraz
sonate wiolonczelowq.
' 1907

Jest profesorem klasy fortepianu Konserwatorium we Lwowie i dy-
regentem Opery Lwowskiej.
1909
11. II. po raz pierwszy Opera we Lwowie wystawia dramat muzyczny
,Bolestaw Smiaty”.
1911

Powstajq utwory symfoniczne Warszawianka”, ,,Mona Liza” i opera
,»Meduza”.
1912

Uzyskuje na,  konkursie kompozytorskim w Warszawie I nag‘rodg
‘za poemat symfoniczny ,Krol Kofetua”. Prapremiera opery »Meduza
w Warszawie.

1912 — 1913

|  Wuyjazd Rézyckich do Paryza przez Berlin, Szwajcarie i Wtochy. Tu
pisze trio i kwintet fortepianowy C-moll op. 35.

1914 — 1915

Pisze opere ,Eros i Psyche”, kwartet smyczkowy D-moll. Na kon-
cercie w Berlinie odnosi wielki sukces.

1917

\  Prapremiera opery ,Eros i Psyche” we Wroctawiu.

1918

,,Eros i Psyche” wchodzi na sceny teatrétp operowych w Stuttgardzie,
\Bremie, Mannheimie, w Poznaniu, Warszawie.




1921

Prapremiera baletu ,Pan Twardowski” w Operze Warszawskiej pod:
dyrekcjq Emila Mtynarskiego.
1923

Prapremiera opery ,Casarowa” w Warszawie.

1924 — 1925
Odnosi wielkie sukcesy na scenach teatréw operowych Danii, Jugo-
stawii, Czeehoslowacji, gdzie wystawiajg opere ,Eros i Psyche” oraz
balet ,,Pan Twardowski”,

( »
1927
Prapremiera opery ,Beatriz Cenci”. Dyryguje Grzegorz Fittelberg.
1931

Prapremiera Opery ,Mlyn Diabelski” na scenie opery w Poznaniu
rod dyrekcjq Zygmunta Wojciechowskiego.

1932 — 1939

Zaktada wraz z innymi Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Pisze opere
1,Pani Walewska” i balet ,,Apollo i Dziewczyna” wystawiony po raz
pierwszy w 1937 r. w Paryzu w teatrze Mogador pod dyrekcjq Mieczy-
stawa Mierzejewskiego, zkolei balet ten wystawiajq teatry w Berlinie

i Londynie.
1939 — 1944

)

Pisze w Warszawie. gdzie przebywa calq okupacje, koncert fortepia-
nowy fragment symfoniczny ,,Na zgliszczach Warszawy”. Po Powstaniu
Warszawskim w czasie ktérego spioneta cze$é rekopisow kompozytora,
Roézyccy przenoszq sie w okolice Krakowa. Tu powstaje koncert skrzyp-
cowy i szereg pie$ni. ¢

1945 — 1946

Przenosi sie do Katowic, gdzie w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej jest dziekanem Wrydziatu Teorii i Kompozycji.

1947 — 1952
Opracowuje na nowo partytury do oper .,Casanova”, ,Beatrix Cenci”,
»Meduza”, ,,Bolestaw Smiaty”.

Rzqd Polski Ludowej odznacza Rozyckiego orderem ,Sztandar Pracy
I Klasy” i nagradza go Nagrodgq Panstwowg I stopnia.

1953
Umiera 1. stycznia 1953 r. w Katowicach, Pochowany zostat na koszt
Panstwa w Warszawie na Powgzkach w Alei Zastuzonych.
R
Postaciq Twardowskiego interesowalo sie précz literatéw, muzykow
takze kilku choreografow.
6. VI. 1874 w Warszawie odbyla sie prapremiera baletu ,,Pan Twar-
dowski” wg muzyki Sonnenfelda.
1. V1. 1892 Warszawa. Francuski baletmistrz Meurier przerabia balet.
Do 1914 r. balet ,,Pan Twardowski” wg muzyki Sonnenfelda wysta-
wiono w Warszawie ponad 400 razy.
Pan Twardowski z muzykg Ludomira Rozyckiego od pierwszego wWy-
stawienia do dzi§ nie schodzi z afisza.

A oto daty premier Twardowskiego z muzykq Rozyckiego:
Warszawa 1921 (prapremiera pod dyrekcjq Emila Miynarskiego)

Kopenhaga 9. XII. 1924 Bytom 10. IV. 1948
Praga 8. VI. 1925 Warszawa 1951
Zagrzeb 22. XII. 1925 Wroctaw 2.-¥. 1953
Brno 1927 Gdansk VI. 1954
Morawska Ostrawa 1928 Poznan 27. X, 1955

Poznan 17, IX.. 1929 Warszawa 19. 1. 1957




SOLISCIBALETUPANSTWOWEJ OPERY SLASKIE)

Bolestaw Bolewicz
Edward Bosar
Stefan Boron
Tadeusz Burke
Lidia Czompiel
Czestawa Dolinska
Jerzy Domagata
Adela Filla
Roman Flak
Janina Gajdzianka
Eugeniusz Koziarski
Jerzy Rukasik

K o R Y

Henryk Harmak
Halina Kowcewicz
Maria Kasprzycka
Adria Miesok

C O Ry PN D E

Franciszek Bajer

Irena Bulanka
Mieczystaw Banaszynski
Adela Bortel

Alicja Basiuk

Zenobia Dudzicz
.Janusz Grygorcewicz
Jerzy Kozak

Anna Kiwiorska
Magdalena Kwiatek

CHOR PANSTWOWEI
Soprany

Eustachia Albanska
Eliza Galek

Urszula Hajduk
Krystyna Lamléwna
Matgorzata Lelonek
Antonina Lipczynska
Jadwiga Maciejewska
Danuta Marzec
Renata Madra

Anna Niemczyk
FLucja Paslawska
Maria Wenz

Anna Zaleska

Maria Zok

Maria Mikuszewska
Witold Maksymeczuk
Kazimierz Milczynski
Eugeniusz Nysar
Danuta Piatek
Janina Stankiewicz
Lucyna Sotomska
Andrzej Sniezynski
Urszula Tkocz
Danuta Wasowicz
Leokadia Zienko
Marian Zmuda

F E J E

Krystyna Paltéwna
Jozefa Puter

Alina Tomanek
Henryk Urbanczyk

LR e T ol |

Janusz Kawka

Piotr Kloska

Jan Lisowski

Lucjan Lipartowski
Izabela Owoc

Danuta Stokowy
Stanistaw Sitkomirski
Krystyna Wator
Tamara Zinkowska

OPERY SLASKIE]
Alty

Helena Balewicz
Czestawa Kosinska
Zofia Krasnodebska
Anna Lachowicz
Stanistawa Lysikowska
Maria Orfin

Otylia Pelka

Maria Smalska
Helena Sottykowska
Maria Suchomek
Wanda Wieczynska

R e e et o

Tenory

Robert Czekala
Kazimierz Forgacz

Wilodzimierz Harasymowicz

Tadeusz Jurkowski
Alojzy Michalezyk
Jan Pastawski
Franciszek Pysz
Andrzej Stano
Romuald Stapinski

Aleksander SzczeScikiewicz

Jozef Szostek
Alfred Wenz
Tadeusz Witwicki

Inspektor chéru: Tadeusz Begziak

ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY SLASKIE]J

I skrzypce

Jadwiga Laskowicz
— koncertmistrz
Oskar Lis

— zast. koncertmistrza
Alojzy Christoph

— zast. koncertmistrza
Franciszek Gerlach
Emma Wolfstal
Alfred Planetorz

Jozef Langer
Stanistaw Lach
Edeltraud Borowica
Gryzelda Klosek
Edward Szendzielorz
Wiladystaw Wasilewski

II skrzypce

Jozef Kalyta
Henryk Herko
Kazimierz Kaminski
Marian Serafin
Roman Zgraja
Mieczystaw Gluch
Antoni Zamorski
Jan Simon

Pawel Mika
Henryk Mocigemba

Basy

Tadeusz Begziak
Wiadystaw Daniel
Edward Federowicz
Eugeniusz Kaczy
Jozef Koczur
Henryk Lewicki
Waclaw Mastai
Franciszek Rogalski
Zbigniew Solecki
Antoni Trefon
Tadeusz Wielgosz
Lestaw Wilczynski

Zastepca insp. choru:

Lucja Pastawska

Altowki

Eugeniusz Szlapak

Adam Ruczkal

Leopold Malinowski
Karol Sikora

Ernest Szewczyk
Mieczyslaw Kaczmarczyk

Wiolonczele

Adam Schmar

— koncertmistrz
Maksymilian Juraszek
Wilhelm Kitzinger
Zofia Giermak

. Maksymilian Nowak

Kontrabasy

Teofil Palenga
Andrzej Szataj
Henryk Borkowski
Bernard Feluks
Harfa

Nada Hrdli¢kova
Fortepian
Jozef Jagla



Flety

Marian Rozek

Jerzy Bujoczek

Alojzy Paszek (piccolo)
Kazimierz Kawka (piccolo)

Oboje

Antoni Hadasik
Leon Matuszowicz
Wiktor Karsawin
Franciszek Hanczuch
(rozek angielski)

Klarnety

Jozef Amborski |
Zygmunt Kostorz

Alojzy Kapatla

Alojzy Kowalski (bas-klarnet) |

Fagoty

Ludwik Kata
Jan Sopora
Tadeusz Dziunka
Jan Wanot

Rogi

Jarostaw Balemba
Franciszek Nieuzyta
Franciszek Szram

Bronistaw Budzik
Jozef Witkowski
Jozef Borowiecki

Traby

Pawel Hunger
Tadeusz Rogalski
Teodor Ewest
Edward Joniec

Trabony

Julian Szczerski
Roman Sosinski
Wiktor Maksysz
Edward Pazdzierniok
Karol Irzyk

Tuba
Franciszek Kowal

Perkusja

Stanistaw Zaleszczuk
Franciszek Wisniewski
Ernest Cuber

Jozef Masny
Inspektor Orkiestry:
Eugeniusz Szlapak
Bibliotekarz:

Jozef Witkowski
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Pan Twardowski
Pani Twardowska
Diabel — Lucyper

Maciek — Stuga
Twardowskiego

Wierzyciele

Kotka biala
Kotka czarna
Kotka bura
Kotki:

Nietoperze:
Kruki:

Szatany:
Kominiarz:

Kroélowa podziemi
Nimfy wi§lanki

Uwodzicielki:

Wodnice:

Szatany:

Goralka

Janosik:

Kompan zbéjnika
Zbojnicy:

OBRAZ 1

Tadeusz Burke — Eugeniusz Koziarski
Maria Mikuszewska
Bolestaw Bolewicz

— Marian Zmuda
— Mieczystaw Banaszynski, Witold Ma-

ksymeczuk, Edward Bosar

OBRAZ 11

— Danuta Pigtkoéwna
— Lidia Czompiel
" — Janina Gajdzianka
— Irena Bulanka, Zenobia Dudzicz, Mag-

dalena Kwiatek, Joanna Puter, Ta-
mara Zinkowska

— Adela Bortel, Halina Kowcewicz, Ali-

na Tomankéwna

— Stanistaw Sitkomirski, Henryk Urban-

czyk

— Henryk Harmak, Jerzy Kozak
— Edward Bosar

OBRAZ III

— Adela Fillowna
— Lidia Czompiel, Irena Bulanka, Ze-

nobia Dudzicz, Anita Kiwiorska, Mag-
dalena Kwiatek, Danuta Pigtkéwna,
Joanna Puter, Danuta Stokowy, Ta-
mara Zinkowska

— Celina Dolinska, Maria Kasprzycka,

Izabela Owocéwna, Krystyna Paltow-
na, Adria Teliszewska

— Jerzy Domagala, Roman Flak, Jan

Lisowski, Eucjan Lipartowski

— Franciszek Bajer, Jan Grygorcewicz,

Danuta Wasowicz, Alina Tomanko6éwna

— Kazimierz Milczynski
— Henryk Urbanczyk
— Jan Grygorcewicz, Stanistaw Sitko-

mirski

*

*

Pan Twardowski
(stary)

Pan Twardowski
(mlody)

Diabel lucyper
Boruta

Krélowa podziemia
Szatani:

Wislanki:

Uwodzicielki:

Czarownice:

Grzechy glowne

Kaleka:

Niewiasta 2z bolacym

zebern:
Przekupki

Latarnik:

Lajkonik
Halabardnicy
Giermek Kkrélewski
Cyganka

Cyganie

Zaki

OBRAZ 1V

Tadeusz Burke — Eugeniusz Koziarski

Jerzy ELukasik
Bolestaw Bolewicz
Andrzej Sniezynski
Adela Fi_ll()wna

- Lucjan Lipartowski. Jerzy Domagaia,

Roman Flak Jan Lisowski

Lidia Czompiel. Zenobia Dudzicz, Ani-
ta Kiwiorska, Danuta Piatk6éwna, Jo-
anna Puter,

Celina Dolinska, Maria Kasprzycka,
Izabella Owocéwna Krystyna Paltow-
na, Adria Teliszewska

Adela Bortel, Janina Gajdzianka, Ha-
lina Kowcewicz,

Alina Tomankéwna, Franciszek Bajer,
Mieczyslaw Banaszynski, Edward Bo-
sar, Janusz Kawka, Piotr Kloska, Je-
rzy Kozak, Eugeniusz Nysar

OBRAZ V

Mieczystaw Banaszynski

Alina Tomankowna

Adela Bortel, Irena Bulanka, Anita
Kiwiorska, Magdalena Kwiatek, Danu-
ta Stokowy, Tamara Zinkowska

Henryk Harmak

Piotr Kloska

Edward Bosar, Janusz Grygorcewicz
Jerzy Kozak,

Lidia Czompiel

Jerzy Domagala, Kazimierz Milczyn-
ski, Roman Flak, Eucjan Lipartowski

Uczniowie P. Sredniej Szkoly Bale-
towej w Bytomiu

OBRAZ VI

Krol Zygmunt August — Eugeniusz Koziarski

Pan Twardowski

— Jerzy Lukasik
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Diabel Lucyper — Bolestaw Bolewicz
Marszatek Dworu — Henryk Urbanczyk
Duch Barbary — Joanna Puter
Giermek krolewski — Jerzy Kozak

OBRAZ VII

Krolowa Wschodu — Lucyna Sotomska
Zloty posag — Urszula - Tkoczé6wna
Pieknos$ci Haremowe — Adela Bortel, Janina Gajdzianka, Ce-

lina Dolinska, Zenobia Dudzicz, Maria
Kasprzycka, Halina Kowcewicz, Anita
Kiwiorska, Izabella Owocowna, Danu-
ta Pigtkéwna, Joanna Puter, Danuta
Stokowy, Krystyna Wator, Alina To-
mankéwna, Tamara Zinkowska, Kry-
styna Paltéwna

Taniec wir6d mieczow — Urszula Tkoezéwna, Franciszek Bajer,
Jan Grygore, Janusz Kawka, Jerzy
Kozak, Lucjan Lipartowski, Stanistaw
Sitkomirski

OBRAZ VIII

Krakowianka — Danuta Pigtkowna, Irena Bulanka, Zz-
nobia Dudzicz, Anita Kiwiorska, Joan-
na Puter, Mieczyslaw Banaszynski, Ja-
nusz Grygorcewicz, Eucjan Lipartow-
ski, Stanistaw Sitkomirski

Oberek: — Urszula Tkoczéwna, Danuta Wasowicz,
Kazimierz Milezynski, Witold Maksym-
czuk, Jan Lisowski, Janina Gajdzian-
ka, Janina Stankiewicz, Alina Toman-
kéwna, Edward Bosar, Henryk Har-
mak, Eugeniusz Nysar

Krasawica: — Lidia Czompiel, Franciszek Bajer, Ja-

: nusz Kawka, Jeérzy Kozak, ZEucjan
Lipartowski

Karezmarz — Andrzej Sniezynski, Danuta Stokowy
OBRAZ IX

Jerzy Rukasik, Boleslaw Bolewicz, Adela Fillowna, Roman Flak,
Celina Dolinska, Maria Kasprzycka, Joanna Puter, Izabella Owo-
céwna, Krystyna Wator, Irena Bulanka, Zenobia Dudzicz, Edward
Bosar, Henryk Urbaneczyk, Jan Lisowski, Alma Basiukéwna, Lu-
cjan Lipartowski.
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