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Tworczo$é Jeana Anouilha
1 jego ,Antrgona“

Jean Anouilh nalezy do najciekawszej plejady wspélczesnych dra-
maturgéw francuskich. Posiada juz w swoim dorobku utwory scenicz-
ne, ktore dzieki madrej problematyce i nieraz az zaskakujgcej formie
artystycznej zdobyly sobie $wiatowy rozglos.

W Paryzu sztuki Anouilha od wielu lat nie schodzg z afiszéow
teatralnych. Ostatnio i w naszym kraju przyjeto je z goracym aplau-
zem. (,Zaproszone do zamku®, ,Skowronek®, ,Antygona“).

W ograniczonym rozmiarami szkicu nie sposéb jest oczywiscie wy-
eksponowa¢ peinego obrazu réznokierunkowej, choé¢ nieréwnej twor-
czoSci tego wybitnego komediopisarza. Z konieczno$ci wiec pozostaje
tylko omodwienie najbardziej charakterystycznych cech jego utwordw.

Utwory te ciggle przeplatane elementami epiki i liryzmu, parodii
i satyry, aluzji politycznych i sentencji moralnych, dadzg sie podzielié¢
na dwie zasadnicze grupy. Do jednej z nich wejda sztuki, w ktérych
dominuje blyskotliwa, namietna, zaczepna szermierka w obronie praw-
dy, sprawiedliwosci spolecznej i godno$ci ludzkiej; do drugiej: komedie
lzejsze, rozrywkowe, pisane na uzytek teatrow bulwarowych.

Obie jednak grupy Igczy wspdlny ton tkliwoesci wobec szarego
czlowieka, $cierajgcego sie z drapieznoscig zycia i zaklamaniem ota-
czajgcej go rzeczywistosci.

Pod powierzchnig pozornie prostej i nieskomplikowanej fabuty ukryta

3



jest glebsza tre$¢. Zwykle sprawy rozgrywaja
sie do$¢ czesto wsréd niezwyklych ludzi. Mo-
tyw uczuciowy czy spoteczny urasta do wiel-
kiej metafory. Racjonalizm burzy z calg prze-
korg konwencje moralne i estetyczne. Powazng
intelektualng dyskusje przerywaja niespodzie-
wanie celne akcenty kpiarstwa. '

Nigdy nie wiadomo, co Anouilhowi strzeli
nagle do glowy. Niespokojny duch tworczy
szuka wyladowania w ostrych dramatycznych
konfliktach i przemys$lnych propozycjach filo-
zoficznych. I choé¢ zalozenia tematyczne rodza
sie autorowi z wewnetrznej potrzeby ingero-
wania w zycie spoteczne, to jednak, gdy przy-
chodzi moment sformutowania wnioskéw i pod-
jecia decyzji, autor podpowiada swoim bohate-

EUGENIUSZ STAWOWSKITIrom koniecznosé wycofania sie z walki o

REZYSER SZTUKI

JERZY SZESKI
SCENOGRAF

szczeScie osobiste.

Najwymowniejszymi tego przykladami by-
lyby chyba dwa zwlaszcza utwory sceniczne,
mianowicie: , Byl sobie wiezien“ i ,Pasazer
bez bagazu“., Pierwszg z nich znamy z czaséw
przedwojennych. Gral ja w roku 1936 war-
szawski Teatr Nowy (potem Narodowy) w re-
zyserii Aleksandra Wegierki (z Mariuszem Ma-
szynskim, Cwiklinskg i Michatem Zniczem),
drugg wystawit Janusz Warnecki w swojej re-
zyserii w Toku 1946 w Krakowie.

W obu tych sztukach przejawia sie jedna-
kowy stosunek bohateréw do falszywej moral-
nosci $wiata. Zaréwmo ,,Wiezien” po 15-letnim
pobycie w celi aresztanckiej jak i ,Pasazer®,
zolnierz, przybyly z diuzszej tutaczki po szpi-
talach, nie mogac pogodzi¢ sie z zaklamaniem
otoczenia, w ktorym dawniej zyli, wybieraja
ucieczke ku lepszemu zZyciu.

Autor zdaje sobie sprawe, Ze ucieczka nie
jest wlasciwym sposobem likwidacji cierpien
moralnych czlowieka. Przeciwstawi wiec tros-
kom i brzydocie obmierzlego zycia, — piekno,

“mlodo$é, milos¢ i radosé. Konkretyzuja sie te

intencje wyraznie w zywo i zrecznie ustawio-

nych kontrastach takich utworéw scenicznych
jak: ,,Gronostaj®, ,Szkola ojcoéw*, ,Dzikuska“,
»Leokadia®, ,,Golebica“, ,Zaproszenie do zam-
ku*.

Postacie kobiece, cho¢ kazda z nich bedzie
mieé¢ inny rysunek charakteru, jasnieja zardw-
no promiennoS$cig przezycia, jak i skupieniem
w bélu.

Taki juz jest Anouilh w portretowaniu
swoich ludzi. Postacie jego nie sg tylko lite-
racka funkejg w akcji. Odznaczajg sie one
zrozumieniem swojej prawdy, swoja wyrazna
postawag wobec warunkow, w ktérych wypadlo
im zyé.

Kazda postaé, to zywy, unerwiony, pelny
czlowiek, nieraz moze dziwny w charakterze
czy usposobieniu, osadzony jednak czytelnie
w swoim $rodowisku. Bedzie tylko zalezalo w
jakim konteks$cie umiejscowil autor poszcze-
golne postacie i jakie im postawil zadania.
Bedg wtedy mialty swo6j odpowiedni styl, jezyk
i koloryt uczuciowy.

Anouilh to juz dzi§ nie tylko jeden z ko-
ryfeuszy awangardy literackiej, ale wyrastajg-
cy ponad przecietnos¢ dostawcow repertuaro-
wych prawodawca nowych pojec teatralnyéh.
poeta, kierujacy sens teatru ku ,konfrontacji
wspolczesnego widza z obrazem wspoélczesnego
czlowieka.

Raz po raz wprawdzie, opanowany obsesjg
egzystencjonalizmu, schodzi na niziny ,bezna-
dziejnosci‘, beznadziejnosci, wyrostej z gleby
konstrukeji myslowych Heideggera czy Jasper-
sa a wyniesionej do szczytéw dogmatu przez
Sartrea i pokrewnych mu pisarzy z obozu tak
zwanej awangardy pesymizujgcej, — posiada
jednak przy tym $wiadomo§é organizowania
tez radosnych, wrazen optymistycznych.

Smutne prawdy zycia Anouilh podaje w
krysztalowych pucharach slonecznego humoru.

W tym duchu, pod wplywem moze inspi-
racji komediowych Marivaux, Beaumarchais’go,
czy Musseta, napisal ,,Zaproszenie do zamku“

ZOFIA KALINSKA

CELINA KLIMCZAK

HANNA MALKOWSKA



WANDA OSTROWSKA

HALINA PAWLOWICZ

HILDA SKRZYDLOWSKA
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(gdzie ,,zabawa w zycie* krazy nad samag gra-
nicg farsy i wodewilu) i komediobalet, osnu-
ty na pointach dowcipu i uczucia pt. ,,Bal zto-
dziejow*, jeszcze w Polsce nieznany, oparty
o tradycje molierowskie. Pod maska wesotlej
tresci czai sie w obu utworach nerwowa mysl
0 obnazeniu zla, obludy i jalowego uzywania
zycia.

Zadlo 1 pasja dramaturga znajda jednak
najgwaltowniejszy swoéj wyraz w brawurowej,
bezpardonowej rozprawie ze wsp6lezesnoscia
francuska w sztuce pt. ,Biedny Bitos* albo
»~Maskowa kolacja“ (Pauvre Bi'tos ou le diner
de tetes). Wystawil ja w ostatnim kwartale
ubieglego roku »Theatre Montparnasse —
Gaston Baty*® we wlasnej inscenizacji autora.

Sztuka rozpetala niebywala burze. W opinii
publicznej powstal ferment. Paryz podzielil
sie na dwa obozy.

Tygodnik ,,Arts et Spectacles* — cytujemy
za ,Dialogiem* — w obszernej rubryce zatytu-
towanej ,Anouilh prowokuje Paryz®, zamiesz-
cza krancowo sprzeczne poglady kilku wybit-
nych znawcoéw teatru.

Warto je pozna¢ choétby w wyjatkach:
»Pierre Lazareff uwaza te sztuke Anouilha
za najstabsza w jego dotychczasowym dorob-
ku, lecz sadzi, Zze jest w niej jednak sporo
rzeczy lepszych, niz w najlepszych sztukach
wigkszosei autoréw dramatycznych.. Dotych-
czas Anouilh moéwil tylko o mitoéci. ,Biedny
Bitos” jest utworem o nienawisci... To powie-
dziawszy — stwierdza Lazareff — musze do-
da¢, ze gdyby kto$ z moich przyjacidl, majac
do dyspozycji jeden wieczér w Paryzu, zapytat
mnie jaka sztuke warto by zobaczyé, odpowie-
dzialbym bez wahania: ,Biednego Bitosa*.

Natomiast odmiennego zdania jest znowu
Jean Guignebert: ,Byloby oburzajace — pisze
— gdyby skandal przyniést mu sukces, ktérego
tym razem odmoéwil mu talent” g

W rezultacie gorgcej polemiki ugruntowala

sie opinia, Zze reakcyjna prawica uwaza te
sztuke za lewicowa, bo Anouilh obryzgal blo-
tem burzuazje j arystokracje, lewica zas$ negu-
je ja za to, ze jest reakcyjna.

Jednych i drugich opanowal gniew.

Zrodla tego gniewu odnalezé mozna w na-
stepujacych sformulowaniach tekstu ,Biedne-
go Bitosa®, (wedlug artykulu Violi Recklies).

»--Nigdy nie robiono takiej fortuny, jak w
dniu, gdy sie zaczeto zajmowaé ludem. Stalo
sie to prawdziwym przedsiebiorstwem... Francja
miata wielokrotnie okazje do stwierdzenia, ze
zlodzieje 1 ludzie skorumpowani sg mniej
niebezpieczni od chodzgcej cnoty.. Dorazne
egzekucje sa we Francji tym samym, co kregle:
gra narodowga... We Francji zawsze mozna zna-
lez¢ generata, ktoéry podpisze dekret, albo od-
rzuci prosbe o ulaskawienie.,. Zabija sie, lecz
z zachowaniem formy. Zawsze chodzi o po-
rzadek. Trzeba sie do tego przyzwyczaié, ze
we Francji jada sie glowy na obiad. To danie
narodowe. (,Diner de tetes — znaczy takze:
glowy, ktére mogg sie potoczyc).

Tyle o ,skandalu”“ na tle ,Bitosa‘“.

Halas dokola tej sztuki nie moze jednak
przestoni¢ uprzednio osiggnietych sukceséw
»Skowronka“ i ,,Antygony®.

Obie te sztuki to dwa niepospolite wydarze-
nia w dzisiejszej dramaturgii. Dwa dokumenty
madrej rewizji nieprzemijajacych tematéw kla-
sycznych, dwie strzeliste kolumny blyskotli-
wosci filozoficznej, kultury literackiej i tadun-

ku emocjonalnego w traktowaniu tresci tragi-

cznych.

Wielka ofiara i triumf Joanny D’Arc, mimo
meczenstwa i $mierci, to kwintesencja ideowa
»Skowronka®., Triumf instynktu samoobrony
spoleczenstwa przeciw despotyzmowi. Gleboka
analiza patriotyzmu. Apologia heroicznego
buntu i $mierci. Anouilh nasungt tu jakgdyby
dwie epoki na siebie. Dal spojrzenie wspoi-
czesnych za autentyczng historie Dziewicy

JERZY ANTCZAK

KAZIMIERZ DEBICKI

KAZIMIERZ KUBICKI



JEAN ANOUILH

JANTY GO NA*®

Przeklad — Jadwigi Dackiewicz
sztuka w i akcie

Osoby:

Antygoma . . » .+ « + o «SEELINA EKLIMCZAK

Kreon . . . . . . . . . KAZIMIERZ WICHNIARZ

Hejmon . . . . . . . . MIROSLAW SZONERT

Ismena . . . . . . . . ZOFIA KALINSKA

Piastunka . . . . . . . . HILDA SKRZYDEOWSKA
JADWIGA CHOJNACKA

SR {HANNA MAEKOWSKA

Prolog KAZIMIERZ DEBICKI

Chér ] {EUGENIUSZ STAWOWSKI
RYSZARD WOJCIECHOWSKI

Postaniec . 5 i - - 3 . . RYSZARD ZUCHOWSKI

Paz . . . . . . . . .|HALINA PAWEOWICZ
WANDA OSTROWSKA
LEON ZALUGA

Straz KAZIMIERZ KUBICKI
HENRYK STASZEWSKI
ANTONI LEWEK

Rezyser: EUGENIUSZ STAWOWSKI Scenograf: JERZY SZESKI
As. rezysera: WEADYSLAW BIELNY Wspélpraca lit.: MIECZYSLAW JAGOSZEWSKI

Opracowanie muzyczne: BOLESEAW BUSIAKIEWICZ



Kierownik Techniczny
MARIAN BINKOWSKI

Dekoracje
JOZEF KROTOWSKI
FRANCISZEK POPLONSKI
CZESEAW ZASEMPA
JOZEF PIKORA

Kostiumy
MARIAN JOZWICKI

Charakteryzacia 1 peruki
HELENA ROGINSKA
BOGUMIZ SZYJAKOWSKI

Brygadierzy Sceny
STEFAN OLCZAK
FRANCISZEK ZURAWSKI1

Kierownik O$wietlenia
MAKSYMILIAN KEMPA

Z-ca Kler; Ofwietlenia
IRENEUSZ GOLEC

Kier. Organizacjl Widowni
MIECZYSLAW KWINKOWSKI

Kierownik Gospodarczy
WIKTOR SERAFIN

Kierownlk Sekretariatu
KAZIMIERA PEGZA

Gléwny Ksiegowy
MICHAL BIALKOWICZ

orleanskiej, wydobywajgc przy tym optymi-
styczny wydzwiek, speilnionej przez Joanne
ofiary.

Poetycka odkrywczos¢ 1 pazur dramatur-
giczny w modernizowaniu tematéw Kklasycz-
nych okazal Anouilh takze w , Antygonie®,
rzucajge na tlo znanej tragedii Sofoklesa
dwie nowoczes$nie pojete racje pozytywne, Dwie
wartosci moralne dodatnie. Los, sile fatal-
na, oOw zasadniczy czynnik tragedii sofokle-
sowskiej wyeliminowal autor na rzecz Swia-
domego wyboru wyrzeczenia sie zycia przez
Antygone, rehabilitujac réwnoczesnie Kreona.
Trégedia »Antygony“ wynikla z buntu boha-
terki przeciw rozumowi. Nieugieta postawa
moralna dyktuje Antygonie raczej ucieczke
w dumng S$mier¢ niz egzystencje w warunkach,
ktore nie dalyby jej pelnego szczescia.

W tragedii greckiej zwyciestwo formalne
jest raczej po stronie absolutnej wiladzy kréla
Teb, Kreona — u Anouilha natomiast akcent
zwycigstwa pada na bohaterstwo Antygony,
choé¢ autor w gruncie rzeczy nie wie po czyjej
stanaé¢ stronie jako, ze uczuciowo zaangazowa-
ny jest w racjach obu stron. Obie racje sag
mu jednakowo bliskie. I racja Antygony i
racja Kreona.

Jest w tym podejsciu Anouilha jaka$ zbiez-
no$¢ ze stanowiskiem Montherlanta, autora
wspolezeénie granej w Paryzu jednoaktowej
sztuki pt. ,,Port Royal* (Teatr Odeon), ktory
powiada, ze ,mozna uznaé¢ racje obu stron, ho
tak sa podzielone ludzkie racje®.

To jednak, ze Anouilh wyposazyl Antygone
‘w moc manifestacyjnego prowadzenia dyskur-
su z Kreonem, §wiadczy o pewnym nachyleniu
sympatii autorskich na rzecz jednostki, wal-
czgcej z systemem przemocy. Sympatie te nie
obnizg rehabilitacyjnego tonu Kreona, ktéry u
Anouilha nie jest juz krwiozerczym samo-
dzierzca (jak u Sofoklesa), ale wtadea, ktory

MIROSEAW SZONERT

HENRYK STASZEWSKI

przezywa sam swoj dramat sumienia. ,,GAybY g azimIERZ WICHNIARZ
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RYSZARD
WOJCIECHOWSKI

LEON ZAELUGA

RYSZARD ZUCHOWSKI
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nie mate Antygony, byloby zupelnie milo i
spokojnie“ — skarzy sie Kreon Anouilha.
Gdyby nie male Antygony czynnogé rzadze-
nia bylaby dla Kreona przyjemnos$cig, sumien-
nie wykonywang praca o iyle tylko wyrdznia-
jaca sig¢ posréd innych, ze spelniang na naj-
wyzszym szczeblu w imie ladu i dobra ogétu.
Kreon nie jest czlowiekiem ztym. Nie ma
W nim zarozumiato$ci ani pychy. Nie moégt sie
tylko zgodzi¢é na zgdanie Antygony, pragnacej
wbrew wydanemu zakazowi pogrzebaé -ciato
brata swojego Polinejkesa, polegltego w walce.
Albowiem zgoda przeczylaby jego rygorystycznej
zasadzie silnej reki, nakazujacej lamanie na-
wet stusznych praw ludzkich jednostki w in-
teresie utrzymania witadzy panstwowej.
Takie sg mniej wiecej elementy intelek-
tualnej gry Anouilha z postaciami takie w

innych sztukach. z
»Jesli chcemy dobrze zrozumieé twérczosé
dramatyczng Anouilha — pisze Jean Didier

(wA la reconfre de Jean Anouilh*), najlepiej
bedzie udzieli¢ glosu jemu samemu. Wyjasni
nam on, jak przed dziesieciu laty pojawil sie
nowy element zmieniajacy oblicze jego dziela.
W roku 1936 powiedzial on w wywiadzie:
»Odkrylem, ze temat nie musi sie ukladaé w
naiwne rygory prostolinijne i rudymentarne,
ze autor dramatyczny moze i powinien bawié
sie swymi postaciami, ich namietnosciami i
intrygami®, ,Pasazer byt moja pierwszg sztu-
ka, w ktérej uprawialem taka ,gre®, moja
ostatnia sztuka , Antygona“ pozwolila mi prze-
nies¢ ,gre“ w S$wiat tragizmu, ukazaé jako
»8r€"“ — wyrafinowang droge przeznaczenia®.
Jedno jest niewgtpliwe. Dramaturgia
Anouilha to artystyczny eksperyment. Ekspe-
ryment pozadany i w wielu utworach udany,
w kilku raczej przegrany. (,Biedny Bitos“ i
»Ornifle). Niemniej $wiadczgey o zywotnosei
i niespokojnym rytmie talentu dramaturgicz-
nego, o ambicjach pisarza spotecznika.
MICHAE. ORLICZ

JERZY SZESKI

A Ay
~Antygona* S |
w oczach
scenografa

Podjalem sie niestychanie
trudnego zadania. Chce uza-
sadni¢ sens i cel plastyczny
dekoracji do ,,Antygony‘“. Nie
cheialbym okre$la¢ poszezegodl-
nych form, znajdujgcych sie
na scenie ,wole raczej, azeby
widz sam rozszyfrowal tresc
i aluzje moich intencji, Mam
ambicje, azeby moja dekoracja
do sztuki byla szczera, oso- ,"'/'
bista i niewymuszona. :

Po to, aby zrozumieé¢ o co i
mi chodzilo, sprébuje odtwo-
rzy¢ albo opisaé proces, ktéry
odbyl sie ‘w czasie miedzy
pierwszym czytaniem sztuki,
a oddaniem projektow do realizacji. Ten czas jest moim zdaniem
wlasciwym okresem tworczym u scenografa.

Mialem profesora na Akademii, czlowieka, ktéremu bardzo duzo za-
wdzieczam. Byl to prof. Weiss.Zwrdcit mi raz uwage przy Korekcie:
»Nalezy jak najdluze] zachowaé emocje, ktérg wywoluje pierwsze ze-
tkniecie z modelem*.

W tym wypadku modelem jest ,,Antygona‘.

Antygona zrobila na mnie ogromne wrazenie. Juz same dyspozycje
autora w stosunku do scenografii sg niecodzienne i zaptadniajgce.

Od razu zobaczylem szarawsg proznie sceny, z kurzem Swietlnym
wisza'cym w powietrzu. Taka scena, ktéra my, ludzie teatru, widujemy
codzien: $pigca poranng drzemksg scena, ma urok cichego lasu albo
szarych wieczornych pél.

Postanowilem daé¢ widzowi na poczatek cze$é przyjemno$ci, ktéra
jest naszym chlebem powszednim.

KREON
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W ten sposob powstal nasz prolog. Pozostajg jeszeze elementy nie-
zbedne do akcji wlasciwej tragedii.

Czaily si¢ one w rozmaitych zakamarkach i glebokich warstwach
tekstu. Okazato si¢ niezbedne wytyczenie trzech gléwnych kierunkoéw,
ktore zastapilyby proponowane przez autora troje drzwi.

W sztukach realistycznych i naturalistycznych usilujemy zwykle od-
tworzy¢ konkretng topografie terenu, na ktérym odbywa sie akeja.

W ,,Antygonie* brak konkretnych pokoi, nie ma bram Teb, ani sali
Rady Panstwa, ani pokoi mieszkalnych Kreona i jego rodziny.

Miejsce akcji — to scena. Stad pomyst zastgpienia trzech drzwi pro-
ponowanych przez autora, trzema kierunkami.

Kierunki te wyznaczylem rozmaitymi Srodkami. Dwa skosne pode-

sty lekko odchylone od ramy proscenicznej prowadzg: jeden w kierun-

ku sal posiedzen i oficjalnych

_. . pomieszczen, dnugi do czesci
mieszkalnej patacu.

Glowny, centralny kierunek
wskazuje na dziedziniec pala.
cu, rozgrzany stoncem plac.
Tam za bramami i murami
okalajgcymi patac dyktatora,
lezy nie pogrzebane cialo Po-
linejkesa. Prowadzg do tego
czarne, smutne i szerokie
schody. Po nich przybiegnie
niosgcy hiobowa wiesé posta-

nicy wiodgcy schwytang jak
dzikie zwierzatko Antygone.
Tymi wreszcie schodami przyj-
dzie do nas po raz pierwszy
Antygona. Biedna mata Anty-

| gona ze swymi zlotymi sanda-

' tami, samotna, pelna mitosci
i samozaparcia; krngbrna
i stanowcza. Nalezy jej sie
szczegblne miejsce w tej
sztuce,

Dlatego wyréznilem jg i da-
lem jej biala droge, po ktérej
przyszia do nas po raz pierw-

POSLANIEC
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niec, na nich ukaza sie straz--

szy 1 odeszla na zawsze, sa-
motna z wiasnym przekona-
niem i swoja wlasng egzy-
stencja. Zostata jeszcze poezja,
ktoéra ja zaznacze kilkakrotnie
niklowymi kreskami, jak naj-
kromniej, zeby nie przeszko-
dzi¢ autorowi w tresci.

Punktem wyjscia dla kostiu-
moéw byli gwardziéci. Obraz
ich jest przez autora skreslo-
ny niezwykle plastycznie i ja-
skrawo. Ludziska w kapelu-
szach (u mnie Zelaznych), wy-
sokie ciasne koilnierze, wymy-
c¢i i odkarmieni, wiecznie roz-
prawiajgcy o zarciu, wypitku
i dziewkach. Biologiczni i na-
dzy. Chcialoby sie pokazaé¢ zo-
tadki, trzewia i préznie ich
glowy tak jak pod Roentge-
nem. Tak daleko nie posze-
diem.

Kreon w purpurowym fraku
i oni sg wskazéwksg, ze tylko
zrédia formy tej tragedii tkwig
w starozytnosci. Przy nich STRAZ
Ismena wyglada jak zloty
dojrzaly owoc, a Antygona jak biedna pokrzywdzona dziewczyna.

Prolog to wspoélezesny pan, ktéry aranzuje dzisiejszy spektakl.

Nie widziatem i nie wiem jak mial wygladaé¢ chér. Zawiodly mnie
wszystkie logiczne dociekania. Dlatego pozostal taki, jakim go sobie
wyobrazaltem.

Zdatem sie na intuicje i uczucie.




BIEZACY REPERTUAR
Panstwowego Teatru Powszechnego w fodzi
"~ ul."Obroncéw Stalingradu Nr 21

F. DE. ROJAS

,,CELESTYNA* .

tragikomedia w 3 aktach

BR. NUSIC

,PANI MINISTROWA®
Komedia w 4 aktach

LKROLEWNA SNIEZKA I SIEDMIU KRASNOLUDKOW*
Bajka

REPERTUAR TEATRU POWSZECHNEGO
W PRZYGOTOWANIU

G. B. SHAW
»PIGMALION*

BIURO ORGANIZACJI WIDOWNI — Lo6dZ, ul. Obr. Stalingradu 21,
tel. 350-36 przyjmuje zamoéwienia na bilety do obydwu teatréow
{na miesigc wezesniej) w godz. od 8 do 16 i od 18 do 20.

KASA TEATRU POWSZECHNEGO czynna przez caly tydzien od

godz. 10 do 13 i od 16 do rozpoczecia przedstawienia (z wyjatkiem ponie-
dziatkéw).

KASA TEATRU MLODEGO WIDZA czynna w dniach przedstawien
od godz. 10 do 13 i od 16 do rozpoczecia przedstawienia ~ tel. 299-54.

PRZEDSPRZEDAZ BILETOW w ,Orbisie“ — X6dz, ul. Piotrkow-
ska 65, tel. 321-03.
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