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Najmlodszy z Swietnych poetow swego pokolenia, byt Mus-
set (1810—1857) beniaminkiem wielkiej epoki romantyzmu
francuskiego. Niepokojacy wdziek osiemnastowiecznego Che-
rubina w polaczeniu z byronicznym gestem zjednal mu szybko
powodzenie w salonach i w literaturze. Stat sie bohaterem
dnia w oczach mlodziezy, magnesem kobiecych pozadan i mie-
sfornym dzieckiem nowego pradu, ktérego poetyke przyswoil
sobie z oléniewajaca tatwoscig, by chwilami igraé¢ nig z kpig-
cym usSmiechem. Ale ten prolog blyskotliwy byl wstepem do
wieku meskiego, ktéry dos$é rychlo okazal sie wiekiem zycio-
wej kleski, o zageszczajacych sie cieniach melancholii i rozecza-
rowania. ,,Zbyt pézno sie zjawilem w $wiecie nazbyt sta-
rym“ — sam czul sie znamiennym przykladem owej ,,choro-
by wieku“ — mal du siecle, — drazacej tylu jego
rowiesnikow, ktorzy, wpatrzeni w dalekie juz tuny Wielkiej.
Rewolucji i napoleonskich podbojow,  zawiedzeni w nadziei
przemiany tego ,nazbyt starego $wiata®, nie mogli sie pogo-
dzié z szarg epoka mieszczanskiego egoizmu.

Silne przezycia uczuciowe poglebilty ton ludzkiej prawdy
w wypowiedziach liryeznych Musseta, ujmujacych bezposred-
nio$cig i swoboda, ale tez nie wolnych poczatkowo od retoryecz-
nego popisu. Z licznych przygéd serca, jakie los mu przynidst,
najglo$niejszym pozostal gwaltowny dramat wynikly ze spot-
kania George Sand. Musset w chwili poznania poczatkujace]j
dopiero pisarkd# ma lat 23, ona — 29. Po krétkim okresie zgod-
nych uniesien przychodzi — w podrézy do Wiloch — epizod
wenecki, jeden z najstynniejszych rozdzialéw mitosnej kro-
niki romantyzmu: zerwanie z kaprysng kochanks, ktéra w cza-
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sie choroby swego towarzysza znalazla i dla siebie jak qajdalej
idgca opieke u zawezwanego lekarza wloskiego. Zgwazyly.tu
bez watpienia réwniez ostre sprzecznosci usposobien O'bO].g%:l
partneréw. W zyciu Musseta byl to wstrzas, ktéoremu nic juz
potem doréwnaé nie miato.

Literackie nastepstwa tego wstrzasu okazaly sie n~iezwyk1e
bogate. Swiezy bél stal sig zrodlem wielkiej poezji. Najblizsze
lata (1834—T) sa okresem najwyzszych osiagnie¢ artystycz-
nych Musseta. Powstaja wéwczas cztery ,Noce' — wyzna-
nia poetyckie, wzruszajace szczeroscia, .wezbrane _patose;m
i nadzieja oczyszczenia sie w ogniu cierpien. Powstajg zwie-
rzenia proza: ,,Spowiedz dzieciecia wieku", ktc’)ra_ uogoblnia
do$wiadczenie zyciowe jednostki i odnajduje w nim gorycz
zawodéw calego pokolenia, rwacego si¢ na prézno do wielkich
CZynow. '

W tych réwniez latach pisze Musset kpigce ,Listy Dupuis
i Cotoneta“, gdzie dwu prowincjonalnych mieszczuchow szu}&a
wlaéciwej definicji romantyzmu, ale gdzie przede wszystkim
wyzierajacy spoza nich autor sklada dowody krytyczne]
przenikliwoéci w ocenie politycznych i spolecznych pradow,
ktére nadaja wyraz 6wczesnej literaturze francuskiej. Dp tego
okresu naleza tez — wraz z Lorenzacciem (1834) — najlepsze
z dramatycznych utworéw Musseta.

Tworczosé dramatyczng rozpoczal on przed paru laty,
w chwili pierwszych zwyciestw romantycznych na scenie, gdy
nie przebrzmialy echa oklaskéw witajacych Dumasa i Vigny’-
ego ani zgielk walki o Hernaniego. Lecz wystawlona w Odeo-
nie jednoaktowa Noc wenecka (1830) upadia do$¢ sromotnie,
po czesci dlatego, ze zaskoczyla widzow ironicznym ujeciem
sytuacji, zdajacej sie zapowiada¢ konflikt o wysokim'naplemu,
po czesci za$ z przyczyn zupelnie przypadkowych. Zniechecony
do sceny poeta nie zarzuca wprawdzie formy dramatyczne],
ale traktuje ja jako spectacle dams un famu-
teuil — widowisko, urzeczywistniajace si¢ tylko w wy-
obrazni czytelnika, ktéry nie potrzebuje opuszczat domowego
fotela.

To odsuniecie sie od teatru pozwolilo Mussefowi nie liczyé
sie z ograniczeniami sceny 6wczesnej, dalo mu poczucie swo-
vody, ulatwilo stworzenie wlasnej odmiany dramatu roman-
tycznego. Jej najlepsze przykiady — z tych wlasnie lat po-

ALFRED MUSSET

chodzagce — to Kaprysy Marianny i Fantasio, Nie igra sie
z miloécig i Swiecznik. Jest w nich Musset przede wszystkim
poeta milo§ci, w ktérej — na przek6ér wszelkim upadkom
i cierpieniom — widzi gléwng wartosé istnienia danego czio-
wiekowi, zgodnie z zapewnieniami jednego z swoich bohate-
réw, Perdicana:

»Wszyscy mezczyéni sq klamcy, falszywi, paple, obtudnicy,
pyszatki lub tchérze, nedzni i zmystowi; wszystkie kobiety sq
przewrotne, wyrachowane, prézine, ciekawe i zepsute; Swiat
jest kaluzg bez dna, gdzie czolgajq sie najpotworniejsze ptazy,
przewalajgc sie w blocie; ale jest na Swiecie jedna rzecz Swie-
ta i wzniosta: zespolenie tych dwojga tak szpetnych i ulom-
nych istot. Kto kocha, czesto doznaje zawodu, czesto cierpi
i jest mieszczeS§liwy, ale kocha; i kiedy znajdzie sie ma krawe-
dzi grobu, obraca sie, aby spojrzeé wstecz i powiada: Czesto
cierpiatem, mylilem sie niekiedy, ale kochatem. To ja zylem,
a nie sztuczna istota wylegta z mej pychy i nudy“.

Co w innej tonacji powtérzg wiersze po $mierci Spiewaczki

Malibran:

...dans cette vie

Rien m’est bon que d’aimer, n’est vrai que de souffrir —
(,W tym zyciu dobro jest tylko w milosci, a prawda tylko
w cierpieniu‘).

Nie podejmujac drobiazgowej analizy psychologicznej, poeta
daje odczué zlozono$é przezy¢ delikatnych, do rozporzadzenia
ma bogata skale odcieni i bez programowych hasel gladko
przechodzi od $miechu do momentéw o skondensowanej sile
dramatycznej, bawi dowcipem i ironig, ol$niewa mistrzow-
stwem dialogu wysoce unerwionego a zarazem sugestywnie
poetyckiego. Z réwna umiejetnosciag przemawia zwiotczatymi
ustami cynika, jak dotyka platkéw budzacego sie dopiero
uczucia i odstania naiwny czar ufnych marzen. Gra niedopo-
wiedzianych wyznan, wahan i sprzeczno$ci bywa tu jezykiem
wymowniejszym jeszcze od stéow. A realizm oszczedny, po-
wsciggliwy, aluzyjny wigze Komedie i przystowia z epoka,
kiéra je wydala, chociaz wiekszo§¢ ich nie ma okreslonych
ram czasu i miejsca. Atmosfera prowincji francuskiej jest
w Swieczniku nie mniej wyrazista, niz w znakomitych nawet
powiesciach tego czasu. Urok kobiecy, ktéry zniewolit Fortu-
nia, znajduje w Mussecie najbardziej oddanego i wtajemniczo-
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nego powiernika. Przede wszystkim jednak jest on poetg
mlodoéci, w jej nienaruszonym jeszcze przez zycie powabie, —
mlodosei, ktérej przemijanie jest dla niego najwiekszym i nie-
odwracalnym mnieszczesSciem. Teskne wspomnienie mlodosci
»ezystej, jak zloto“ idzie w $lad nie tylko za Lorenzacciem.

W tych kilku latach nasilenia sit twoérczych najzywiej tez
moze dotykaly Musseta zagadnienia polityczne i spoleczne,
ktére przewaznie zostawaly poza kregiem mnajblizszych mu
spraw — pragnien i rozczarowan jednostki. Widoczne jest to
w dramatycznym przystowiu Nie igra sie z miloscig, gdzie ka-
prys dworskiego panicza i jego towarzyszki staje sie przyczyna
Smierci latwowiernej wiejskiej dzieweczyny. Dowodzg tego
strofy napisane po wniesieniu ustawy ograniczajgcej wolno$é
drukowanego stowa (1835). Odbija sie to réwniez w Loren-
zacciu. Chociaz poczat sie on zapewne z podniety George Sand,
jako autorki kilku weczes$niejszych scen historycznych na ten
sam temat, zdajg sie w nim brzmieé nie tylko poglosy dni
lipcowych i konspiracji lat- trzydziestych, ale réwniez przy-
gotowan do zrywoéw rewolucyjnych w Paryzu i Lyonie (1834).

Lorenzaccio jednak pod wielu wzgledami odbiega od pozo-
stalej twoérezo$ci dramatycznej Musseta, nie wylgezajaec inne-
go dramatu z czas6w renesansu wloskiego — Andrea del Sar-
to. Jedyny to raz poeta ukazal tak rozlegly, barwny i tlumny,
iscie szekspirowski obraz epoki, jej obyczajow i konfliktow.

Nie byto mu dane ogladaé go na scenie (gdzie pojawil sig
dopiero w r..1896) i zapewne nie mys$lal o wystawieniu go
takze wowezas, gdy teatr francuski zainteresowal sie wreszcie
tworczoscia dramatyczng wielkiego pisarza. Stalo sie to je-
szcze za zycia autora, w roku 1847, giéwnie dzieki inicjatywie
aktorki Luizy Allan, ktéra Kaprysem Musseta zachwycila sig
w — Petersburgu. Poeta dostosowuje wtedy do wymagan sce-
ny niektére z utworéw drukiem ogloszonych i pisze kilka
nowych. Ale nie doréwnujg one dawniejszym.

WezeSnie bowiem przyszedl zmierzch czlowieka i artysty.
Juz w r. 1839 zaczyna Musset powie$é (nie ukonczong) ,,Poeta
upadly“. Tytul jej, niestety, méwit prawde. Z wzgarda od-
wracajac sie¢ od przystani burzuazyjnego dobrobytu, obey uty-
litaryzmowi epoki i powszechnej pogoni za zyskiem, ulega
Musset bezwzgledniejszemu niz dotad pesymizmowi i melan-
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cholii. Mimo zwrotek, jakie napisal na urodziny hrabiego Pa-
rxza (1838), by stlumié¢ szerzacy sie lek przed zamaceniem
mieszczanskiego spokoju, — niechetny jest monarchii lipco-
we]. Dreczony utrata mlodosci, czuje si¢ coraz bardziej obcym
w otacz.ajacym go Swiecie, osuwa si¢ w samotno$¢, popada
W wyniszczajace go nalogi. Twoérczo$é poetycka przygasa
i z rzadka juz tylko podrywa sie krétkimi blyskami.

Tragedia schylku wybitnego artysty przyciagala juz dawniej
wyobraznie Musseta (Andrea del Sarto). Ale lata wyczerpania
nie przestonia utrwalonej juz poprzednio wielkoseci pisarza,
k:céry nie zdolal wiara w przyszlosé przezwyciezyé konflik-
tow wiasnych i swego stulecia, ktéry jednak nie tylko przej-
mujace wyznania o sobie, ale i szersza prawde o sercu ludz-
klm wyrazil z nieporéwnang lekkoscig poetyckiej fantazji
1 swietnym artyzmem zaréwno wiersza, jak prozy.

Mieczystaw Brahmer
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Tematem sztuki Musseta sg wypadki historyczne, jakie mia-
ly miejsce we Florencji w czwartym dziesigcioleciu wieku
XVI. Wypadki te, wigzace sie z wewnetrznymi walkami o cha-
rakterze spoteczno-politycznym we Florencji, zainteresowaly
Musseta. Rzecz jasna, ze Musset opierajgc sie ma materiale hi-
storycznym patrzal nan poprzez pryzmat ideologii burzuazyj-
nej swej epoki. Stad tez w jego sztuce spotykamy sie z przeno-
szeniem niektérych pojeé i stosunkéw gospodarczo-spolecznych
XIX w. do epoki, ktorej wypadki wziat za przedmiot swojego
dramatu. Nie znaczy to jednak, aby zasadnicze fakty histo-
ryczne ulegly u niego celowemu przeinaczeniu: na przeszio§é
patrzat oczami czlowieka XIX wieku i w dodatku czlowieka,
ktéory jako pisarz nie krepowal sie ScistoScig historyczng
w przedstawieniu oséb i ich dzialan.

Okres, ktéorym zajal sie Musset, jest to okres odrodzenia
we Wloszech, o ktorym moéwit Engels, ze ,byl to naj-
wiekszy przewr6t postepowy, jaki ludzkosé¢ kiedykolwiek do
owych czaséw przezyla“. Dla Florencji jednak byl to juz
okres schylkowego renesansu, w  ktérym wprawdzie
dzialajg jeszcze wielcy malarze, rzezbiarze, pisarze, ale w kt6-
rym jednoczeénie zaczynaja wystepowaé objawy pézniejszego
zastoju. Mijal juz wtedy czas, najsilniejszego rozkwitu gospo-
darczego Florencji. Poglebialy sie coraz bardziej konflikty
klasowe, za§ warunki gospodarcze i polityczne prowadzity do
zahamowania tych dziedzin produkcji, w ktérych kiedy$ Flo-
rencja zajmowala pierwsze miejsce, mianowicie sukiennictwa
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i jedwabnictwa. Rozwéj tej produkeji doprowadzil na prze-
lomie wieku XIII i XIV do wysunigcia sie na plan pierwszy
bogatego kupiectwa, ktére stopniowo zaczelo uzalezniaé oc
siebie rzemie$§lnikéw zajetych w produkeji sukienniczej i ktd-
re, jako tak zwane popolo grasso, opanowalo rzady we Flo-
rencji. :

Wielkie operacje handlowe zwigzane z eksportem sukna do
innych krajéw europejskich i do krajéw azjatyckich daty ku-
piectwu florenckiemu mozno§é skupienia w swych rekach
wielkich sum pienieznych, ktére z kolei byly zuzytkowane dla
wielkich operacji bankiersko-lichwiarskich, co stworzylo z ku-
piectwa florenckiego najwieksza sile finansowg w Europie.
Kupey i bankierzy florenccy staja sie zaczatkiem burzuazji
wloskiej, ktéra w walce z miejscowymi feudalami uzyskuje
nad nimi zwyciestwo i uzaleznia ich od siebie. Konflikty jed-
nak miedzy oligarchiag finansowg florencka a wierzchotkami
feudalnymi ulegly bardzo znacznemu ostabieniu dlatego, ze
stopniowo sami feudalowie zaczeli wigzaé sie z elementami
patrycjuszowskimi Florencji, bioragc takze udziat w operacjach
handlowych i bankierskich. Natomiast poglebiaja sie antago-
nizmy klasowe miedzy patrycjatem florenckim a szerokimi ma-
sami ludnos$ci (tzw. popolo minuto), coraz bardziej wyzyski-
wanymi przez ksztaltujaca sie oligarchie kupiecko-bankierska.

Rozwo6i gospodarki towarowo-pienieznej prowadzit do tego,
ze na wsi ulegala zmianie sytuacja chlopa, ktérego zaleznosé
poddancza od feudaléw ulegala znacznemu rozluZnieniu, ale
ktéry byt , wyzwalany* nie tylko od wiezé6w poddanstwa, ale
i od ziemi, ktoérg dotychczas uprawial, a ktérg feudatowie od-
dawali w rece drobnych dzierzawcéw. Dlatego tez wie$ dostar-
czala olbrzymiej iloSci taniej sity roboczej, potrzebnej w pro-
dukeji sukienniczej i jedwabniczej, ale warunki egzystencji
tej ludnos$ci, wyzyskiwanej niemilosiernie przez kupiectwo, by-
ly niestychanie ciezkie. Sytuacja tej ludno$ci, podobnie jak
i szerokich mas rzemieélniczych zaczela sie pogarszaé jeszcze
silniej wtedy, gdy dotychczasowa przewaga Florencji zaczela
sie zalamywaé. Szczegblnie duze znaczenie w wieku XV mial
rozw6j sukiennictwa flandryjskiego i angielskiego, konkuru-
jacego na terenie. Europy z suknem florenckim, za§ w dru-
giej polowie wieku XV podboje tureckie, ktére odciety Flo-
rencje od jej majwazniejszego rynku zbytu, mianowicie kra-
jébw azjatyckich.

s P



Medal wybity w Wenecji (1537) na czeSé Lorenzaccia, jako nowo-
czesnego Brutusa, ktéry zgladzil tyrana.

Ciezkie warunki mas ludowych prowadzily do powstan lu-
dowych, z ktérych najwazniejsze bylo powstanie tzw. ciom-
pi w roku 1378 z trudem rozbite przez oligarchie kupiecka
w roku 1382. W zwigzku z konfliktami wewnetrznymi zaczely
sie préby opanowania wladzy w mieScie przez rézne grupy
oligarchii bankierskiej. W ten spos6b, wysuwajac demago-
giczne hasla popierania szerokich mas ludno$ci, objal wiladze
we Florencji bankierski r6d Medyceuszéw, ktérzy zdobyli dyk-
tatorskg wladze w mieécie utrzymujge dla pozoru dawniejsze
instytucje. Wiadza Medyceuszéw, w szczegblnosci Cosimo Me-
dici (1389 — 1464) i Lorenzo zwanego Wspanialym, Magnifico
(1448 — 1492) byla wladza udzielnych ksigzat, ktorzy podtrzy-
mywali swe stanowisko polityka zjednywania sobie mas lu-
dowych, mecenasostwem w zakresie sztuki i kultury.
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Jednak rzady Medyceuszow, idace po linii intereséw oligar-
chii kupiecko-bankierskiej, doprowadzily do powaznej opozy-
cji ze strony mas ludowych, ktére wykorzystujac wtargniecie
wojsk francuskich do Wioch w roku 1494 wypedzily Medy-
ceuszow przeksztalcajac Florencje w republike. Jak wiadomo
na czele mas ludowych stanal wtedy fanatyczny mnich Savo-
narola, ktéry wysunal hasta natury religijno-mistycznej, re-
prezentujac w gruncie rzeczy interesy Srednich warstw han~
dlowo-przemystowych Florencji. Po spaleniu na stosie Savona-
roli w 1498 r. zaczynajg sie walki we Florencji podejmowane
przez oligarchie bankierska w lacznosci z wspéipracujgcymi
z nig elementami feudalnymi o opanowanie wladzy. Wigzalo
sie to z og6lng sytuacja Wioch w tym czasie. Wér6d szerokich
mas ludowych w miastach wystepuja tendencje do zjednoeze-
nia Wloch, czemu przeciwstawia sie zar6wno papiestwo jak
i cesarstwo rzymsko-niemieckie, widzac w rozbiciu politycz-
nym Wloch najpewniejszy $rodek utrzymania ich w zalezno-
Sci od siebie. W toku tych walk w roku 1512 powracaja do Flo-
rencji z pomoca wojsk hiszpanskich Medyceusze, ktérych sta-
nowisko umacnia sie dzieki temu, ze dwaj przedstawiciele tego
rodu obejmujg tron papieski: Leon X, 1513—1521 i Klemens
VII 1523—1534.

W walkach, jakie tocza sie dalej, Medyceusze zostajg znoéw
wygnani z Florencji (w roku 1527) lecz w roku 1530, mimo
bohaterskiej obrony miasta, opanowuja wladze z [pomocs
wojsk niemiecko-hiszpanskich, ktére oddal papiezowi do dys-
pozyeji cesarz Karol V, i wladea Florencji zostaje Aleksander
Medici, przyjmujacy w roku 1532 tytul ksiecia Republiki Flo- .
renckiej.

Rzady Aleksandra byly polaczone z nieslychanym terrorem
w stosunku do jego przeciwnikéw politycznych, przy czym
cze$¢ z nich zostala wymordowana, cze$¢ skazana na wygna-
nie. Rzecz jasna, ze Aleksander miat poparcie w czesci oligar-
chii bankierskiej i elementéw feudalnych przy istnieniu stalej
opozycji ze strony warstwy §redniego mieszczanstwa i szerokich
mas ludnosci, ktéra przy stale wzrastajgcych ograniczeniach
produkeji przemyslowej znajdowala sie w coraz to trudniej-
szych warunkach bytu. Konflikty wystepowaly zreszta w sa-
mym obozie oligarchii burzuazyjno-feudalnej, zwlaszcza wérod
tych elementéw, ktére zostaly odsuniete od wladzy (przykia-
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Aleksander de Medicl
(G. Vasari, Florencja, Galeria Uffizi)
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dem tej grupy jest np. wystepujacy w sztuce Musseta Strozzi
i jego syn Piotr, przy czym ten ostatni wyemigrowal do Fran-
cji, gdzie uzyskal wysokie stanowiska wojskowe). Rezultatem
tych konfliktéw bylo zamordowanie Aleksandra przez Loren-
zino (Lorenzaccio) Medici, ktérego rola faktyczna byla nieco

. inna niz jg przedstawil w swej sztuce Musset. Jak wiadomo

$mieré¢ Aleksandra nie wplynela na sytuacje we Florencji,
gdyz jego nastepca, powolany przez oligarchie burzuazyjno-
feudalna, Cosimo, umocnil jedynowladztwo we Florencji na
dlugi okres czasu, opanowujac calag Toskanie i przyjmujac
w roku 1569 z rak papieza tytul wielkiego ksiecia toskanskiego.
Przy pozorach zewnetrznej $wietnosci okres ten byl juz wy-
raznym poczatkiem upadku gospodarczego, a w nastepstwie
i kulturalnego Florencji.
Stanistaw Arnold
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2 byl zamiesz-

jego rodzing. Tutaj zamordowany zostal Aleksander.

Nastepny dom jest siedzibg Medyceuszow.

B L FRED "M EEES
W OCZACH KRYTYKOW

R N S S Y —————

Zainteresowanie naszej sceny tworczoscia Musseta datuje
sie od r. 1867 — wystawienia w Warszawie Lizetki. Z pewnos-
, cig utorowalo ono droge innym komediom i przystowiom dra-
matyecznym Musseta na trzy czolowe sceny w kraju (Warsza-
wa, Krakéw, Lwoéw), poniewaz w latach nastepnych coraz
czeSciej pojawiajg sie w naszych teatrach, aczkolwiek insceni-
zacja ich nastrecza sporo trudnosci i klopotéw.

enzaccia i

Nie odstraszajg one jednak dyrektoréw teatrow i rezyseréw
od wystawiania $wietnych sztuk Musseta, ktére po r. 1870
stale pojawiajg sie ma afiszu i zdobywajg sobie trwale miej-
sce w repertuarze. Prasa owych lat przynosi oméwienia wy-
stawianych dziel, zamieszcza szkice o autorze Swiecznika,
wtedy tez ukazujg sie pierwsze wieksze prace o jego zZyciu
i dorobku, wychodza tlumaczenia jego utworéw.

Przytoczone nizej glosy i wypowiedzi krytyki pokazuja, jak
na przestrzeni ostatnich osiemdziesieciu lat patrzono i rozu-
miano twoérczo$é Alfreda Musset.

Turniej na Via Larga we Florencji. Pierwszy dom po prawej stroni

kany przez Lor

st A
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»Zaden moze poeta, Zaden pisarz do tego stop-

nia nie wplyngl na wspélczesne sobie spoleczen-
stwo, jak Alfred de Musset, gtéwnie dlatego, ze
przemawiat wprost do wyobrazni mtodego pokole-
nia, do mtodziezy...

Tego rodzaju talent niezwykte robi wrazenie na
scenie. Nic w nim tuzinkowego, a wiec pelno nie-
spodzianek. Postacie, ktére stwarza, nie moga byé,
nie sq zwyklymi; nic w nich konwencjonalnego,
to postacie z krwi i kosci, a ta krew wre w 2ylach,
a te kosci majq pietno szlachetnosci.

Musset pisal dla sceny, lecz bez uwzglednienia
pierwszych najelementarniejszych i zarazem naj-
nizszych acz niezbednych jej wymagan,; pisal rze-
czy miepospolite, nie krepujgc sie niczym, ani cza-
sem, ani przestrzenig, ani rozmiarami sceny, ani
maszyneriq, ani cierpliwosciq widzéw; innym =zo-
stawil troske zastosowania. On tworzyt, inni mieli
utozyé. Utrudnia to w wysokim stopniu przedsta-
wienie jego utworéw, lecz zarazem daje im te site,
te Swiezo$¢ i samorodno$é, ktérych by moze nie
mialy w tym stopniu, gdyby poeta przemysliwat
nad symetrycznym zastosowaniem ich do sceny i te-
atralnej maszynerii?).

1) Stanislaw Kozmian: Przy studni, Krakéw 1874, s. 1—3

ALFRED MUSSET

- LORENZACCIO

DRAMAT W 5 AKTACH
Przeklad:

Tadeusz Boy-Zelenski

Premiera: 25.VI. 1955 roku



ALEKSANDER DE MEDICI,
ksigze Florencji

LORENZO DE MEDICI
(Lorenzaccio)

COSMA DE MEDICI

KARDYNAEL CIBO

MARGRABIA CIBO, jego brat

SIGNORE MAURIZIO, kanclerz
Rady OS$miu

KARDYNAE BACCIA VALORI,
komisarz stolicy apostolskiej

JULIAN SALVIATI

FILIP STROZZI

PIOTR STROZZI

TOMASZ STROZZI jego

OSOBY:

WEADYSLAW HANCZA

CZESEAW WOLLEJKO

JERZY MAGORSKI
JAN KRECZMAR
KAZIMIERZ KOZIOLKIEWICZ

LEON PIETRASZKIEWICZ
STANISEAW ZELENSKI

AUGUST KOWALCZYK
KAROL ADWENTOWICZ
{ GUSTAW BUSZYNSKI
MIECZYSEAW MILECKI
STEFAN BURCZYK

LEON STROZZI, synowie JAN NIEWIADOMSKI
przeor kapuanski

PALLA RUCELLAI JOZEF MALISZEWSKI
GUICCIARDINI czlonkowie TYTUS DYMEK
NICOLINI Rady O$miu JULIAN SKEADANEK
VETTORI ROMAN DEREN

BINDO ALTOVITI, wuj Lorenza

VENTURI, mieszczanin
TEBALDEO FRECCIA, malarz
SCORONCONCOLO, zbir

{ALFRED EODZINSKI /
| STANISEAW IWANSKI

ZYGMUNT LISTKIEWICZ

MACIEJ MACIEJEWSKI \/
ADAM HANUSZKIEWICZ

TADEUSZ KOSUDARSKI

GIOMO, koniuszy ksiecia
MAFFIO, mieszczanin

ZE.OTNIK

KUPIEC
MIESZCZANIN I
MIESZCZANIN II
OFICER NIEMIECKI
ZOENIERZ NIEMIECKI
STUDENT

LEKARZ

BANITA I

BANITA II
KAWALER
BIESIADNIK

DWORZANIN

MARIA SODERINI, matka Lorenza

KATARZYNA GINORI, ciotka Lo-
renza

MARGRABINA CIBO

" LUIZA STROZZI

OCHMISTRZYNI LUIZY
DAMA 1
DAMA II
ZONA MIESZCZANINA

ADOLF NOWOSIELSKI
{ KLEMENS MIELCZAREK
ZYGMUNT LISTKIEWICZ

JAN CIECIERSKI
FRANCISZEK DOMINIAK
KAZIMIERZ DEJUNOWICZ
EDWARD SZUPELAK-GLINSKI
ZDZISEAW LUBELSKI
MICHAE DANECKI
HENRYK RZETKOWSKI
MARIAN EACZ
RUDOLF RATSCHKA
JULIAN SKEADANEK
TYTUS DYMEK
EDMUND KARWANSKI
MARIAN CZYZEWSKI
{ LUDWIK JABEONSKI
RUDOLF RATSCHKA
ZOFIA MARLYNICZ
HALINA DUNAJSKA

e,

ELZBIETA BARSZCZEWSKA
ANNA LUBIENSKA

TATIANA CZECHOWSKA
TERESA BIELINSKA

ANIELA ROLANDOWA

EUGENIA DRABIK-WITKOWSKA

DWORZANIE, PAZIOWIE, DOMINA, MIESZCZANIE, MIESZCZKI, STUDENCI, ZOLNIERZE, BIESIADNICY.

DEKORACJE I KOSTIUMY:

TERESA ROSZKOWSKA

KIEROWNIK LITERACKI

RZECZ DZIEJE SIE W FLOREY
Antrakty po obr XII i XXII

UKEAD SCEN-ICZ‘iY I REZYSERIA:

EDMUND WIERCINSKI

TEATRU:

JAROSEAW IWASZKIEWICZ

I WENECJI W 1536 ROKU

MUZYKA:

WITOLD LUTOSEAWSKI

KIEROWNIK ARTYSTYCZNY

TEATRU:
ARNOLD SZYFMAN



Pomocnik techniczny rezysera:
RUDOLF RATSCHKA

A Asystenci rezysera:
LEKSANDRA KOREWA scenograficznej:
JAN KULCZYNSKI JAN WISNIEWJSKI
ST-EFA_&N BURCZYK Asystent:
(Wydzial Rezyserski P.W.S.T.) INES KUSKE

Kierownik pracowni

Kierownik muzyczny:
EDWARD WEJMAN

Nagrania muzyki i efektéw akustycznych:
ZAKLAD NAGRAN DZWIEKOWYCH

Szermierka — SEAWOMIR LINDNER

Kostiumy wykonano pod kierunkiem:

ZOFII WEGIERKOWEJ
JANA GRZEGOREGO

Kierownik oéwietlenia:
KAROL BEKIER

Kierownicy pracowni:
Elektrotechnicznej
WIKTOR MATERKO

Stolarskiej Malarskiej
FELIKS ZIELINSKI KONSTANTY PEKALSKI

Modelatorskiej
JOZEF CIUNOWICZ

Fryzjerskiej Tapicerskiej
WEADYSEAW KOWALEWSKI STANISEAW WOJTANOWICZ
WANDA STRZELCZYK

Kierownik sceny:
STANISEAW KUSZCZYK

Suﬂe&:
BRONISEAW NIESZPOREK

ALFRED MUSSET W OCZACH KRYTYKOW
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»Dziela jego sq obrazem walki zwatpienia prze-
ciwko wierze, ideatu przeciwko rzeczywistosci.
Umyst to bystry, dusza ognista, w ktérej palgca
namietno$é tworzyla obrazy zawsze Zyjace, posta-
cie z krwi i koSci. Szczery, otwarty, uwazny
i wrazliwy wcielat sie w istote swych bohateréw
tak, iz nie tylko poezje swojq tworzyl, ale jq prze-
Zywal; bolesna nuta osobistego wuczucia odzywata
sie¢ w kazdym jego dziele. Melancholia, smutek,
ostra i gryzqca ironia sq gléwng wybitng cechq
poezji Musseta“. ?)

»Alfred de Musset, majsympatyczniejszy moze
z lirykéw romantyzmu francuskiego, byl, jest i po-
zostanie zawsze jednym z mnajznakomitszych kome-
diopisarzy europejskich. Utwory jego sceniczne,
chociaz nie dla teatru pisane, figurowaé powinny
w kazdym umiejetnie ukladanym repertuarze, po-
miedzy arcydzietami dramatycznymi...

Romantyk wrodzil sie obserwatorem (byl nim
moze bezwiednie), odtwarzat wiec na kanwach
wysnutych z wyobrazni oraz na tlach fantastycz-
nych ludzi prawdziwych, chociaz czesto szkicowat
$miesznych — karykaturalnie, a dobrym przypi-
nat niekiedy anielskie skrzydla. Obserwacja jego
uwydatnita sie najudatniej w figurach drugopla-
nowych, z ktérych kazdq prawie nazwaé mozina
oryginalng, 2ywaq i interesujqgcqg.”3)

%) Jadwiga Krausharowa: Alfred de Musset, Warszawa, 1879, s. 132/3.

%) Zygmunt Sarnecki: Teatr Alfreda de Musset i Stan. Przybyszew-
skiego, w ksiedze poSwigeconej Adamowi Krechowieckiemu, Lwéw 1908,
s. 73—5.
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»Na czym polega trwata wartosé teatru Musseta?
Jgst on miezmiennie oryginalny, niepodobny do
niczego innego. Jest w najbardziej znamiennych
swych utworach — na wskroé osobisty; plynie
wprost z tego samego Zrédia, co liryka poety. Mimo
to €gotyzm ten nie jest nigdy drazniqcy;
przeciwnie, stanowi najwiekszy czar owego teatru.
Ta]emmcq o w czeSci osobistego uroku Musseta,
g} i;:,i czesci tego,d Ze egotyzm ten nigdy nie jest

rzeniem, ni i i o
lusterkach_.,, 904y przeglgdaniem sie w réznych

_Trafnos’c’ psychologii Musseta oceniamy reflek-
sja, ale raczej o wszystkim innym myslimy, kiedy
sie podda?_emy urokowi poety. Czaruje nas igrasz-
kq fazztazyz, dowcipu, wYymowy; porywa szczerosciq
uczucia, namietnosci: ale zwlaszeza ksztattem, jaki
umie im nadaé. Dialog Musseta w najlepszych jego
yttgo'ra_ci_z uznaje krytyka francuska za jeden z naj-
Swietniejszych, jaki posiadamy w teatrze. Co za
z;;g,;zct-wo kt_onéw! kjak kazdy przemawia tu wlas-

Jezykiem, jak szcze$li jduj
swej indywidualzzos’ci“. 4)@ RSV PRt Y

A ——— e ——————

ALFRED MUSSET W OCZACH KRYTYKOW

5

»Ale méwige o sobie, o swoim sercu, Musset
zdaje sobie sprawe doskonale z tego, czym jest:
jest wytworem SciSle okreSlonego okresu dziejo-
wego, jest ,dziecieciem wieku®, obcigzonym
wszystkimi konfliktami wlaSciwymi temu wiekowi.
Z biegiem czasu coraz bardziej wzrasta owo po-
czucie lgcznosci ze swojq ,,generacjg” — my bysmy
dzi§ powiedzieli: ze swojq klasq czy swoim kla-
nem inteligentéw-pieknoduchéw, bo rzecz jasna,
ze konfliktéw, jakie przezywajq bohaterowie Mus-
seta: Oktaw, Fantasio, Lorenzaccio, mnie mozna
wylaczyé poza okre§lone kolo doznajgcych, nie
mozna ich rzutowaé ani na przedstawicieli pro-
letariatu, ani na przedstawicieli burzuazji przeli-
czajacej wszystkie wartosci na pienigdze. Moéwiqc
o sobie Musset daje, i to Swiadomie, wyraz po-
gladom i mastrojom swoich réwiesnikéw ze swojej
klasy. Dlatego tez jego bohaterowie sq dla mnas
ciekawi nie tyle jako maski, pod ktérych ostong
przemawia serce poety, ale takze — ale przede
wszystkim jako Swiadectwo epoki o wartosci do-
kumentu‘. 5)

Wyboru dokonatl
Ryszard Gorski

‘) Tadeusz Zelenski (Boy): wstep do Komedii, PIW 1949, s. 13/4, 17/8.

%) Lidia Lopatynska: wstep do Nie igra sie z mito$ciq, Wroclaw 1953,
o A= s. XXI,
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WITOLD LUTOSELAWSKI

O muzyce do .Lorenzaccia”

Na calo§é muzyki do Lorenzaccia sklada sie 21 oddzielnych
fragmentéw skomponowanych przeze mnie specjalnie do ni-
niejszej inscenizacji oraz kilka fragmentéw oryginalnej muzy-
ki tanecznej (obraz 2) i koScielnej (obraz 5 i 8) z XVI wieku.

Napisana przeze mnie cze$¢ muzyki do Lorenzaccia —
oprécz piosenki w obrazie 12, fanfar, dzwonéw itp. fragmen-
tow, ktérych wymaga akcja sztuki — zawiera 13 przerywni-
kéw muzycznych, ktére wykonywa sie w czasie zmian deko-
racji pomiedzy poszczegbélnymi obrazami, Przerywniki te nie
sg wlasciwie utworami muzycznymi w zwyklym znaczeniu te-
go stowa. Sg to kroétkie, najwyzej 10 sekund trwajgce frazy,
z ktorych kazda jest powtarzana tak dlugo, jak tego wymaga
dokonywana na oczach widzé6w zmiana dekoracji. Wybranie
tego rodzaju jakby aforystycznej formy muzycznej (zblizo-
nej w zasadzie do formy sygnalé6w nadawanych przez radio-
stacje w przerwach miedzy audycjami) bylo podyktowane che-
cig podkreslenia konwencjonalnego charakteru, w jakim mu-
zyka antraktowa tu wystepuje. Ma ona by¢ przede wszystkim
sygnatem dzwiekowym, oznajmiajacym przerwe w akcji na
czas zmiany dekoracji, a tylko z rzadka elementem komentu-
jacym akcje lub podkreslajacym jej mastroj.

Material melodyczny muzyki do Lorenzaccia zaczerpnie-
ty zostal z utworéw powstatych we Wioszech przewaznie w cig-
gu XVI stulecia. Materiat ten jednak zostal potraktowany naj-
zupelniej swobodnie tak w sensie harmonicznym jak i instru-
mentacyjnym. Nie chodzilo mi bynajmniej o wywolanie ziu-
dzenia, ze mamy istotnie do czynienia z muzyka wiloskiego re-
nesansu. Siegniecie do dawnych motywéw ma tu jedynie cha-
rakter dalekiej aluzji do epoki, w ktérej rozgrywa sie akcja
Lorenzaccia.

Witold Lutostawski

L S —

THEATRE NATIONAL POPULAIRE

wystawil

LORENZACCESR

w rezyserii Gerarda Philipe’a wroku 1952
w ramach VI Festiwalu Sztuki Drama-

tycznej.

Premiera odbyla sie na dziedzincu

Palacu Papieskiego w Awinionie.

Na sir. 36: Lorenzo de Medici — Gerard Philipe

Filip Strozzi—Jean Deschamps.

Na sir. 37: Margrabina Cibo—Monique Chaumette
Kardynal Cibo—Jean Vilar.
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