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. DUNAJEWSKI;

ULUBIONY KOMPOZYTOR LUDU RADZIECKIEGO

Twoerca operetki ,,Wiatr wolnoéci, I. Dunajewski — to
jeden z najznakomitszych i najbardziej popularnych kompo-
zytoréw radzieckich. Liczne jego utwory znane sa szeroko i poza
granicami ZSRR, afpierwsza fraza muzyczna jego pieknej , Piesni
o Ojczyznie” (z filmu ,,Cyrk") co dzien i co noc biegnie w eter
jako sygnal centralnej radiostacji radzieckiej, docierajac do naj-
odleglejszych zakatk6w Swiata.

I. Dunajewski urodzil sie¢ w roku 1900. Po ukoficzeniu
konserwatorium w Charkowie pracuje jako dyrygent i kompo-
zytor w teatrach charkowskich, moskiewskich i leningradzkich.
W latach 1938 do 1948 jest kierownikiem artystycznym Ze-
spolu Pieéni i Tanica Centralnego Domu Kultury Kolejarzy
w Moskwie. Poza praca artystyczna, ktéra przyniosla jmu
zaszczytny tytul Ludowego Artysty RSFSR, rozwija ozywiona
dzialalnoé¢ spoleczng jako delegat do Rady Najwyzszej RSFSR,
a po przeniesieniu si¢ z Moskwy do Leningradu — jako prezes
miejscowego oddzialu Zwiagzku Kompozytor6w Radzieckich.

Bogaty i réznorodny jest dorobek twérczy Dunajewskiego.
Wyodrebni¢ si¢ w nitn dadza trzy zasadnicze dziedziny: twér-
czo§¢ operetkowa, muzpka filmowa oraz pieéi — masowa
i liryczna. W kazdej z tych dziedzin dal kompozytor dziela
o nieprzemijajacej wartoéci, dla rozwoju kazdego z tych ga-
tunkéw muzygcznych polozyl ogromne, pionierskie zaslugi.
Najwcze$niejsze swe zainteresowania artystyczne kieruje
Dunajewski w strone baletu i operetki. Operetka ,,Narzeczeni'
(1926 [r.) jest 'pierwsza bodaj préba stworzenia operetki ra-
dzieckiej. Po niej nastepuja operetki: , Noze“, ,Namietno$ci
polarne*, , Milion utrapien“, ,,Zlota dolina‘ (1937 r.), ,,Droga
do szczeécia* (1941r.), ,,Wiatr wolno$ci** (1947 r.), ,,Syn blazna“
(1950 r.) i in. We wczesnych operetkach Dunajewskiego gé6-
ruje tendencja satyryczna; kompozgtor stosuje tu muzyczng
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parodie i kargkature, ale juz w ,,Zlotej dolinie” muzyka jego
przepojona jest intonacjami i rgtmami ludowej pieéri i ludo-
wego tanca. ,,Droga do szcze$cia“ rozwija utrwalony juz styl
operetki radzieckiej wzbogacajac go nowymi, cennymi rysami,
a ,,Wiatr wolnoéci, stanowiac jedno z najwybitniejszych osia-
gnie¢ muzyki radzieckiej w tym rodzaju twérczoséci, odznacza
sie nie tylko $wiezoécia melodyczna, lecz i ol$niewajacym
blaskiem jezyka muzycznego. Mistrzostwo kompozytora prze-
jawilo sie tu i w szeroko rozwinietej melodyce, i w boga-
ctwie i nasyceniu harmonicznym, i w ré6znorodnos$ci faktury,
nadajacej niektérym epizodom charakter niemal operowy.

Od roku 1932 wspoélpracowaé zaczgna Dunsjewski z kine-
matografia radziecka. Jego muzpka filmowa zdobywa mu nie-
slychang popularnosé, ktérej wzrostowi towarzyszy staly rozwéj
talentu kompozytora i nieprzerwane doskonalenie sie jego artys-
tycznegorzemioslta. — W roku 1934 rozpoczyna triumfalny pochéd
przez ekrany $wiata znakomita komedia ,,Swiat'sie §mieje‘‘, awraz
z nig wlasnoscia ogélu staja sie takie piosenki Dunajewskiego, jak
»Zdobywczym krokiem" czy ,Serce. W 1936 r. wspanialy
,,Cyrk* przynosi miedzy innymi $wietnymi melodiami i pie$-
niami wspomniang juz ,Pie$ii o ojczyZnie”. A cala plejada
inngch doskonalych film6w z muzyka Dunajewskiego, ze wy-
nienimy tylko ,,Trzech towarzyszy“, ,,Dzieci kapitana Granta“,
»Roncert Beethovena®, , Poszukiwaczy szczeécia“, ,Bogaty na-
rzeczong, ,,Wolga — Wolga“, w okresie za§ powojennym m.
in. ,,Wiosne“ i ,,Kozakéw kubanskich”. Razdy z tych filméw
wzbogaca przede wszystkim piesniarski dorobek kompozytora,
piesni bowiem odgrywaja w jego muzgce filmowej role szcze-
g6lng. Praca Dunajewskiego dla filmu dopomogla mu w stwo-
rzeniu oryginalnego typu radzieckiej piesni masowe;j.

Wspélnie z poeta W. Lebiediewem-Kumaczem 'zapoczatko-
wuje Dunajewski ten nowy rodzaj twoérczo$ci pie$niarskiej.
Charakterystyczne cechy jego stylu — to sprezysty rytm szyb-
kiego marsza, dynamiczno$é¢ brzmienia, majorowy koloryt,
wyczucie Swiatla i przestrzeni. Obok pie$ni-marszéw kompo-
nujeréwniez twoérca,,Marsza entuzjastéw* liczne piesni liryczne,—
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Dekoracja do »Swobodnego wiatru (obraz II i K
scenograf: Tadeusz Gryglewski

szczere i serdeczne, urzekajace rozlewnoscia melodii i rosyj-
skim kolorytem ludowym. Dzieki pociagajacym, wyrazistym
dajacym sie latwo zapamigta¢, a zarazem orgginalnym melodiom
piesni Dunajewskiego szybko i latwo pPrzyswajane sa przez,
na?jszersze masy spoleczeristwa nie tylko w Zwiazku Radzieckim.
Niekiedy Dunajewski ulega wplywom muzyki zachodniej, sto-
sujac ,,ogo6lnoeuropejskie” $rodki wyrazu i nie stroniq’c od
niektérych intonacji, rytméw i harmonii pochodzenia jazzowego
Szybko jednak pPrzezwycigza te sporadycznie sie objawiajqce.
sklonnosci — i wraca do zasadniczego irédla swej twérczosci
ktérym jest nieprzebrany skarbiec radzieckiej sztuki ludowej:

Ta!ent tego Swietnego muzpka daleki jest jeszcze od wyczer-
pania. Totez lud radziecki eczekuje od swojego ulubionego
ko'mpozytora niejednej jeszcze pieknej piesni, niejednego atrak-
f:yjnego epizodu muzgki filmowej i niejednej, porywajacej
zgwoscia akcji i bogactwem melodii, operetki. Oczekuja tego
wszystkiego od Dunajewskiego takze milo$nicy dobrej, dla
wszystkich zrozumialej muzyki na calym Swiecie. :

>

E. Z,
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Eugeniusz Zytomirski

Sluszna droga operetki radzieckiej

Kiedy w latach dwudziestygch mlodziutki kompozgtor radziecki
I. Dunajewski podejmowal pierwsze swe pr6by w dziedzinie twér-
czoéci operetkowej, grunt do tego rodzaju poczgnan nie byl bynajmniej
sprzpgjajacy. Operetka radziecka ... Samo zestawiemie tgch dwu
sléw wydawalo sie wielu ludziom nienaturalne. Dominowal w tych
czasach krgtgczny stosunek do operetki, przekreslajacp w istocie rzeczp
ten rodzaj widowiska muzgcznego. Operetke uwazano powszechnie
za ,burizuazpjng” gatunek sztuki, ktérp jakoby nie powinien mieé
prawa obgwatelstwa w panstwie socjalistygczngm. W tygch szeroko
kultpwowanygch pogladach dawal o sobie znaé wulgarny socjologizm,
odbijaly sie¢ w nich takze przesady muzpkéw stojacych na stanowisku,
e szanujacemu si¢ kompozygtorowi nie wypada ,znizaé sie” do sztuki
operetkowej.

Gdzie nalezy szukaé irédel tych uprzedzen, od kiedy sie one
datujgq, dlaczego wlasnie operetke, a nie inny rodzaj twérczosci
artystgcznej uznano za tgpowy produkt sztuki kapitalistycznej? Aby
odpowiedzie¢ na to pptanie, przypomnijmy sobie niektére fakty
z dziejéw widowiska operetkowego.

Operetka, jedna z odmian teatru muzpgcznego, ktérej elementy
zasadnicze stanowia intrgga komediowa, parodia, piesfi i kupletp,
przeplatane mowa potoczng i numerami taneczngmi, a ktérej zarod-
kéw szukaé nalezy w przedstawieniach jarmarcznpch z i¢h aktualngmi
piosenkami satgrgcznpmi, w kawiarniangch popisach s$piewakéw,
wreszcie w operze komicznej — powstala jako nowy gatunek wido-
wiska we Francji, w epoce t. zw. drugiego cesarstwa. Twércami jej
ppli Hervé i Offenbach. W Parpzu powstaja specjalne teatry poswie-
cone operetce, a szereg dramaturgéw z Meilhakiem i Halévym na czele
poswieca si¢ tworzeniu librett operetkowych, kté6rgch podstawe sta-
nowia anegdota obyczajowa, wodewilowa intrgga, sptuacja komediowa,
noszaca niekiedy charakter lekkiej satyry. To wszgstko znajdujemy
juz w slynnej operetce Hervégo,Mamselle Nitouche”. Rozkwit tego
genre'u datuje sie¢ jednak od wpstawienia znanej juz publicznoéci
élaskiej operetki Offenbacha ,,Orfeusz w piekle” (1858 r.). Operetka
ta przpniosla Offenbachowi kolosalny sukces i Swiatowe uznanie,
utrwalone jego ,Pigkng Helena“. Olbrzgmim powodzeniem ciesza sig
i Inne jego operetki, jak , Wielka ksi¢zna Gerolstein“, ,Perichola®,
»Zpcie parpskie“ i in. Dalszy rozwé6j operetki przpnosi twérczosé
siggajacego do tematgki historpcznej Lecocq’a (,,Zielona wpspa“,
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Janusz Poplawski Zbigniew Lipczynski Antoni Popiatkiewicz
kierownik artystyczny | dyrygent Il dyrygent

»Cérka pani Angot“, ,Girofle-Girofla“, , Dziefi i noc”)ijego nasladow-
c6w — Audrana (klaspczna, pelna radosci zycia ,,Maskota*) i Planquette’a
(slawne ,,Dzwony kornewilskie®). Goscinne wystepy teatru Offen-
bacha w Wiedniu sprzpjaja rozwojowi operetki takze w Austrii. Styl
offenbachowski cechuje operetki Suppégo (,Fatinitza®, ,Boccacio®,
nDonna Juanita®) i Millsckera (,,Student-zebrak®), czgsto za$ narodowe
zjawisko stanowiq w dziedzinie operetki dziela Johanna Straussa-sgna,
w ktérgch stylu znalazly swe odbicie rodzajowe formy muzgki wie-
defiskiej. Gléwny Zpwiol twérczosci Siraussa — to rytmy taneczne
i zgwe melodie, przenikajace wszpstkie jego 16 operetek. Najwpybit-
niejszym kontgnuatorem stglu straussowskiego bpl Zeller, ktérego
»Ptasznik z Tyrolu“1i,Sztggar” odznaczaja si¢ szczegélngmi walorami
melodgczngmi i realizmem.

Nlestety, klasyczng typ operetki wiedefiskiej ulega przeobra-
zeniu w twérczosdci Franciszka Lehara. Z poczatkiem obecnego stule-
cia ustala si¢ dramaturgiczny schemat operetkowyp, coraz bardziej
ograniczajacy temat libretta, odchodzacy od realizmu i charaktergstgk
obpczajowpgch. Libretto staje si¢ juz wylacznie niemal pozorem dla
dania na scenie przpkladéw wesolego i pré6iniaczego spedzania czasu.
Nieustanne tance, figlarne piosenki, wesola muzgka — oto co, i niewiele
wigcej, przgnosi teraz operetka wiedenska (poza Leharem — Leo Fall,
Oskar Strauss i inni). Nieliczne wpyjatki potwierdzajq tylko regule. W ten
sam spos6b degeneruje si¢ twoérczoéé operetkowa w inngch krajach.
W Anglii, po $Swietngch utworach Sullivana (lirgczna operetka
»Mikado*) i Sidnep’a Jones’a (znakomita ,,Gejsza", nasgcona angielskimi
melodiami taneczngmi i1 piosenkami), operetka poszla w kierunku
ekscentrgcznosci, az przeobrazila sie w music-hall. R6wniez operetka
amerpkafiska nie miala juz, oczpwisécie, z pierwotna forma muzgczna i te-
matpka obyczajowej, realistycznej operetki XIX-wiecznejnic wspéinego.
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Tak wiec zrozumiala sie staje niecheé do
operetki wiedeniskiej typu leharowskiego nie tylko
kompozgtor6w radzieckich, z zasady stroniacych
od sztuki operetkowej, ale i samego Dunajewskiego,
kt6rp od poczatku zrozumial, Ze operetka radziecka
nie moze obraé tej samej drogi, ktéra uznala za
wladciwg twérczosé¢ operetkowa kompozgtoréw
zachodnio-europejskich. Nalezalo znaleZ¢ i ustalié
inny, wlasnyg styl, — styl godny sziuki socjali-
stgcznego pahstwa. Oparcie si¢ o tradycje mu-

) zycznego teatru rosyjskiego bplo o tyle trudne,-
Jerzy Zegalski ze mimo otwarcia w 1878 r. w Moskwie specjal-
rezyser nego teatru operetki — préby stworzenia orgginal-

nego rospgjskiego widowiska tego tgpu nie maja, wpyjawszy ope-
retke , Chadzy-Muorat“ (muzpka Dekter-Szenka), powazniejszego zna-
czenia. Po Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej czpniono préby
uwspoélczesnienia repertuarub operetkowego przez tworzenie nowych
librett do starej muzpki, zakoficzgly si¢ one jednak, jak stwierdza
muzpkolog radziecki I. Klejner, niepowodzeniem ze wzgledu na nie
dajaca sie usunaé sprzecznos$¢ miedzy muzpka i tekstem. Szczesliwszymi
ckazalp sie ekspergpmenty Teatru im. WL Niemirowicza-Danczenki,
ktéry dal w ciagu 15 lat nowe inscenizacje ,,Cérki pani Angot
»Pericholi, ,,Dzwonéw kornewilskich“ i, Picknej Heleng“, oczpszczone
z trgwialnoéci i sztampy. Niemirowicz-Danczenko przgwrécil ope-
retce jej podstawowy pierwiastek muzpczny i jej realizm. Innp kie-
ranek obral A. Tairow, kté6ry wystawil w Teatrze Kameralngm ,,Girofle,
Girofla“ oraz ,Dzien i noc”. Przedstawienia te, bardzo pod wzgledem
inscenizacyjngm wyrafinowane, nosily na sobie pietno ekscentrgcz-

Stanislaw Tokarski
scenograf choreograf chérmistrz

Tadeusz Gryglewski Ryszard Podeszwicki

noéci i formalizmu. Tak czp owak — prace nad
oryginalng cperetka radziecka zaczpnaé trzeba
bylo od podstaw.

Dunnjemski jasno zdawal sobie sprawe z tego,
na czym polega zadanie pionier6w radzieckiej
twoérczoséci ‘operetkowej, wiedzial, ze chodzi
o stworzenie takiego widowiska muzgcznego,
ktére by w sposéb prawdziwp, w formie zgwej
i porgwajacej pokazalo zgcie i byt ludzi radzie-
ckich,ktére by laczglo wsobie slonecznyg optgmizm
i humor z ostra i $mialg satgra wpmierzona
w przezytki minionej epoki, w to wszystko, co
przeszkadza w budowie nowego Zgcia. Wiedzial,
ze trzeba stworzgé muzpke w pelni operetkowsa,
t. zn. zgodng ze specyfika danego gatunku, a za-
razem ludows, majacq swoje wprazne oblicze
narodowe.

J ednakie, wiedzac o tgm [wszpgstkim, twérca
»Wiatru wolnosci“nie od razu wkroczpl na droge
wiodqcq prosto do upatrzonego celu. W pierw-
szej jego i Adujewa (libretto) operetce pt. ,,Narze-
czeni“ (1926 r.) zadania negatywne géruja nad
pozptgwnymi, kompozytor dazy do wpémiania
i skrptgpkowania tego, z czpm nalezalo walczp¢.
I tak np. wprowadza do uwertury melodie ,, mo-
dnych" operetek wiedeniskich, nadajac im paro-
dpjne, ironiczne brzmienie. ,,Chcialem stanowczo
przezwyciezp¢ te,,wiedenskie“tradgcje, te sztampe,

Adam Kopciuszewski Halina Szemley

sufler inspicjent

Henryk Barenblat
| korepetytor

ES

Maria Bielecka
korekior wokalny

Antoni Gola
korepetytor




ktéra przeszkadzala tworzeniu stglu operetki radzieckiej“ — moéwil
p6iniej Dunajewski. W poszukiwaniu tego stylu tworzg kompozpgtor
trzy nastepne swe operetki (,Noze“, ,Namietnosci polarne”, ,,Milion
utrapiefi do Jibretta W. Katajewa), az w 1937 r. udowadnia operetka
»Ztota dolina“ (w ktérej nb. muzpka jego wpraznie géruje nad niezbyt
udangm, pogmatwanym librettem M. Jankowskiego), Ze operetka ra-
dziecka moze i powinna istnie€. Na ten sam rok przppada sukces
innej operetki radzieckiej pt.,Wesele w Malinowce®, skomponowanej
przez Borpsa Aleksandrowa, ktéry obok Strielnikowa (operetki, Czarng
amulet, ,Luna-park®, ,Serce poetg“ i in.) nalezy do pionier6w ra-
dzieckiej sztuki operetkowej.

W 1941 r. powstaje operetka Dunajewskiego ,,Droga do szczeécia®
(libretto A. D’Aktila).) Cho¢ w operetce tej, podobnie zreszta jak
i w ,Zlotej dolinie”, nie wszpgstko jeszcze jest w réwngm stopmiu
udane, choé duzo w niej stglistycznej sprzecznoéci, a niekiedy i ustepstw
na rzecz tych sampch wiedenskich tradgcji, ktérgm kompozptor wyg-
powiedzial nieprzejednang wojne, siyl operetki radzieckiej, wyrastajacy
z podloza muzgki Judowej, tematycznie zaé Scisle zwiazany z najty-
powszymi przejawami zZgcia radzieckiego narodu, daje si¢ juz tu w sposéb
konkretny sprecgzowaé i scharaktergzowadc.

W trzy lata péZniej wpstepuje z operetka ,Poploch wséréd dziew-
czat* Jurij Milutin, ktéry jeszcze w 1940 r. zadebiutowal w tej dzie-
dzinie niezupelnie udangm ,, Zgciem aktora“. ,,Poploch wéréd dziewczat®,
ktérego libretto, oparie na utworze Krglowa, maluje Zgcie Rosji sie-
demnastowiecznej, poddal kompozptor w r. 1950 dosé gruntownej prze-
ré6bce, poglebiajac charakter narodowy tej operetki i silniej jeszcze na-
wiazujac w jej formach muzpgczngch do stargch wzoréw rospjskiej
operg komicznej. Dalsza twérczoéé operetkowa Milutina (znane
naszej publicznoséci,

skomponowane
| w 1947 r. .Niespo-

) ] kojne szczescie®,
et 3 s»Ilrembita, ktérej

prapremiera ‘polska
odbgla si¢ w listo-
padzie ub. roku na
scenie Operetki Gli-
wickiej, wreszcie

HPierwsza milosé’,
_ 4 i " ] z 1953 r.) wigze sie¢
s ST ' o najscislej ze wspél-

Dekoracja do ,Swobodnego wiatru® (obraz III);  czesnoéclaradziecka.
scenograf: Tadeusz Gryglewski
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Jednq z najpopularniejszgch i bezsprze-
cznie najlepszpch operetek radzieckich jest
»Wiatr wolnoéci” (znany z pierwszego pols-
kiego przekladu pod tptulem »Swobodng
wiatr®), z ktérego premiera wystepuje dzis
Pafistwowa Operetka w Gliwicach. Od 1947
roku operetka ta nie schodzi ze scen ra-
dzieckich i krajéw demokracji ludowej,
a pickna jej muazpka stala sie sukcesem
Dunajewskiego w skali §wiatowej. Duza war-
to$¢ artgstgczna ma niewatpliwie libretto
v »Wiatru wolnoéci“, napisane przez trzech
Maria Artykiewicz autor6w: W. Winnikowa, W. Krachta i W.
Tipota. Librecistom udalo si¢ harmonijnie
polaczg¢ politgczna wazkoséé tematu (,Wiatr
wolnosci“opowiada
o walce prostgch
ludzi przeciw impe-
rialistom, dazacym
do ujarzmienia na-
rod6w) z atrakcpj-
nos$cia i1 wartkoscia
akcji, dramatgczne
napiecie z malow-
niczg egzotpky sze-
rokiego, rodzajowe-
Edmund Waydo go tla, lirgzm z ko-
< mizmem i bezposre-
dnim, ale nigdy nie trpwialngm humorem. Irena Brodzinska
Dokonujac nowego przekladu operetki, thu-
macz, w miar¢ swych mozliwosci, staral sie
nic mnie uromi¢ z tgch wsapstkich, nieprze-
cietngch waloréw libretta, dostarczajac dy-
rekcji Operetki Gliwickiej tekst dokladnie
odpowiadajacy orpginalnemu librettu i orp-
ginalnej partpturze. Thumacz nie bral udzialu
ani w dokonangm przez reipsera-operetki
opracowaniu dramaturgi¢zngm, ani w pra-
cach inscenizacgjngch — i nie moze, oczy-
wiécie, na ten temat si¢ wppowiedzieé.

Z bogatego juz dorobku radzieckich twér-
c6w operetki publicznoéé polska poznala -
do tej porg bodaj trzp tplko pozgcje. Nie wy- Aleksander Sawin
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stawiono jeszcze w Polsce m. in. i kolejnej, po
»Wietrze wolnoéci”, operetki Dunajewskiego ,,Spn
blazna‘“ (1950 r.). Zalegloéci te naleizy staneowczo
odrobi¢. Szersze uwzgledmienie w repertuarze na-
szgch teatr6w muzygczngch operetki radzleck-lej
nie tglko dostarczgloby wartosciowygch przeipgé
artgstycznygch najszerszgm, spragniongm kulturalnej
rozrpwki kolom publicznoéci, ale i dopomogloby
polskim kompozytorom i autorom w ich, jakze jesz-
cze sporadgczngch i nie zrealizowanych dotad na
scenie, pr6bach w dziedzinie rodzimej, orpginal-
nej twérczosci operetkowej. Bo nie ulega watpli-
woécl, ze droga, po ktérej kroczy operetka radzie-
cka — jest sluszna droga.

EUGENIUSZ ZYTOMIRSKI

Hanna Dobrowolska

Stanistaw Ptak

Maria Gabrielll

Witold Jawis
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~SWOBODNY WIATR”

DUNAJEWSKIEGO

v:SuJobodny wiatr”, a whasciwie ,Wiatr wolnosci*,
gdyz taki jest polski odpowic dnik rosyjskiego tytulu
»Wolnpj wietier”, nelezy do najpopularniejszych opere-
tek radzieckich. Skomponowany przez Izaaka Dunajew-
skiego w pierwszych larach Powojennych odzwierciedla
wzrastajacy opér narodéw zachodniej Europy, stawiany
knowaniom reakcji imperialistycznej i jest, jak stwier-
dzila krytyka radziecka PO jego prapremierze wm Mos-
kiewskim Teatrze Operetki, ,jedngm z najlepszych
utworsw operetkowych o niezwykle aktualnej temaryce
spolecznej*.

f\kcja ~Swobodnego wiatru* rozgrywa sie w je-
dnym z portéw Morza Srédziemnego, w kilka lat po
zakonczeniu drugiej wojny imperialistycznej.

W osadzie marynarskiej mies;ka w starym
domku wdowa po moerynarzu i partyzancie, Klementyna
Maricz. Przed jej domkiem, znajdujacym sie tuz obok
terenéw  portowych, przesiaduja zazwyczaj bezrobotni
marynarze i dokerzy. Wyleguja si¢ na storicu, grajg
w kosci i karty, czekajac na »lepsze czasy”. Zdawaé
si¢ moze, ze nadejscie tych lepszych czaséw” jest juz
niedalekie — nieczynny od kilku . lat port niedawno
ozyt — wkrétce wyilyna na morze statki z owocami.
Marynarze, ktérym przewodzq dwa stare ,,wilki morskie®,
Tomasz i Filip, pobrali zaliczki, pivq wino, taficzg i $pie-

Ludwik Koprzywa Halina Hofmanéwna

Ksenia Grey

Eugeniusz Nowowiejski
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Barbara Niezychowska

Maria Polakowa

Barbara Urbanska
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waja (piosenka marpnarska™,,Dili - dili - dili - dili - dili*).
W ogélnej radosci nie bierze udziala Klementyﬁa, jej
troski nie zmniejszaja si¢: w dumu panuje prawie nedza,
a ostatnio cérka jej, Stella, stracila prace. Tomasz
i Filip dowiedziawszy sie o zmartwieniach Klementyny
postanawiaja jej dopoméc. Dopoméc wdowie, ale
w nieco odmienny spos6b, chce takie kierownik portu,
George Stan. Stanowi podoba sie cérka Klementyny —
Stella — chcialby si¢ z nia ozenié. ,Delikatngm*
szantazem wymusza na Klementynie zgode na to mal-
zenistwo. Klementyna wie, ze Stan, kolaboracjonista
z czas6w hitlerowskiej okupacji, nie jest odpowiednim
mezem dla jej corki, jednak boi sie¢ nedzp i utraty
dachu nad glowa (piesni Klementyny ,,Stello, ze mnie
bpla kiedy$ tez — mloda,ladna, tak jak ty, dziewczyna®).
Tymczasem Stella kocha marynarza Marco i w jego
ramionach zapomina o codzienngch klopotach i zmart-
wieniach (duet Stelli i Marco: ,,Stello, jeste§ przy mnie
co noc i co dziei“ — koniec 1 obrazu).

W barze margnarskim ,,Si6dme niebo'" trwaja przy-
gotowania do zabawy pozegnalnej. Pepitta, Monna i Berta
przygotowuja ogrédek przed barem na przpjecie
goéci (ensemble — ,Ojej, dziewczeta! P6Zno juz®).
Wséréd $miechéw i przekomarzan dziewczat, do ktérych
przylaczaja si¢ dziewczeta przpbple z miasta z towa-
rami, zostaje ,,odkryta tajemnica’ Pepitty: kocha sig
w niej Mikki Stan, siostrzeniec kierownika portu (pio-
senka i taniec Pepitty — ,, Tak, bylam caly czas Pepitta
Diabolo”). Dziewczeta zapedza do pracy wracajacy
z miasta wlasciciel baru, powszechnie zwany ,,Go-
spodarzem’. Pepitta zaczyna sprzata¢ ogrédek, lecz
przeszkadza jej w tym jej adorator, Mikki Stan. Mikki,
wychowywany przez stryja na kosmopolitycznego ,,zlo-
tego mlodziefica”, jest w gruncie rzeczy porzadnym
chlopcem. Szczerze kocha Pepitte i nie bez wzajem-
nosci (duet Pepitty i Mikkiego ,,Dobrze jest w stodkich
snach®). Na przeszkodzie ich milosci stoi jednak narze-
czona Mikkiego, Regina markiza de Saint-Clou, arysto-
kratka francuska i prawdopodobnie agentka ktéregos
z anglosaskich wywiadéw, z kiéra na zadanie stryja
ma sie Mikki ozeni¢. Regina odnajduje swojego narze-
czonego w barze i po krétkiej ki6tni z Pepitta sila wyciaga
go z ,bagna rozpusty”, t. zn.z baru. Zapada zmierzch,
dziewczeta zapalaja lampiony (kuplety Gospodarza

i ensemble —, Do nas, hej! Tu czeka ,,Si6dme niebo"),
<do ogrédka wchodzi agent. policyjny, , Jednooki”. Pro-
ponuje on gospodarzowi wspélprace w poszukiwaniu
przestepcy”, bylego partyzanta, Stefana , Msciciela®,
kt6ry podobno ukrywa sie wsr6d marynarzy. Do baru
-zaczynaja przychodzi¢ pierwsi goscie: stary aktor Cezar
“Gall, wyrzucony z teatru za $piewanie zakazanej piesni
i ... Mikki, ktéry zainscenizowal wypadek samocho-
-dowy i uciekl Reginie. Po nich ze $piewem wchodza
marynarze i dziewczeta. Tomasz i Filip oglaszaja ze-
branym wiadomoéé o zareczynach Marco i Stelli (pio-
:senka marynsrska ,,Morski wilk, morski wilk*), a nastepnie
wsp6lnie z Marco inicjuja zbiérke na pomoc dla wdéw
i starcéw. Mikkiemu, kt6ry siedzi przy stoliku z Gallem,
wydaje si¢, ze zna Marco, nie moze sobie jednak przy-
pomnie¢ skad, a Marco wypiera si¢ jakiejkolwiek znajo-
mosci. Tymczasem aktor Gall, wzruszony solidarnoscia!
‘marynarzy, postanawia zaspiewaé lim ,pieéfi, za ktéra
auyrzucono go z teatru, pieén o Stefanie ,,Mscicielu” (Gall
i chér: ,Piesn owietrze wolnoéci”). Nagle do ogrédka
wpada_Stella. Uciekla z domu na wiadomo$¢, ze ma
zostaé zong Stana.4 Zebrani postanawiaja polaczyé mlo-
dych iw czasie zabawy urzadzié ,, marynarskie wesele”
(Final I aktu - Barkarola , Wspomagaj nasz zeglarski
trud”).

W barze ,Si6dme niebo” odbywsja sie zareczyny
Marco i Stelli. Jak nakazuje stary zwyczaj margnarski,
mlodzi zostaja na chwile sami celem wyznania sobie
wszystkich ewentualnych tajemnic i watpliwosci. Teraz
Marco wyznaje Stelli, ze jest rzeczywiscie bylym do-
woédca partyzantéw, Stefanem — , Mscicielem”, poszu-
kiwanym obecnie przez policje, ktéra na rozkaz amery-
kanskich mocodawcéw przesladuje postepowych dziala-
czy. Chwila wyznan mija i mlodzi zostaja wprowadzeni
do drugiej sali, gdzie odbywa sie zareczynowa ,uczta®.
Na strazy wejécia do baru zostaja Tomasz i Filip (ku-
plety: , Calkiem serio, calkiem serio w naszej dobie®).
Po chwili przychodzi pierwszy ,nieproszong” go$é,
Mikki, wywoluje Pepitte i po rozmowie z nig zostaje
ma zabawie (Duet Pepitty i Mikkiego: ,,Zlaczmy swe
rece”). Drugim ,nieproszonym® gosciem jest Klemen-
tpna Maricz. Szuka cérki, ktéra po klétni z nia uciekla
z domu i . . . dowiaduje sieg, ze Stella wlaénie obchodzi
sweoje zargczyny z Marco. Poczatkowo Klementyna

Ludmitla
Szwabowiczéwna
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nie moze ‘pogodzi¢ sie z tym stanem rzeczy,
w korncu jednak ulega perswazjem marynarzy
oraz starego aktora Galla i obiecuje mlodym swoje
blogostawienstwo, jezeli... sami ja o 1o poproszy
(Kwartet: ,,Walc" i kuplety Klementyny ,,Byl raz
starzec, wujcio Skok”). Po jej wyjsciu do baru
przpbywaja gos$cie mnie tylko nie proszeni, ale
i niepozadani, najpierw Regina, ktora szuka
Mikkiego i sadzi, ze zareczyl sie z Pepitta (ku-
plety Reginy: , Ach, moja krew bl¢kitna, moje
nerwy"), — a wkrétce po niej George Stan. Regina
grozi Stanowi opublikowaniem kompromitujacych
go dokumentéw, jezeli nie doprowadzi do jej
malzefistwa z Mikkim — i wzburzona wychodzi.
Stan wywoluje z drugiej sali Stelle i szantazem
usiluje wymusi¢ na niej zgode na malzenstwo.
Stella opiera  sie,
jednak nieoglednie
2dradza Stanowi, ze
Marcoto Stefan, Msci-
ciel”. Stan stawia wa-
runek, ze jezeli do go-
dziny dwunastej Stella
nie zgodzi si¢ na mal-
zenstwo z nim, wyda
Marco w rece policji.
Po jego wyjsciu Stella
postanawia uratowac

Antoni Wolny

Marco i zosta¢ 7zona Stana (arfa Stelli ,,Marco, jak
codziennie" ). Jednak rozmowuy Stana zRegina i Stel-
la podstuchal ukryty za kontuarem Mikki. Za rada
Pepitty postanawia on wykras¢ komprom:tujace
siryja papiery i tdaremni¢ jego mniecne plany.
Tymezasem nadszedturoczysty moment ,,zaslubin™.

Marpnarze i dziewczeta taiicza, $piewaja kuplery
weselne, kiedy nagle ku zdumieniu wszystkich
Stella zrywa zare~zyny i wybiega.-!Zrozpaczonego
Marco pocieszaja wierni przpjaciele-marynarze
(Final II aktu).

Du gabinetu komisarza policji'przychodzi w nocy
George Stan, by zlozyé wazne douniesienie. Tuz ;
po nim przybywa Stella, a zdumiony komisarz
i 1ego amerykatiski ,,doradca”, Chesterfield, do-
wiadujg si¢, ze tym wazngm doniesieniem jest Ryszard Wojtkowski
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Préba zespolu. Operetki; dyrygent: Zbigniew Lipczyriski

wiadomo$¢ o zareczynach Stana ze Stella Maricz. Jednak zdziwienie,ich nie
trwa dlugo, gdyz po wyisciu Stelli Stan - }amiac stowe - wydaje Marco. Chester-
field udziela komisarzowi dyspozycji dotyczacych sposobu aresztowania mary-
marza, kiedy nagle do komisariatu przgbywa Mikki z Pepitta. Stan ukrywa sie,
a komisarz i Chesterfield dowiaduja sie od przybylych, ze w ich rekach znajduja
sie dokumenty, $wiadczace o zbrodniczej dzialalnoéci Stana w czasie okupacji.
‘Chesterfield ,,poleca” komisarzowi aresztowaé¢ Stana, po wyjéciu za§ Mikkiego
i Pepitty rozkazuje komisarzowi rozklei¢ na miescie listy goficze, zainsceni-
zowaé aresztowanie Stana, a nastepnie umozliwi¢é mu ucieczke, gdyz Sledztwo
moze by¢ dla amerykanskiego ,,doradcy’ mocno klopotliwe (Obraz czwarty).

Przed barem ,,Si6dme niebo“ maly chlopiec rozkleja ,list goriczy” za
Georgem Stanem, co wzbudza wielkie zainteresowanie u wlasciciela baru.
‘Wkrétce potem przychodza tu: Klementyna, ktéra szuka Stelli, Filip szuka-
jacy Tomasza-i Marco. Pepitta ostrzega Marco przed grozacym mu areszto-
waniem i ukrywa go. W barze usiluje ukryé sie w czasie zainscenizowanej
asp6lnie z policja ucieczki George Stan. Zostaje jednak przytrzymany przez
marpnarzy i w walce wrecz pokonany przez Mikkiego, ktéry tym sposobem
zrywa wszelkie wiezy laczace go ze strgjem-zbrodniarzem. Zerwanie ze
stryjem ‘za jednym zamachem uwalnia 'go od narzeczonej, co jest tym
latwiejsze, ze Pepitta jest w posiadaniu listu, z ktérego wynika, iz Regina
jest kochanka Stana. Pobitego Stana zabiera sprowadzona przez Gospodarza
policja. Marynarze rozchodza sie. Chce odej§é takze Mikki, gdyz sadzi,
iz Pepitta nie kocha go, jednak szpbko daje si¢ przekonaé, ze jest inaczej.
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Policjanci przyprowadzaja do baru aresztowanego aktora Galla, sadzac, ze
jest on Stefanem-,,Mécicielem”. Gall deklamowat wiersze o rewolucyjnej tresci,
w ten spos6b zwrécil na siebie uwage policji i dopomégl do ,,przeszmuglo-
wania“ Stelli na poklad jednego z okret6w. Agent ,Jednooki szybko wy-
jasnia te pomyltke i na wlasna reke postanawia zlapaé Marco-Stefana. Do-
pomocy dobiera sobie Tomasza, jednak wyboér ten nie okazuje sie fortunny, —
Tomasz obezwladnia - zamiast Marco - pewnego siebie agenta. Tymczasem
Stella, ukryta na statku, dowiedziala sie, ze jego ladunek to nie owoce,.
lecz broni — i przybiegla do baru, aby uprzedzi¢ o tym Marco. Narzeczeni
godza sie i uzyskuja blogoslawienistwo Klementyny, szczesliwej, ze odna-
lazla cérke. Do baru schodza\si¢ wezwani przez Marco marynarze, ktérym
wyjasnia on tajemnice¢ ladunkéw okretowych. Marynarze jednogloénie po-
stanawiaja nie wyplywaé¢ na morze, dopdki nie poprowadzi ich potezny
i radosny WIATR WOL \NOSCI.

Polska premiera ,,Swobodnego wiatru“ odbyla si¢ w Lodsi w Teatrze , Lutnia“,
w 1950 r. Przekladu libretta dokonali S. Powolocki i M. Piechal. Rezyse-
rowal K. Pawlowski. Nastepnie operetke te wystawil Teatr Polski w Czesto-
chowie i Teatr Nowy w Warszawie, w inscenizacji i rezyserii E. Poredy.
Panstwowa Operetka w Gliwicach wystawia ,,.Swobodny wiatr* w nowym
tlamaczeniu Eugeniusza Zytomirskiego i opracowaniu dramaturgicznym,
Jerzego Zegalskiego.

J.M.Z.)

Lekcja chéru Operetki pod Rierunkiem Stanistawa Tokarskiego
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~Kraina usmiechu” F, Lehara
Scena z aktu II
Na zdjeciu H. Dobrowolska (Mi) i L. Gawelek (Gustaw)

DWA LATA PRACY OPERETKI

W dniu 11 pazdziernika 1954 r. uplynely dwa lata od otwarcia Parist-

- wowej Operetki w Gliwicach.

Powotanie do zycia przez Sejm PRL tego pierwszego w Polsce parist-
wowego teatru operetkowego zwiqzane bylo z caloksztattem glebokich,
rewolucyjnych przemian, jakie zachodza w zyciu naszego narodu w kazdej
dziedzinie, a wiec i w dziedzinie kulturalnej.

Twérczo$é operetkowa, za przykladem Zwiqzku Radzieckiego, miala
byé réwniez i u nas wprzegnieta w stuzbe idei wychowania nowego czto-
wieka. I ten gatuneh muzyczno-komediowy mial granicach swojej tresci
i formy wspétuczestniczyé w przebudowie naszego zycia, w rozwoju raszej
socjalistycznej kultury.

Fakt utworzenia pierwszej paristwowej sceny operethowej wlasnie na
Slasku, w przemystowym sercu Polski, ma swojq znamienng wymore. Jest
on wyrazem starania Partii i Rzqdu, zeby 1tysiqce ludzi pracy, ktorych
wysitek wplywa w powaznym stopniu na wzrost potegi narodu budujqcego
socjalizm, znajdowaty w tym teatrze wartoéci kulturalne i milq rozrywke,
zeby ich zycie stawato sie pelniejsze i radosniejsze.
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~Domek irzech dziewczqt” F. Schuberia - H. Berte
Na zdjeciu K. Grey (Grisi) i A. Kaczorowski (Tsch&ll)

(W dniu 13 maja 1953 r. obchodzil A. Kaczorowski jubileusz 40-lecia pracy aktorskiejy

P o okresie organizacyjnym, majgcym na celu odpowiednie shompletowanie
i przygotowanie zespotu, rozpoczeta Panstwowa Operetka w Gliwicach smwoja
dziatalno$¢ w dniu 11 pazdziernika 1952 r. wystawieniem operetki Lehara
,Kraina usmiechu®. Piermszq te premiere wyrezyserowatl Bolestaw Fotygo—
Folariski, strone muzyczng przygotowal Zbigniew Lipczyriski, chérmistrzem
byt Stefan Hachula, choreografem Eugeniusz Wojnar; dekoracje i kostiumy
wykonaly pracownie Opery Slaskiej wedlug projektu scenografa Tadeusza
Gryglewshiego. W pelni powodzenia (grano jq 155 razy) ustapita ,Kraina
u$miechu* miejsce dalszym pozycjom repertuarowym.

Jako drugq premiere wystawiono w dniu 5 lutego 1953 r. operetke
H. Berte wedtug F. Schuberta —:, Domek trzech dziewczaql“, w rezyserii.
Witolda Zdzitowieckiego, pod kierownictwem muzycznym Zbigniewa
Lipczyrishiego. Scenografem tej operethi byt Edward Grajewski, choreo-
grafem Eugeniusz Wojnar. ,Domehk trzech dziewczaqt” osiqgnql liczbe
100 przedstawieri.

W dniu 31 maja 1953 r. odbyla sie trzecia premicra. Byta niq,,Wesola
wdéwha" Lehara. (Rezyser: Witold Zdzitowiecki, kierownictwo muzyczne:
Zbigniew Lipczynriski, scenografia: Jézef Kasarab, chérmistrz: Stanistaw To-
harski, choreografia: Eugeniusz Wojnar). Do korica listopada b. r. wysta-
wiono te operethe 152 razy.

Czwartq pozycje w repertuarze stanowi ,,Trembita Milutina, ktérej
premiera odbyta sie w dniu 4 listopada 1953 r. Operetke te¢ wystawiono
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W rezyserii Witolda Zdzitowieckiego, pod kierownictwem muzycznym
Zbigniewa Lipczyriskiego, przy wspélpracy scenografa Jana Hawrytkiewicza,
<horeografa Edmunda Nowaka i chérmistrza Stanistawa Tokarskiego.
,Trembite'* wystawiono dotychezas 50 razy.

Nastepna z kolei pozycjq repertuarowq byta , Ksiezniczha czardasza’
Kalmana (premiera w dniu 23 stycznia 1954 r) w rezyserii Romana
Niewiarowicza. (Przygotowanie muzyczne: Antoni Popiatkiewicz, scenografia:
Tadeusz Gryglewski, choreografia: Edmund Nowak, chérmistrz: Stanistaw
Tokarski). Ilo$¢ przedstawieri tej operetki wyraza sie pod koniec listo-
pada b. r. liczbq 85.

Sz6stq premiere stanowi ',,Orfeusz w piekle" Offenbacha (30 czerw-
<a 1954 r.) Operetke ¢ wystawiono w rezyserii Jerzego Zegalskiego, pod
‘hierownictwem muzycznym Zbigniewa Lipczyriskiego, w oprawie plastycznej
Alehsandra Jedrzejewshiego (dehoracje) i Jadwigi Przeradzhiej (kostiumy);
<héry przygotowat Stanistaw Tokarshi, balet Jerzy Plachecki. Do korica
distopada b. r. grano te operethe 40 razy.

W okresie dwuletniej dzialalnosci dala Paristwowa Operetka w Glt-
wicach ogélem 523 predstawieri, co stanowi 100, 1 proc. planu; ilo§¢ widzéw
na tych przedstawieniach wyraza sie liczbq 481,000 o0s6b, co sie réwna
wyhonaniu 145 proc. planu. Z horicem listopada br. ilosé przedstawiern:
osiqeneta liczbe 582.

Paristwowa Operetha w Gliwicach goscitla w swej siedzibie wiele
wycieczek z terenu wojewédztwa stalinogrodzkiego, krakowskiego (Nowa

. wWesola wdéwka” F. Lehara

Final aktu III: M. Artykiewicz (Hanna), A. Sawin (Danilo) oraz chér
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~Trembita” ]. Milutina
Akt II: scena baletowa

Huta) i*opolskiego. Azeby jednak ulatwié¢ masom obejrzenie widowisk,
pracowata Operetha jaho teatr objazdowy i zasiegiem swojej dziatalnoict
objela Stalinogréd, Bytom, Chorzéw, Nowy Bytom, Czestochowe, Sosnowiec,.
Dabrowe Goérniczq, Bielsko, Zabrze, Wirek, Siemianowice, Cieszyn, Krakéuwr
i Wroctaw.

W okresie dwu lat istnienia dano na wyjazdach 253 przedstawier,.
kiére oglgdalo ponad 273 tys. widzéw.

Précz przedstawieri w Hali Parkowej w Stalinogrodzie, przy komple—
tach ok. 4 tys. widzéw, wazniejszym wydarzeniem bylo wystawienie ,,Krainy
u$Smiechu w dniu 22 lipca 1953 r. na wolnym powietrzu, w parku w Daq-
browie Gérniczej, w obecnosci ok. 48 tys. widzow.

Tak wiec gérnicy, hutnicy i wlékniarze, caly $wiatr pracy, ktéry
dawniej byt odciety od wartosci kulturalnych, znajduje jednq z nich dziehi
pracy Gliwickiej Operethi. Zywa reakcja widzéw, serdeczne oklaski, a na-
wet albumy pamiqthowe i podzickowania z zahtadéw pracy sq swiadectwem.,.
ze teatr ten stal sie bliski ludziom Slaska.

Zespdl artystyczny, administracyjny i techniczny Panstwowej Operetki
w Gliwicach cechowala zawsze sumienna praca, graniczqca czgslo T po--
Swieceniem. Pokonywano niejednokrotnie rozne przeszhkody wynikajqce
z trudnosci lokalowych i technicznych teatru (brak odpowiednich pomieszczert
na proby, garderoby, magazyny, pracownie podreczne i 1. p.), a réwniez

~Ksiezniczka czardasza’” E. Kalmana
Akt II: scena zbiorowa

przeszhody zwiqzane z dojazdem wielu czlonkéw zespotu, mieszkajacych na
Slasku w promieniu ok. 100 km., a nie posiadajqcych jeszcze mieszkania
w Gliwicach. W okresie dwu lat istnienia Operethi wszysthie zaplanowane
spektakle doszty do shuthu, mimo ze wyjazdy w teren zespotu liczqcego
150 0s6b i realizacja przedstawieri, szczegélnie w zimie, podczas silnych
mrozéw, nie nalezaly wcale do rzeczy latwych. Liczne koncerty dla mia-
steczek i wsi, dodatkowe przedstawienia w dni wolne od zaje¢ w ramach
zobowiqzari, opieka nad zespolami artystycznymi zakladéw pracy, uczest-
nictwo w koncertach z okazji uroczysto$ci panstwowych, udzial w spo-
decznych imprezach okolicznosciowych, urzadzenie wtasnych kolonii letnich
i zalozenie kola sportowego — to dalsze przejawy pracy Operetki.

W zcspole obok sit o wyrobionych juz i wysokich walorach artysty-
cznych rozwijajq sie liczne mlode talenty. Mlodzi adepci sztuki operet-
kowej pracujq sumiennie nad podnoszeniem swoich kwalifikacji zawodo-
wych, realizujac wskazéwhki hkierownictwa artystycznego i korzysiajac
z do$wiadczen starszych kolegéw.

Rozpoczeta w 1952 r. rozbudowa gmachu teatru w Gliwicach posuwa
sie naprzéd dzieki pomocy i opiece Partii oraz Prezydium Miejskiej Rady
Narodowej w Gliwicach. Obecnie, w dobudowanym tylnym skrzydle trwajq
prace wykoriczeniowe. Tu, w obszernym, nowoczesnie wyposazonym budynku,
stworzy sie dla sceny odpowiednie zaplecze, wla$ciwe warunki, konieczne
do normalnego przygotowania produkcji teatralnej i postawienia jej na
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wysokim poziomie. W drugim etapie nastqpié¢ winna jak najrychlej rozbir
dowa frontu budynku 1eatralnego, by przez rozszerzenie i prahkilyczne
urzqdzenie przystosowaé go do potrzeb widza.

W okresie ferii letnich b.r. dohonano polaczenia sceny z dobudowa-
nym tylnym shrzydlem oraz przcprowadzono szereg ulepszen technicznych
na scenie i widowni. Przebudowano réwniez w catym gmachu centralne
ogrzewarnie.

Tr:eci rok pracy rozpoczyna Operetka w Gliwicach w zakresie repertuaro-
wym siédmaq z kolei premierq, wystawieniem , Swobodnego wiatru” Duna-
jewskiego. Spodziewaé si¢ nalezy, %ze nowa premiera zapoczqthuje okres
dalszego rozwoju Operethi, ze przyblizy znacznie do celu, jaki ma teatr
ten osigenaé na swoim odcinku pracy hulturalnej.

Jerzy Zarzycki

~Orfeusz w piekle” |. Offenbacha
Scena zbiorowa z IIJakiu
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ZESPOL

PANSTWOWEJ OPERETKI W GLIWICACH
PRZY PANSTWOWEJ OPERZE SLASKIE]J

Dyrektor naczelny: Wtodzimierz Stahl
Z-ca dyrektora: Mieczpstaw Teliszewski
Kierownik artgstyczmy: Janusz Poplawski

ZESPOL ARTYSTYCZNY;

Dyrpgenci:

Zbigniew Lipczynski

Antoni Popialtkiewicz
Rezpser:

Jerzy Zegelski
Choreograf: _

Ryszard Podeszwicki
Chérmistrz:

Stanistaw Tokarski
Korepetytorzy:

Henrgk Barenblat

Krystyna Demiariczuk

Antoni Gola

Stefania Poniecka Maszynisci sceny
Korektor wokalny: L et

Maria Bielecka i3
Asystent rezysera:

Janusz Rzeszewski

Aspgstent scenografa:
Jerzy Klosowski
Inspicjent:
Halina Szemley

Sufler:
Adam Kopciuszewski

QOrganizator pracy
artystygcznej:
Genowefa Starostka
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Solisci

Maria Artgkiewicz, Irena Bro-
dziriska, Hanna Dobrowolska,
Maria Ermow, Maria Gabrielli,
Leon Gawelek, Ksenia Grey, Ha-
lina Hofman, Tadeusz Jarczynski,
Witold Jawis, Antoni Kaczoro-
wski, Ludwik Koprzpwa, Gizela
Londzin, Barbara Niezychowska,
i Eugeniusz Nowowiejski, Maria
Garderobiarz Michat Dudziak Folakna, S.tamsl_aw .Ptak, Bk

. sander Sawin, Ludmila Szwabo-
wiczéwna, Henryk Trojanowski, Barbara Urbanska, Ryszard Wasilewski,
Edmund Waypda, Ryszard Wojtkowski, Antoni Wolny]

Chor

Sopranp: Aleksandra Chlebowska, Elzbieta Kaliwoczek, Renata Sofronow,
Zofia Stodulska, Jadwiga Szymanska, Olga Tabacznik

Alty: Elibieta Angermayer, Stanistawa Czarna, Danuta Sliwska, Jolanta
Talentowska, Stefania Tomczyszyn, Janina Wierzbowska

Tenorzy: Walerian Eichhorn (inspektor chéru), Reinhold Kasperczyk, Jerzy
Urbanowicz, Aleksander Wilczek, Jézef Wiérek, Karol Woznica

Basg: Samuel Askenaze, Rajmund Czok, Karol Glazer, Jézef Orawiec,
Boleslaw Wilczek, Karol Wilczek

Balet

Czeslawa Chrzanowska, J6zef Kacamon, Jerzy Kauczor, Leokadia Kowalczgk,
Krystyna Matejko, Genowefa Mleczak,EAlina Plutta, Walter Polednik, Lidia
Przystolik, Adam Rézalski, Krystyna Skotnik, Judyta Tomalak, Henrgk
Urbanczyk, Zdzistaw Walerowicz, Krystyna Zonzala, Alicja Zychowska

Orkiestra

I skrzgpce: Marian Bugiel (kon- &
certmistrz), Karol Bronner,
Marian Kot, Feliks Ryzewski,
Tadeusz Staszek,Karol Szom-
bara

II skrzpgpce: Franciszek Krdl,
Miroslaw Mazurkiewicz, He-
lena Poniecka, Augustyn
Spruss . W pracowni peruharskiej
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Altéwki: Zggmunt Machura, Romuald Senczuk

Wiolonczele: Harry Pinkwart,Ryszard Smuda,Zenon Szydlowski (koncertmistrz)

Kontrabasp: Alojzy Kopiec, Franciszek Sadowski, Jézef Urbanczyk

Flety: Stanistaw Bryla, Roman Zgorzelski

Oboje: Stanistaw Studzinski, Franciszek Zwiazek

Klarnety: Andrzej Panek, Rudolf Pytlik, Leon Wesolowski

Fagotg: Jan Borkowski, Michal Korcz

Trabki: J6zef Klucznik, Jan Matlok, Franciszek Szeja

Waltornie: Adam Chwalib6g, Leszek Jeziorski, Henryk Kuehnel, Ryszard
Poloczek (inspektor orkiestry) :

Puzonyg: Ryszard Achtelik, Edward PaZdzier-
niak, Hubert Pordzik

Fortepian: Emanuel Frey

Perkusja: Michal Dzikiewicz, Konstanty
Smarzoch

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik techn.: Kazimierz Kowalczuk]}

Maszpniéci scenp: Wladyslaw Bernadiuk
(brygadier), Aleksander Honcz, Adolf
Jakusiewicz, Alojzy Kias, Hubert {Kias,
Henrpk Kocur, Stanistaw Koszuliniski,
Stanistaw Kuc, Gerhard Kurpiers (rekwi-
zytor),sEmil Mika (tapicer), Pawel Mnich,
Feliks Pasterniak, Zygmunt Pléciennik, Elektrotechnicy przy pracy
Wilfryd Szwigiel, Bogdan Szytkiewicz, :
Bronistawa Horowska (praczka), Fran-
ciszek] Hajok ($lusarz) Ginter Juranek
(wozny orkiestry)

Elektrotechnicy: Roman Dawidéw (kierow-
nik [oéwietlenia),§iStefanz Beri, Michal

Krzgworonski, Jerzy Zygarowicz

Pracownia peruokarska:]Edward Terlecki
(kierownik perukarni), Aniela Gaszyn,

Julia Kotowicz, Ruta Zajac

Garderobiarze: Michal j Dudziuk,% Gertruda
Fabian, J6zef Laska, Aniela Rybak, Irena
Szczpglowska, Maria Zabitowska’
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ADMINISTRACJA:

Kierownik administracgjng: Aleksander Ligeza

Kierownik personalny: Jan Zwirgk

Sekretarka: Krystyna Rutkowska

Intendent: Henryk Babioch

Ksiggowa: Kazimiera Marszalek

Kasjerka: Anna Dobrowolska

Organizator widowni: Rudolf Niedenthal

Inspektor widowni: Teofila Szlgk

Pracownicy fizgczni: Roman Dmytryszyn, Jan Gorzawski, Julian Graborz,
Maria Gwizdalska, J6zef Janota, Adolf Jaremkéw, Antoni Jasieniak,

Emilia Kaczmarczyk, Maria Kamrad, Marta Kieslich, Gizela Kubiczek,
Marta Laksa, Teresa Meka

Bileterzy, bileterki i szatmiarki: Wiktoria Basaj, Bronislawa Bonarek,
Katarzyna Fijal, Angelina Gerlach, Jadwiga Guwer, Halina Lapiniska,
Walenty Malowski, Janina Morawska, Anna Ostrowska, Zofia Ostrowska,
Jadwiga Retsch, Wanda Tiszbirek, Maria Topolska, Jan Urbanowicz-
Erna Walach, Zofia Zalewska
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PANSTWOWA OPERETKA W GLIWICACH
PRZY PANSTWOWEJ OPERZE SLASKIEJ

SWOBODNY WIATR

(WIATR WOLNOSCI)
Operetka w 3 aktach (5 obreazach)

MUZYKA: I. O. DUNAJEWSKI
Libretto:
W. W.WINNIKOW, W.K. KRACHT
W. 3. - TIPOTL

Przeklad:
EUGENIUSZ ZYTOMIRSKI

Dyrygenci:

ZBIGNIEW LIPCZYNSKI
ANTONI POPIALRIEWICZ

»*
. Opracowanie dramaturgiczne,
- inscenizacja i rezyseria:
JERZY ZEGALSRKI

»*
Dekoracje i kostiumy:
TADEUSZ GRYGLEW SKI

>*
Choreografia:
RYSZARD PODESZWICKI

X
C.h o' ml 18"t r. %
STANISEAW TOKARSKI

* -
Asystenci rezysera:
ALERKSANDER SAWIN
JANUSZ RZESZEWSKI

Premiera odbpla si¢ w dniu 14 grudnia 1954 r.



Klementyna

Stella .

............

GOSPOdArZ i v n il o 5 soral bl o BB

Pepitta

OSOBY

Maria Gabrielli
Barbara Niezychowska

. Maria Artgkiewicz

“HanmaDobrowolska
Halina Hofman

. Edmund Wagda

Henryk Trojanowski
Eugeniusz Nowowiejski
Antoni Kaczorowski
Antoni Wolny

Irena Brddziﬁska
Barbara Urbanska

Elibieta Angermayer
StanislawaCzarna

{1 e e = SRR A o e R G Jadwiga Szpmariska
Cosmi TGl ot R SR e N Stanistaw Ptak
GEOTE "SRG, w5, 3. Jnd o cor s o i W o sl ) Witold Jawis
Regina de Saint-Clou . . . . . . . .. Ksenia -Grey-
Halina Hofman
U R A S S . . Aleksander Sawin
Ryszard -Wojkowski
P A ROOTRIR . L Lk T e e ) . Tadeusz Jarczynski
Komisarz pc;licji ......... Janusz Poplawski
IEPOITCIRIE <2 n e et L T e Adam Kopciuszewski
Chesterfiald . o 2 v & 5« o« i i Leon Gawelek

Margnarze, robotnicy portowi, dziewczeta, policjanci:
chér i balet Panstwowej Operetki

Rzecz dzieje sie wspélczeénie w jednym z portéw Morza Srédziemnego

Obraz 1: Przed domem Klementyny

W barze ,,Si6dme niebo*

Obraz 1: W gabinecie komisarza policji

Obraz 2; W ogrédku baru ,,Siédme niebo*

Obraz 2: W.ogrédku baru ,,Siédme niebo*



SOLISTOW PRZYGOTOWALI:
HENRYK BARENBLAT, KRYSTYNA DEMIANCZUK
STEFANIA PONIECKA
” *
PRZEDSTAWIENIE PROWADZI:
HALINA SZEMLEY
*
KIEROWNICTWO TECHNICZNE: KONTROLA TERSTU:
KAZIMIERZ KOWALCZUK ADAM KOPCIUSZEWSKI
B *

KOSTIUMY WYKONANO POD KIERUNKIEM:
TEODORA PROKOPOWICZA i ZOFII LISZKOWICZ

*
KIEROWNICY PRACOWNI TECHNICZNYCH::
STOLARSKIEJ - MALARSKIEJ
MICHAL BASIUK EUSTACHY JANICRKI
»* »*
MODELARSKIEJ ZDOBNICZEJ
TADEUSZ GRYGLEWSKI MARIA OCHOWICZ
* »*
TAPICERSKIEJ SZEWSKIEJ
JOZEF KRAWIEC FRANCISZER SAWICZ
* -
PERUKARSRIEJ
EDWARD TERLECKI
#*

KIEROWNIK OSWIETLENIA
ROMAN DAWIDOW
*
KIEROWNIK SCENY
WLADYSEAW BERNADIUK



