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.LUBOW JAROWATJA"
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Ktéz z nas nie pochylal sie ze wzruszeniem nad wspania-
lymi, nabrzmialymi entuzjazmem rewolucyjnym i nienawiscia
do wroga klasowego, wierszami Majakowskiego? Kt6z nie pa-
mieta palacych zarem kart powie$ci Gorkiego, Aleksego Tol-
stoja, Szolochowa, Serafimowicza i Ostrowskiego?

Wielka Rewolucja Pazdziernikowa przeorata oblicze $wiata,
przywrocitla mu mlodosé. Uszlachetnila wszelkg twoérczosé ludz-
ka, przyniosta tez renesans pieknej sztuki pisania. Lenin pra-
gnal literatury, ktéra by ,najglebszymi swymi korzeniami
tkwila we wnetrzu szerokich mas pracujgcych.” Pisarze ra-
dzieccy odpowiedzieli na wezwanie dzietami bliskimi i zrozu-
mialymi dla milionéw czytelnikéw na calym Swiecie.

Obok wielu cennych ksigzek proza i wierszem, - poematow
i powiesci, literatura w Kraju Rad stworzyla réwniez odrebny
styl pisarstwa teatralnego — cykl wielkich, heroicznych drama-
16w z okresu Rewolucji Pazdziernikowej. W roku 1925 odbyta
sie premiera sztuki Billa-Bielocerkowskiego Sztorm, rok na-
stepny przyni6st Lubow Jarowaje Treniewa, w 1927 pojawily
|sie:Pociqg pancerny Iwanowa i Przelom Lawreniewa. W latach
trzydziestych dolaczyly sie do tej serii utwory Wiszniewskiego
Optymistyczna tragedia, Stawina Interwencja, Korniejczuka
Zaglada eskadry, Pogodina Czlowiek z karabinem. Tematyka
rewolucyjna nie przestatla by¢ natchnieniem pisarzy réwniez
w latach po drugiej wojnie swiatowej. W roku 1949 ukazala sie
sztuka Wiszniewskiego Niezapomniany rok 1919.

Cykl heroiczny jest najpotezniejszym, najbardziej wazkim
ideowo i artystycznie zjawiskiem w dramaturgii radzieckiej.
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Obejmuje on kilkadziesiagt utworéw, w tym wiele wybitnych,
zeby wymieni¢ jeszcze tylko Kremlowskie kuranty Pogodina,
Nad brzegiem Newy Treniewa, Czapajewa i Bunt Furmanowa,
. Pierwszq konng Wiszniewskiego, Pociag pancerny ,,Mscistaw
Udaty“ Pruta, Mtodo$é ojcéw Gorbatowa.

Pierwsze dziela z tej serii przyniosty odrodzenie dramaturgii
rosyjskiej, ktéra przed rewolucja grzezla dlugie lata w blednym

kole teatru burzuazyjnego, pod dusznymi sufitami salonéw -

mieszczanskich, gdzie rozgrywaly sie beznadziejnie psycholo-
gizujace konflikty ludzi odchodzacych. Dramaty heroiczne daty
literaturze radzieckiej kreacje bohatera pozytywnego, tworcy
nowego zycia: przewodniczgcego Partii ze Sztormu, komisarza
Koszkina z Jarowaji, Wierszynina z Pancerki. Wkroczyto z nimi
na scene — jak trafnie zauwaza krytyk B. W. Alpers — ,,zycie
rewolucji, takie jakie bylo ono w rzeczywistosci: burzliwe,
gwaltowne zycie, ktére wyrwalo sie z ciasnych $cian mieszkan
1 doméw prywatnych, zalewajac fabryki, ulice i place miast.
Zycie rewolucji, ktére toczylo sie jak rzeka wystepujaca z brze-
gu, wciggajaca w swoj wir ogromne masy ludzkie, demaskujgca
ukryte sprezyny ich dzialania, odkrywajaca wiezi lgczace ze
soba losy poszezegbélnych ludzi. Zycie rewolucji — pozornie
chaotyczne, a w istocie pelne napiecia w wytrwalym dazeniu do
konkretnego i wzniostego celu.*

Niosac wspolczesne, glebokie tresci ideowe radziecki dramat
rewolucyjny nawigzywal do najcenniejszych tradycji literatu-
ry. Przelamujac konwencje teatru mieszczanskiego, wprowa-
dzajac wiele scen, miejsc akcji i postaci — zblizat sie w swej
fakturze formalnej do typu.dramatu szekspirowskiego z jego
bogactwem i dynamizmem, wszechstronnym zainteresowaniem
dla spraw ludzkich. '

Wyrazne sa zwiazki dramatu heroicznego z wielkg literatura
rosyjska. Jest on kontynuatorem linii teatru narodowego: poe-
tyckiego rozmachu Puszkina z Borysa Godunowa, charaktery-
stycznoSei i soczystosci postaci sztuk Ostrowskiego, dociekli-
wosci spolecznej dziel Gorkiego.

Wplyw cyklu rewolucyjnego na cala dramaturgie radziecka
jest olbrzymi. Jego pasja ideologiczna i metoda formalna odzy-
wa sie w sztukach Pogodina z okresu budownictwa socjalistycz-
nego, takich jak Tempo, Poemat o toporze i Méj przyjaciel.
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Dramaturgia okresu wojny ojczyzniane] Kkorzystala réwniez
z tych wzoréw, wystarczy przypomnie¢ znane u nas z gosciny
teatru Ochlopkowa widowisko Mtodej gwardii Fadiejewa.
Wplywy te daja sie zaobserwowaé réwniez w postepowej twor-
czo$ci scenicznej innych krajow np. w Opowiesci o Turcji Nazi-
ma Hikmeta.

Nie spos6b pomingé¢ roli, jaka odegral dramat rewolucyjny
w rozwoju sztuki teatralnej Zwigzku Radzieckiego. Byl on
materialem na ktérym ksztaltowal sie styl realizmu socjalis-
tycznego. Dopomégt miodym, ideowym teatrom do znalezienia
swojego oblicza: zdzieral tradycjonalizm i passeizm ze starych
zastuzonych scen; walczyt z dekadenckimi praktykami rezyse-
réw obcigzonych formalizmem i kosmopolityzmem. Premiera
Sztormu zapoczatkowala stawe teatru M.G.S.P.S. (obecnie im.
Mossowieta); inscenizacja Pociqgu pancernego rozpoczela nowy
wspanialy rozkwit MCHAT-u; w Optymistycznej tragedii zna-
lazt swoja droge Teatr Kameralny Tairowa; na scenie im.
Wachtangowa S$wiecily triumfy: Wireneja Sejfuliny, Przetom,
Interwencja, Czlowiek z karabinem.

Jednym z najwazniejszych i najpamietniejszych wydarzen
w historii teatru radzieckiego byla premiera Lubow Jarowaji
Konstantego Treniewa w moskiewskim Teatrze -Malym w 1926
roku.

Inscenizacja ta uwazana jest dzi§ juz za klasyczne osiggnie-
cie znakomitej sceny, ktoéra dzieki niej utorowala sobie droge
do nowych tresci ideowych i artystycznych. Kreacja W.N. Pa-
szennej w roli gtéwnej odznaczala sie — jak stwierdza krytyk —
,,taka prawdg realistyczng, takim wniknieciem w $wiat ducho-
wy wspblczesnych, jakiego zada od sztuki widz epoki radziec-
kiej. W roli Koszkina odniést wielki sukces Prow Sadowski,
w roli Szwandii — Stepan KuzZniecow. W Teatrze Malym
Jarowaja grana byla okoto 500 razy. W 10 lat po prapremierze
wystawil ja w nieco zmienionej wersji autorskiej Moskiewski
Teatr Artystyczny (MCHAT) z Jelanska (Lubow) i Moskwinem
(Gornostajew).

Lubow Jarowaja jest najwybitniejszym utworem pierwszego
okresu, a obok Optymistycznej tragedii, Czlowieka z karabi-
nem i Zagtady eskadry — nalezy do najdojrzalszych literacko
dziel calego cyklu rewolucyjnego. Jest to sztuka typowa dla
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tego gatunku, skupiajg sie w niej jego najwazniejsze cechy
i walory.

Akcja rozgrywa sie w jednym z miast portowych na Krymie,

w roku 1920, kiedy to mlode panstwo radzieckie stoi jeszcze

w plomieniach bitew z wojskami bialogwardyjskimi i interwen-
cyjnymi. Bardzo interesujacy i pelen ekspresji teatralnej jest
juz sam pomyst scenerii — jednego miasta, ktéore w ogniu walk
przechodzi z ragk do rak, przezywajac kolejno ofensywy i ewa-
kuacje. Na tym tle autor rozgrywa monumentalng sprawe zwy-
ciestwa rewolucji. Ale sztuka nie jest jedynie malowidlem hi-
storycznym; pokazuje ona jak mechanizm wielkiego przewrotu
wplywa na skomplikowane sprawy ludzkie, jak wydaje na
osiateczng probe charaktery. Mezni i prawi znajda swoje miej-
sce w rewolucji i nowym zyciu. Kto zwiazany ze starym $wia-
tem — ponies¢ musi wraz z nim wlasng, indywidualng kleske.

Szeroko zakrojony obraz spoleczenstwa rosyjskiego doby re-
wolueji nie jest tutaj ,,galerig interesujacych postaci‘‘ przypad-
kowo dobranych.

Realistycznie skomponowane figury sa wykladnikami stare-
go, przegrywajacego Swiata, dalej metéw wojennych réznego
autoramentu, wahajacych sie przedstawicieli inteligencji,
wreszcie pelnych dynamizmu reprezentantéw rewolucji. Od
specjalisty pogroméw putk. Malinina, zatrutej nienawiscig Pa-
nowej, kapitalnego protojereja Zakatowa, poprzez aferzyste
Jelisatowa i ,,ex-pokojowke Dunke, poprzez ,poszukiwacza
prawdy* Kotosowa i chlopke Marie — do zdecydowanego komi-
sarza Koszkina, ktory ,,zawsze jest spokojny‘ i soczystej posta-
ci rewolucyjnego marynarza Szwandii. Komediowym warian-
tem dramatycznej Lubow jest nakreslony z subtelnym doweci-
pem wieczny aresztant — profesor Gornostajew, przechodzacy
z nieokreslonych pozycji liberalnych na rzetelnie postepowe.

Metoda stawiania postaci Treniewa daleka jest od schematu:
,,biale-czarne*. Pisarz nie odmawia Panowej godnosci kobiecej,
Jelisatowowi dowecipu, Kolosowowi zarliwosci moralnej. Do-
strzega pewne bledy Koszkina i prymitywizm Szwandii. Nie
chodzi mu jednak przy tym wylacznie o literacki obiektywizm.
Pokazuje po prostu, jak sprawy polityczne wyrastaja ponad
przypadkowe cechy tych czy innych ludzi, jak zakreslaja linie
shusznoéci dzialania, niezaleznie od drugorzednych przywar
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czy zalet. Panowa przerasta inteligencja wszystkich nadskaku-
jacych jej oficeréw biatogwardyjskich,.zdaje sobie dobrze spra-
we z nico$ci moralnej tych ,,obroncéw ojezyzny.“ A jednak kon-
sekwentna postawa kontrrewolucyjna doprowadza ja do tego,
ze musi ucieka¢ wraz z nimi i to w towarzystwie Jelisatowa.

W centrum fabuly utworu znajduje sie sprawa nauczycielki
i rewolucjonistki Lubow, przezywajacej tragedie osobista: zdra-
de gleboko kochanego meza. Konflikt tego rzedu obywa sie tu-
taj bez banalnego, a tak niezbednego w sztukach burzuazyjnych
trojkgta malzenskiego. Treniew nie ulatwia sobie zadania przez
podsuniecie oficerowi Jarowoj jakiej§ milostki, conarzucaloby
sie dramaturgowi ulegajagcemu dawnym konwencjom literac-
kim i co wzmacnialoby ,,atrakcyjnosé sztuki w mysl gustow
mieszczanskich. Autor wprowadza konflikt miedzy dwoje ludzi
kochajacych sig, ale reprezentujacych przeciwne postawy
Swiatopogladowe. Pokazuje przy tym wnikliwie jak sprawy po-
lityczne splataja sie z najbardziej osobistymi, jak determinuja
oblicze etyczne bohateréw.

Jarowoj byl w przeszilosci pelnowartosciowym czlowiekiem,
w trakcie sztuki poznajemy go jeszcze jako dzielnego, sprezy-
stego i ofiarnego oficera. Roéwnocze$nie jednak widzimy, jak
reakcyjna ideologia, ktéra obecnie wyznaje, spycha go na po-
zycje prowokatora, mordercy i zdrajey ufajacych mu przyjacio6l.
I to powoduje zalamanie sie jego szczeScia prywatnego, jak
sam moéwi ,,spycha go do §lepego zautka“, skad nie ma wyjscia.

Lubow z ,,ciemnej, tchérzliwej mieszezki* staje sie bezkom-
promisowa bojowniczka rewolucji. Droga jej nie byla latwa.
Wiodla przez tragiczng katastrofe rodzinna, poprzez bledy i za-
I'amam'a. A jednak sztuke koficza jej dumne slowa: ,,od dzisiaj
jestem prawdziwym towarzyszem“. Nowatorskim osiagnieciem
Treniewa jest rozwigzanie sprawy Lubow. Kleska, jakiej do-
znala, nie jest ostateczna, gdyz bohaterka nowej, optymistycz-
nej tragedii nie pozostaje samotna, wyobcowana nieszcze$ciem
ze Swiata. To co bylo w niej najbardziej cenne i twércze —
zwiazek ze sprawa ludu — zostalo ocalone.

Stanistaw Marczak-Oborski




. -Szwandia — S. KuZniecow

‘Teatr Maly w

Moskwie. K. Treniew: Lubow Jarowaja. Rok 1927.
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LUBOW JAROWATJA”

Lubow Jarowaja jest moja druga z rzedu sztukg wystawianag.
na scenie. Zostala ona napisana przeze mnie w latach 1925—26,
pod Symferopolem na Krymie, w warunkach niezwykle da-
lekich od teatru, — wiejska cisza, zewszad step krymski tara-
sami ciggnacy sie do podnéza Czatyr-Dachu. Wokol swieze
jeszcze Slady dopiero co wygaslej wojny domowej.

Kiedy staralem sie przedstawié w mojej sztuce to, co dziato
sie na Krymie i poza Krymem w roku 1920, zapominalem zu-
pelnie o teatrze, a kiedy przypominatem sobie o nim, wpadalem
w rozpacz — tak malo odpowiadalo to, co zostalo napisane, wa-
runkom teatralnym i wymogom sceny. .

I rzeczywiscie, kiedy Lubow Jarowaja zostata oddana Teatro-
wi Malemu, wywolata tam wielkie zamieszanie. Trudno bylo
pcmiescié jg na scenie i podporzadkowaé prawom teatru. Az do
tej chwili ja, beletrysta, mato wiedzialem o tych prawach i pi-_
satem podporzadkowujac sie wylacznie prawidtom beletrysty-
ki, ktérej §lady Lubow Jarowajea nosi, wediug mnie, w wielkim
stopniu.

Napisawszy jeszcze kilka sztuk dochodze do wniosku, ze w o-
géle praca nad sztuka z dala od teatru nie jest bardzo wiel-
kim grzechem. Jezeli autor przedstawia w swojej sztuce sceny
rozgrywajace sie na polu lub w lesie, na wsi lub w miescie, to
koniecznym jest, zeby wyobrazal sobie wlasnie miasto, las
i wies, a nie przedstawiajace je dekoracje. W wiekszym jeszcze
stopniu dotyczy to postaci sztuki. Pisanie roli przy wyobraza-
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niu sobie tego lub innego aktora, jak zalecaja niektérzy nasi
dramaturgowie, jest — wedlug mnie — obsuwaniem sie po fal-
szywe]j drodze ubdstwa teatralnego. Autor oczyw1sc1e powmlen
jak najScislej wspélpracowaé z teatrem, lecz juz w poédzniejszym
okresie — kiedy sztuka zostala przedstawwna teatrowi. Az do
tej chwili teatr nie powinien sta¢ pomiedzy autorem a zyciem,
a aktor pomiedzy autorem a postaciami.

Postaci w sztuce Lubow Jarowaja sg oczywiscie wziete z zycia,
lecz nie sg portretami. Tylko niektérym z nich stuzyli za prototyp
zywi ludzie. Takimi sa: Dunka, Jelisatow, w bardzo malym stop-
niu — Czyr, Gornostajewy, Szwandia, Lubow Jarowaja.

Glownym zadaniem sztuki bylo daé polityezne i socjalne tlo,
a dopiero na nim i w organicznej od niego zaleznosci — historie
i dramat bohatera i bohaterki. Dlatego tez w pierwszych wa-
riantach sztuki historia i dramat Lubow Jarowaji zajmowaly
skromniejsze miejsce niz p6zniej. Dla tej samej przyczyny wie-
le miejsca poswiecono szeregowi postaci, ktére mozna usunaé
bez szkody dla intrygi sztuki, lecz nie da sie tego zrobié¢ bez
szkody dla jej idei.

Dzieje sceniczne sztuki Lubow Jarowaja sg znane.

Pierwszy raz widzialem ja w miesigc po premierze na scenie
Malego Teatru. Wrazenie bylo dwoiste: wszystko okazalo sie
bardzo niepodobne do tego, co wyobrazalem sobie podczas pi-
sania. Zamiast rozlewnego, na wpé6t beletrystycznego dzieta o
niklym przebiegu akeji, spektakl posuwal sie naprz6d w ogrom-
nym, rewolucyjnym tempie.

W czasie préb wspolpracowalem z szeregiem aktorow graja-
cych prowadzace role, a wiec z Paszenna, Kuzniecowem, Sa-
dowskim, Olchowskim, Gogolewsa, Ryzewsg, Dymowa, Kosto-
molockim, Skuratowem i innymi. Wszyscy oni wkiadali w pra-
ce ogromny zapal. Postaci, ktére stworzyli, uwazam za wielkie
osiggniecie artystyczne, a przeciez spektakl ten, to powszech-
nie uznany etap w historii Matego Teatru.

Bardzo udana byla wspoélpraca dwoéch rezyserow: zmarlego
niedawno I.S. Platona i £.M. Prozorowskiego. Platon wniést do
sztuki ogromna, wiekows kulture Malego Teatru, ¥.M. Prozo-
rowski okazal sie bojownikiem tego, co nowego dala teatrowi
Rewolucja — rewolucyjnego zapatu i ideologicznie praw1dlo-
wych kompozycji.
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Poza tym L.M. Prozorowski wiele napracowal sie nad orga-
nizacjg tekstowego materialu sztuki.

Trudno mi wymienié teatr, ktory nie wystawil sztuki Lubow
Jarowa]a i bardzo diugi Jest spis miast, w ktérych powtarzala
sie ta sztuka w ciagu kilku sezonéw.

Zainteresowanie radzieckiego teatru i widza dla sztuki wzra-
stalo w ciggu ostatnich pieciu, szesciu lat z kazdym rokiem.
Najbardziej za§ godnym uwagi momentem dla niej bylo wy-
stawienie jej w grudniu 1936 roku przez odznaczony Orderem
Lenina, Moskiewski Artystyczny Teatr im. Gorkiego.

Chcialbym wiele i dtugo méwié o wielkiej radosei, ktéra dala
mi wspélna praca nad sztuka z takim mistrzem jak Wt Iw. Nie-
mirowicz-Danczenko. Ale to jest temat dla osobnego artykutu.

W ciagu dziesieciu lat niewiarygodnie dojrzal widz radziecki.
Wzrosty jego wymagania w stosunku do teatru i kiedy Mo-
skiewski Artystyczny Akademicki Teatr wiaczyl sztuke Lubow
Jarowaja do swego repertuaru, zdecydowalem sie przejrzeé po-
waznie tekst sztuki. Ale przystepujac do pracy przekonalem
sie, ze po dziesieciu latach przepracowaé sztuki radykalnie nie
mozna. Mozna napisa¢ nowg rzecz o walkach rewolucyjnych
i powinna byé ona nieporéwnanie pelniejsza, niz Lubow Jaro-
waja, lecz nie mogtem szarpaé zywej tkanki tej sztuki. Prze-
pracowalem niektére sceny, wniostem kilka nowych, napisalem
nowy obraz, ale w zasadniczej intrydze i w traktowaniu boha-
teréw sztuka pozostatla w tej samej postaci.

Juz nieraz spotykalem sie z zadaniami, abym objasnil przy-
czyny zywotnoscei sztuki Lubow Jarowaja. Jakiez moga by¢ te
przyczyny? Ogromny, wieczny i wiecznie podniecajacy temat,
jakim jest Rewolucja, doktadne jej przedstawienie wszystkimi
artystycznymi $rodkami, jakimi rozporzadza autor, a przede
wszystkim szczerosé, ktérej niczym sfalszowaé ani zamieni¢ nie
mozna.

To wyjatkowe zainteresowanie, ktoére okazali sztuce Lubow
Jarowaja Rzad i wielomilionowy radziecki widz, to' najwyzsza
nagroda dla radzieckiego pisarza, najsilniejszy bodziec tworczy.

(Ttumaczyla L. Z.)
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LUBOW JAROWAJA,
nauczycielka

MICHAL JAROWOJ, jej maz

PANOWA, maszynistka .

ROMAN KOSZKIN, komisarz

SZWANDIA, marynarz
CHRUSZCZ . ;
MAZUCHIN lpomocmcy komi-
GROZNOJ 158r=8
MAKSYM GORNOSTAJEW,
profesor
HELENA GORNOSTAJEWA,
5 jego zona
MALININ :
RKUTOW } putkownicy

ARKADIUSZ JELISATOW,
dziennikarz

KOLOSOW, elektrotechnik

DUNKA, pokojéowka

MACHORA

MARIA, wiesSniaczka

Marii

GRZEGORZ, konspiratox} synowie

SIEMION, wachmistrz
PIKALOW, zokierz
FOLGIN, liberat
BARON
BARONOWA
CZYR, stroz
ZAKATOW,
wostawny

ducho_w'ny pra-

DEKORACJE: Andrzej Stopka

O S '(EeB . Y:

Zofia Matynicz

Mieczystaw Milecki
Maria Gorezynska

Gustaw Buszynski
Maciej-Meaciejewski
Aleksander Dzwonkowski
Tadeusz Cygler
Stanistaw Zelefiski
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BRONISLAW DABROWSKI

W OCZACH POLSKIEGO WIDZA

Wprowadzajac na deski sceny Teatru Polskiego sztuke
K. Treniewa Lubow Jarowaja, trzeba zastanowi¢ sie nad przy-
czyna olbrzymiego powodzenia i popularnosci tego interesuja-
cego utworu w teatrach Zwiazku Radzieckiego. Lubow Jarowaje
grana byla we wszystkich prawie miastach, a nawet miastecz-
kach Republik Radzieckich i wszedzie -cieszyla sie niebywala
frekwencja i nieslabngcym zainteresowaniem. W sztuce tej —
w ktorej bohaterami sa ludzie z okresu rewolucji, zwykli, prosci
bchaterowie czynu, ktéry przemienit i nazwal wielkimi nazwis-
kami Lenina i Stalina nowg epoke dziejow ludzkosci, — jest ja-
kas$ urzekajaca prawda i wznioslo$é, jak w wielkich plétnach
historycznych Riepina lub Matejki.

Skromna nauczycielka Lubow Jarowaja w czasie pierwszej
wojny Swiatowe]j utracita kontakt z ukochanym mezem. Jest
juz przekonana, ze zgingl gdzie$ na froncie. Tymczasem wybu-
cha Rewolucja Pazdziernikowa. Lubow garnie sie w jej szere-
gi, choé bezpartyjna, ale fanatycznie oddana sprawie nowego
jutra. Jest zupelnie pewna, ze maz, gdyby sie odnalazl, stanglby
u jej boku, jako dawny konspirator rewolucyjny i czlowiek,
ktory sam nauczal ja marksizmu. Nie domys$la sie, ze maz do-
stat sie do niewoli niemieckiej i przeszedl do obozu wroga.

7 glebokim rozdarciem wewnetrznym w momencie spotka-
nia z ukochanym przekonuje sie, ze dzieli ich juz przepasé ideo-
wa i ze Jarowoj jest czynnym oficerem bialogwardyjskim. Gdy
towarzysze walki, zolnierze Czerwonej Armii, kt6rzy mieli za
zadanie wysadzié most zeglowski, dostaja sie w rece okrutnego
przeciwnika, Lubow z calg pasja i zarem rewolucjonistki, pra-
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gnac ich ocali¢, prawuje sie z mezem o zycie towarzyszy zeg-
lowskich. Ale Jarowoj to juz spaczony i zaprzedany Bialej
Gwardii, fanatyk reakeji. Odmawia wydania jencéw i odrzuca
stanowczo blagalne prosby zony. Wtedy Lubow walczy i wal-
czac przekresla osobiste szczeScie 1 mito§é w imie mitosci nad-
rzednej, w imie ludzkosci.

Treniew nie ogranicza sie do ukazania heroicznej przemiany
swojej bohaterki. Idzie dalej. Jarowaja nie przeciwdziala aresz-
towaniu bialego oficera. Odwraca sie od meza i po straszliwie
bolesnym konflikcie wewnetrznym — czuje sie znéw silna i,
jak to sama wypowiada, staje sie dopiero teraz prawdziwym
towarzyszem rewolucjonistow.

Oto jest prawdziwy czlowiek — czlowiek walczacy o szcze-
$cie istotne, ogoélnoludzkie, a nie romantyczna samica, zapa-
trzona w umilowanego mezczyzne i kochanka. Przedziwna sita
charakteru, szlachetno$é i wiara, cechuje postaé¢ tej nauczyciel-
ki. Sita i przekonanie, jakie moze da¢ tylko prawdziwa, odzyw-
cza idea.

Moze ta nieugieta postawa Jarowajitak porywa w sztuce Tre-
niewa. Radzieccy ludzie, ludzie zahartowani i niezlomni, kt6-
rzy stworzyli potege swego kraju, widza w niej zwierciadlo
swojej sily. I moze dlatego Lubow Jarowaja wypelnila tyle wie-
czoréw teatralnych w miastach i miasteczkach Zwigzku Rad.

Poza tym obrazy sceniczne tej sztuki ukazuja zbiorowos$é
rosyjska w okresie kottujacych sie i kipigcych w ogniu rewolu-
¢ji przemian spolecznych. Ukazuja robotnikéw i Zoinierzy, t’m—
hateréw wojny domowej oraz ich przeciwnikéw, zwolennikéw
walacego sie §wiata carskiej Rosji; sa w niej sceny pelr}e ro-
dzajowego humoru i szekspirowskiej obfitosci wydarzer.l_. Za—
réwno postaci powaznych i wesolych zolnierzy revyolucp, jak
na przyklad komisarz Koszkin, czy tez pelny lqd'owe] za(.izxerzy-
stoéei marynarz Szwandia, czy tez przedstawiciel — nieco za-
bawny — inteligencji, ktéra jednak do rewolucji sie przylg—
czy — profesor Gornostajew, — jak tez z'dos'adna,, 1e<_:_z prawdzi-
wa satyra narysowane figury oficerow Bialej Gwardl_l, lpb typy
mieszezan, burzuazji, spekulantéw i réznego rodzaju indywi-
duéw, uruchomione sg zywo i prawdziwie. ;

Poza akecja zasadnicza w sztuce Treniewa przeplata sie ze
soba mnéstwo watkéw pobocznych, a gléwny konflikt rozgry-
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wa sig na tle wielu zdarzen drugoplanowych i setek epizodow
bardziej lub mniej waznych. Wszystko to jednak, wsrod pozor-
nego chaosu i ruchliwej fali wypadkéw, zmierza do majesta-
tycznegp finatu, w ktérym ttum robotnikéw i biedoty miejskiej,
wyzwoliwszy z wiezienia skazanych Juz na $mieré zeglowcéw,
wkracza na scene z pieénia triumfujgcej rewolucji, a rozesmia-
ny Szwandia umacnia sztandar czerwony, jak to sam dobitnie
oglasza, ,,w Swiatowej skali“.

W oczach polskiego widza sztuka Lubow Jarowaja — to nie
tylko barwne i emocjonujace widowisko historyczne, nie tylko
Swietny monumentalny dramat rewolucyjny. Wydaje mi sie,
ze w sztuce tej nasza publiczno$é dojrzeé moze co$ wiecej. Zo-
baczy przede wszystkim jak wéréd wojny domowej i ofiarnej
walki wykuwata sie sila prekursoréw socjalistycznego ustroju,
ujrzy jak stawalo sie i rodzito w krwawym znoju to, co u nas
powstaje, bez wojny domowej i bez licznych ofiar, jakie musi
zlozy¢ na oltarzu lepszej przyszlosci kazda rewolucja.

W inscenizacji swojej staralem sie uchwycié ten klimat re-
wolucyjnych przemian i ukazaé na scenie zbiorowo$é rosyjska
w momencie wielkiej przemiany — mozliwie jak najwyrazi-
sciej. Dlatego tez opieralem sie bardzo dokladnie na wszyst-
kich informacjach autora i wprowadzitem do akeji duze ilosci
aktoréw i liczny zesp6t komparséw. _

W sztuce Treniewa ogromng role gra barwny i rozedrgany
tlum. Na tle przewijajacych sie ugrupowan zolierzy, robotni-
kow, biedoty miejskiej i wiejskiej, na tle mieszczan, burzuazji,
oficeréw, bialogwardzistow, spekulantéw, handlarzy mnajroz-
maitszego autoramentu, typéw i typkoéw arystokratycznego
swiata i nawet damulek z pétSwiatka, w miare rozwoju akeji
coraz wyrazniej zarysowuje sie zasadnicza linia akeji i linia po-
dzialu pomiedzy $witem nowego jutra i zmierzchem obumie-
rajacej przeszlosci.

Bohaterowie sztuki Treniewa nie dzialaja w oderwaniu od
tego tlumu, sa z nim zroénieci. Cierpia, walczg i Smiejg sie
wspolnie ze zbiorowoscia, z ludem i §cieraja sie z liczng jeszcze
wowczas klasg burzuazji i ziemianstwa, ktéra na prézno i roz-
paczliwie bronila sie przed nieublaganym pochodem zwycies-
kiego proletariatu. .
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Panstwowy Teatr Dramatyczny im. J. Slowackiego w Krakowie. Konstanty Treniew: Lubow
Jarowaja. Inscenizacja i rezyseria — Bronistaw Dabrowski, dekoracje — Andrzej Stopka.
; . Rok 1949.

Obraz II. Scena zbiorowa. _ Fot. F, Nowicki, Krakow,

Obraz VI. Scena zbiorowa . Fot. F. Nowicki, Krakéw
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.Lubow Jarowaja — to sztuka na wskro§ realistyczna. Tre-
niew, jak to opowiada w swoich wyznaniach, czerpal materias
do swego dzieta z wspomnien i osobistych przezy¢ rewolucyj=
nych i szereg postaci scenicznych wymodelowat z natury. Se-
cjalistyczna ideologia utworu mocno tkwi w realizmie wyda-
rzen. Wydaje sie, ze teatr wspolczesny nie moze i nie powi-
nien inaczej traktowa¢ inscenizacji tego utworu, jak tylko w mys$l
wskazan wyplywajacych ze struktury tworczej sztuki Trenie-
wa, a wiee realistycznie, w oparciu o materiat historyczny i oby-
czajowy. Tak tez staralem sie wspélnie z zespotem Pafnstwowe-
8o Teatru Polskiego opracowywa¢ material sztuki Lubow Ja-
rowaja.

W tym réwniez stylu inscenizowana ona byla w Matym Tea-
trze w Moskwie. Niezapomniane kreacje aktorskie stworzyli
tam protagonisci tego $wietnego teatru. W roli Jarowoj mocna,
jakby z granitu wykuts, posta¢ stworzyla doskonala aktorka
Paszennaja. Szwandie kreowat z humorem i prawdziwie rosyj-
skim temperamentem KuZniecow. Sadowski grat komisarza
Koszkina, tego dzielnego i prostego w kazdym calu zolnierza
Rewolucji, a szereg rol i epizodéw ucielesniali z prawdziwag wir-
tuozerig inni $wietni aktorzy Matego Teatru.

Moskiewski Teatr Artystyczny (MCHAT) wystawial réwniez
sztuke Treniewa, a Niemirowicz-Danczenko pisal o niej z wiel-
ka3 sympatig i uznaniem.

Bronistaw Dgbrowski

STEFAN STRAUS

.LUBOW JAROWAJA" W POLSCE

W dwadziescia trzy lata po prapremierze w Teatrze Malym w Moskwie
sztuka Konstantego Treniewa dotarla do widza polskiego. 3 listopada
1949 wystawit ja Panstwowy Teatr Dolnoslaski w Jeleniej Gorze, w mie-
sige pozniej — 9 grudnia 1949 — Panstwowy Teatr im. Stowackiego
w Krakowie, trzecia premiere dat Panstwowy Teatr Polski w Poznaniu
27 stycznia 1951 roku. Eagcznie odbylo sie spektakli 155 (23, 83, 27) dla
106970 widzéw (10345, 72248, 18377).

Niewielka, kameralna scena teatru Jeleniogorskiego nie sprzyjala sze-
rokiej panoramie walk rewolucyjnych, nakreslonej przez Treniewa. Spek-
takl (rezyseria — Pawel Bem, dekoracja — Stanistaw Tenerowicz), zglto-
szony na Festiwal Sztuk Radzieckich, jakkolwiek uzyskat pochlebng ocene
prasy i wysoka dla swego terenu ilo$é przedstawien, do finatu Festiwalu
nie dotarl. Jedynie Zuzannie F.ozinskiej przyznano wyroznienie za opra-
cowanie roli Lubow, a zesp6t techniczny zdobyt III nagrode.

Sukces odniosic natomiast widowisko zrealizowane w Krakowie przez
Bronistawa Dabrowskiego, przy wspolpracy rezyserskiej Lidii Zamkow,
w dekoracjach Andrzeja Stopki i kostiumach projektu Karola Gajewskie-
go. Role Lubow kreowalta w nim Zofia Jaroszewska, meza jej — Zdzislaw

. Mrozewski, Panowej — Maria Bogurska, komisarza Koszkina — Alfred

Szymanski, marynarza Szwandii — Jan Kurnakowicz, profesora Gorno-
stajewa — Kazimierz Opalinski, Zzony jego — Maria Gella, Malinina —
Eugeniusz Fulde, Kutowa — Roman Wbobjtowicz, dziennikarza Jelisa-
towa — Eugeniusz Solarski, Kolosowa — Kazimierz Meres, pokojowke
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Dunke — Jadwiga Chaniecka, zabawnego zolnierza Pikalowa — Marian
Jastrzebski. W mniejszych rolach oraz w scenach zhiorowych wystepo-
wali uczniowie P.W.S.A. w Krakowie.

Spektakl uzyskal I nagrode zespolowa. I — ‘dla zespolu technicznego,
I — za rezyserie (za prace nad trzema sztukami zgloszonymi do Festi-
walu), III — za scenografie oraz nagrody aktorskie: I — Jan Kurnako-
wicz i Kazimierz Opalinski, II — Helena Chaniecka i Zofia J. éroszewsf«:a.

Ostatniag premiere wystawil teatr poznanski, jako jedno z widowisk
zrealizowanych na uroczystosci 75-lecia swego istnienia. Rezyserowal Ta-
deusz Muskat, dekoracje zaprojektowal Tadeusz Kantor, wazniejsze role
obsadzili: Lubow — Janina Jablonowska, Jarowoj — Jan Rudnicki, Pa-
nowa — Manuela Kiernikowma, Koszkin — Aleksander Vogel i Antoni
Zukowski, Szwandia — Kazimierz Wichniarz, Gornostajew — Jerzy Kor-
dowski, jego zona — Irena Jasinska-Detkowska, Jelisatow — Zdzislaw
Salaburski, Dunia — Antonina Barczewska.

Stefan Straus

Panstwowy Teatr Dramatyczny im. J. Stowackiego
w Krakowie. Konstanty Treniew: Lubow Jarowaja. Od

gory: Szwandia — Jan Kurnakowicz, profesor Gorno-
stajew — Kazimierz Opalinski, Pikalow — Marian
Jastrzebski.

Obraz VII. Fot. F. Nowicki, Krakéw
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