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Ludomir Réz’qe/zi

..urodzilt sie 6 listopada 1884 r. w Warszawie. Ojciec Jego — Aleksan-
der, byt profesorem Konserwatorium Warszawskiego i cenionym Kom-
pozytorem, matka — Anna, byla dobrq pianistkq. Stad Ludomir wy-
chowywat sie w atmosferze wysokiej kultury muzycznej, w domu, kto-
rego czestymi go$émi bywali J. I. Paderewski, St. Barcewicz i A. Mi-
chatowski. Profesorami Rézyckiego byli kolejno: M. Ciszewski, M. Za-
wirski i A. Michatowski (fortepian), B. Rogulski i M. Biernacki (teoria
i harmonia), oraz Z. Noskowski (kompozycja). W klasie Noskowskiego
Rézycki poznal sie i zaprzyjaznit z M. Kartowiczem, K. Szymanowskim,
G. Fitelbergiem i A. Szelutq, z ktérymi péiniej zwiqzat sie w ideolo-
giczng grupe ,,Miodej Polski w muzyce*.

W 1904 r. Ludomir Rozycki konczy ze ztotym medalem Konserwa-
torium Warszawskie, po czym wyjezdza do berliniskiej Akademii Mu-
zycznej, gdzie zostaje uczniem E. Humperdincka, a takze zyskuje
uznanie i poparcie R. Straussa. Tutaj tez poznaje wmiodq S$piewaczke
Stefanie Mtawskq, ktéra zostanie Jego zona i odtqd po dzi§ majwierniej-
szq towarzyszkaq zycia i pracy.

W 1907 r. kompozytor zjezdza do Lwowa, gdzie zostaje dyrygen-
tem Opery i profesorem fortepianu w Konserwatorium. Nie mogqgc
wszakze magiaé sie do pracy odtworczej, czy tez pedagogicznej, dgzac
natomiast instynktownie do poswiecenia sie catkowicie pracy twoérczej,
Rézycki po miespelna 4 latach opuszecza Lwéw i, po krétkim pobycie
w Warszawie, wraca do Berlina, skad podejmuje wraz z zong diuzszq
podréz po Szwajcarii, Wioszech i Francji.

Trudny okres I wojny $wiatowej kompozytor spedza w Berlinie.
Po wojnie wraca do Warszawy, gdzie 9 maja 1921 r. wystawia balet —
pantomime ,,Pan Twardowski“. Balet ten bije rekordy powodzenia
w historii Oper nie tylko polskich, idgc ma scenie Teatru Wielkiego
okoto 600 razy.

Miedzywojnie znaczone jest coraz to wiekszymi sukcesami Roézyc-
kiego i coraz czestszymi wyjazdami zagranice, w zwigzku z wystawia-
niem tam Jego dziet.

II wojna $wiatowa dotyka okrutnie kompozytora: w ogniu Powsta-
nie Warszawskiego plonie cze§é kompozycji Rézyckiego, pozostalych
w rekopisach.

Po wojnie przyjmuje artyste goscinnie robotniczy Slgsk. Tam prze-
bywa Rézycki do dzi$, czeSciowo w Katowicach, cze$ciowo w Szezesno-
wie, w willi ,Pan Twardowski®, gdzie nadal oddaje sie wytezonej
pracy (patrz: wykaz dziet Jubilata). ’

Sylwetka Ludomira Rézyckiego mnie bytaby petna, bez przypom-
nienia jego cemnej dziatalno$ci publicystycznej i spolecznej.

Juz jako 24-letni miodzieniec wystqpil Rézycki w obronie Karto-
wicza, ktérego z pobudek osobistej miecheci tepit Owczesny dyrektor
Filharmonii Warszawskiej, A. Reichman. Wystapienie to ‘spowodowa-
lo cofniecie zakazu wykonywania dziet Kartowicza w ‘Filharmonii.
W latach miedzywojennych dzieki inicjatywie ROézyckiego powstatl
Zwigzek Kompozytoréw Polskich, ktérego prezesem przez dlugie lata
byt dzisiejszy Jubilat.



Zdzislaw Jachimecki

PLON POLWIECZA

7 lote gody ze sztuka obchodzi dzi§ znakomity kompozytor polski, kté-
/j rego imponujacy pod kazdym wzgledem dorobek twoérczy stanowi

jedna z najglowniejszych pozycji muzyki polskiej w ubieglym pol-
wieczu.

Ludomir Rézycki jako kompozytor debiutowal w roku 1904 poematem
symfonicznym ,,STANCZYK®, ktérego inspiracje zawdzieczal slynnemu
obrazowi Matejki, przedstawiajacemu historyczna postaé dworu Kkroéla
Zygmunta Starego, trefnisia w blazenskim stroju, rozmyslajacego o lo-
sach ojczyzny. Zaledwie dwa lata przedtem zamajaczyl Stanczyk w wyo-
brazni Stanislawa Wyspianskiego, ktory wprowadzil go w korowodzie
zjaw w drugim akcie ,,Wesela* i ustami jego wyspiewal natchniony opis
zawieszenia dzwonu ,Zygmunt®“ na wiezy wawelskiej kaftedry. Gérne
i Smiale zadanie symfoniczne postawil sobie do spelnienia Rozycki w tej
kompozycji. Mial jeszcze malo doSwiadezenia w operowaniu wiclkim ze-
spolem orkiestralnym, ale o powodzeniu zamierzenia twoérczego zadecydo-
wal tu jego zadziwiajacy wprost instynkt w wyczuciu kolorystyki i cha-
rakterystycznych mozliwoseci instrumentéow. ,,STANCZYK“ wykonany
w Filharmonii pod dyrekcja Mlynarskiego w tym samym roku, w ktorym
Rozycki ukonezyl konserwatorium, zjednal mu szacunek najpowazniej-
szych muzykow i krytykéw i utorowal droge przyszlym jego dzielom.

Jak z rogu obfitoSci zaczely sie teraz sypa¢ nowe kompozycje Ro-
zyckiego. Roznorodnosé ich rodzajow i form coraz wyrazniej Swiadczyla
o rozleglo$ci wyobrazni kompozytorskiej, o ciaggle rozwijajacej sie techni-
ce srodkow formotworczych. Siedem preludiow fortepianowych zebra-
nych w opusach nr 2 i nr 3, dwa nokturny op. 3b, dwa poematy sym-
foniczne ,,PAN TWARDOWSKI“ i ,BOLESEAW SMIALY, staly sie
artystycznym wyznaniem wiary Roézyckiego i wyrazem kierunku, ktéremu
talent jego holdowal.

Podezas gdy Karlowicz w poematach symfonicznych wyprowadzal
swoje pomysly tematyczne z abstrakeyjnych nastrojow liryeznych (Po-
wracajace fale, Smutna opowie$é, Odwieczne piesni), podczas gdy Szy-
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manowski tworzyl dziela w rodzaju ,czystej muzyki“ i picknym wzlo-
tom natchnienia w sonatach i symfoniach przeciwstawial niezwykle
trudne konstrukeje polifoniczne, Rozycki dazyl do wywolania w stucha-
czach maximum plastycznych wrazen i nadawal swej muzyce prosto,
a silnie przemawiajace akcenty dramatyczne.

W latach 1908 — 1911 komponuje Roézycki poemat symfoniczny ,,AN-
HELLI“ stanowiacy transpozycje na jezyk muzyczny poematu proza
Slowackiego, — ,WARSZAWIANKEY, oraz pierwsza opere ,,BOLESEAW
SMIALY“.  Pierwsze przedstawienie tej opery odbylo sie w fte-

LUDOMIR ROZYCKI
jako 15-letni chlopiec.

atrze lwowskim w ¢@niu 11 lutego 1909 r. Przedstawienie to
méw stalo sie jednym z artystycznych sukceséw Rozyckiego. W spra-
wozdaniu z premiery pisalem wéwezas m. in. ,Dzielo Rézyckiego ol$nie-
wa sluchacza, daje mu tyle réznorodnych a Swietnych obrazéw instru-
mentalnych, ze stucha sie tej opery jak nieprzerwanej symfonii. Napiecie
wyrazu muzycznego jest tu ciagle najwyzsze, harmonicznie panuje tu
ciagla ruchliwo$é, barwnosé i pelnia, Witamy w Rozyckim chwale naszej
muzyki calym sercem, chociaz na slabsze strony jego twérezoSci musimy
mieé otwarte oczy... dla jego dobra®.



Niebawem spotkaly Ludomira Rézyckiego w rodzinnej Warsmawie
dwa nowe bardzo powazine sukcesy, ktére podniosly w nim wia-
re, podsycily zapal i przyczynily sie powaznie do umocnienia jego po-
zycji czolowego przedstawiciela wspoélczesnej muzyki polskiej. W czerweu
1912 r. jury konkursu, ogloszonego z okazji dziesieciolecia istnienia Fil-
harmonii Warszawskiej, przyznalo Rézyckiemu pierwsza nagrode za poe-
mat symfoniczny pt. , KROL KOFETUA“ (osnuty na tle opowiesci pod
tym tytulem czeskiego pisarza Zeyera), oraz jedna nagrode za nadeslana
na ten konkurs piesn.

Drugim waznym wydarzeniem tego roku bylo wystawienie na scenie
warszawskiej nowej opery Rozyckiego ,MEDUZA‘, skomponowanej deo
libretta Cezarego Jellenty. Bohaterem jej jest genialny w swej wielo-
stronnoSci malarz epoki odrodzenia Leonardo da Vinci. , Meduza“ wy-
wolala bardzo silne wrazenie w muzycznych kolach Warszawy.

Rozycki zblizal sie do szczytowego punktu swojej tworczosci prze-
kroczywszy zaledwie trzydziestke. Jakby dla odpoczynku po stworzeniu
wielkich partytur symfonicznych i operowych oddal sie teraz kompozycji
_ utworéw komnatowych. Trio fortepianowe, wydane w Berlinie i wydany
w Moguncji wielki Kwintet c-moll weszly wkrotce do programéw naj-
wyzej cenionych zagranicznych zespolow komnatowych.

W najmniej sprzyjajacej atmosferze pierwszej wojny Swiatowej na-
pisal Rozycki swoja trzecia opere, do libretta przerobionego z dramatu
Jerzego Zulawskiego ,,EROS i PSYCHE®. Niemiecki przeklad tekstu do-
konany zostal rownoczesnie, a prapremiera tego najdoskonalszego dziela
dramatycznego Rézyckiego odbyla sie w czasie szalejacej burzy wojen-
nej na scenie opery we Wrocltawiu w roku 1917. Do Warszawy dotarla
opera Rozyckiego rowniez jeszcze w okresie wojennym, bo w marcu ro-
ku 1918. W obu miastach osiagnela ona triumfalne wprost powodzenie
i zdobyla najpelniejsze uznanie fachowej krytyki.

Jak od poematu symfonicznego o Boleslawie Smialym mial Rozycki
dosé do stworzenia opery o tym samym wezle dramatycznym, jak eod
»Mony Lizy*“ prowadzila droga do ,,Meduzy*, tak symfoniczna kompozy-
cja ,,Pana Twardowskiego® stala si¢ zawiazkiem genetycznym baletu o kra-
kowskim czarnoksiezniku z Krzemionek, Pierwszy powojenny triumf od-
niést kompozytor tym baletem, ktorego tresé zaczerpnieta jest z powiesci
Kraszewskiego. Balet ukazal sie na scenie warszawskiej po raz pierwszy
w maju 1921 r. Widowisko uwienczone zostalo bezprzykladnym powodze-
niem i osiggnelo w ciagu paru Iat liczbe kilkuset przedstawien. Lwia
czeSé tego powodzenia miat ,,Pan Twardowski“ do zawdzieczenia iskrza-
cej sie od Swietnych pomysléw muzyce Rézyckiego.

W dwa lata po wystawieniu , Pana Twardowskiego“ przezywal Ré-
zycki na scenie opery warszawskiej trzeci ze swoich najwiekszych
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sukcesow teatralnych. W czerwcu tego roku uslyszano tam po raz pierw-
szy jego opere komiczng do tekstu Juliana Krzewinskiego ,,CASANOVA®.
Ta melodyjna, barwna i zabawna opera zdobyla sobie od razu duza popu-
larnosé.

W tym z konieczno$ci szkicowo potraktowanym przegladzie tworezosci
kompozytorskiej Rézyckiego starczy mi juz miejsca na wymienienie za-
ledwie dwoch ostatnich jego oper. Pierwsza z nich to ponura w swej tra-
gicznej grozie ,,BEATRIX CENCI“, skomponowana do libretta opracowa-
nego wedlug tragedii Slowackiego przez Stefanie Rozycka. Po raz
pierwszy wykonano ie¢ opere w styczniu 1927 r. w Warszawie. Z Zzalem
trzeba stwierdzié, ze w druku ukazalo sie tylko kilka wyjatkow tego wy-

Zatozyciele grupy ,Mtodej Polski w muzyce®. Od lewej:
A. Szeluto, K. Szymanowski, W. Lubomirski, G. Fitelberg,
L. Rézycki.

wierajacego silne wrazenie dziela. W r. 1931 poznano w Operze Poznan-
skiej §mialo pomyslane widowisko muzyczno-dramatyczne Rozyckiego pt.
.MELYN DIABELSKI*, ktore w swojej pierwotnej koncepcji pomyslane by-
lo jako balet. Koncepcja ta datuje sie od roku 1927 z pobytu kompozytora
w Wiedniu. Calo§é przedstawienia to wielce oryginalna mieszanina licz-
nych czynnikéw nowoczesnego zycia zbiorowego w godzinach poswieco~
nych rozrywkom. Do czeSci muzycznych wplataja sie ustepy dialogowe
i mimiczne. Premiera ,,Mlyna diabelskiego“ byla prawdziwa sensacja
w artystycznym zZyciu Poznania. ' : T



JUBILEUSZOWY BILANS

TwoérczoS¢é Ludomira Rézyckiego jest bardzo obfita. Sklada si¢ na
nia pieédziesiat kilka pozycji, w tym 8 wielkich oper i baletéw, 2 kon-
cfzr.ty fortepianowe i t. p. Droga, ktora doprowadzila Jubilata do dzi-
siejszego celu byla diuga i wiodla rozmaitymi okolicami. Za mlodu
ulc'egal _kompozytor obcym swemu temperamentowi wplywom francu-
skiego impresjonizmu i sklonny by}t do eklektyzmu (zapozyczania od in-
nych) srodkéw wyrazu. Ale predko wyzwolil sie¢ od tych niekorzyst-
nych manier i cos zgola réznego zadecydowalo o tym, ze stal sie na-
rodowym kompozytorem polskim.

Mu‘zyke swa laczyl z polska historia (,,Stanczyk<, ,,Boleslaw Smialy*)
Z fworczoéciq polskich poetow (Stowacki, Kasprowicz, Micinski Zula.w-,
ski), ztkpolskimi legendami ludowymi (,Pan Twardowski®). I:ecz ito
wszystko Swiadczyloby jeszcz j i iu si
el namd: n;v e tylko o raczej zewnetrznym zwiazaniu sie
i Najrdzenniej narodowe cechy tworczosci Rézyckiego tkwia w samej
jego muzyce. Perly polskiego folkloru muzycznego, przetworzone w i’a~
r.lu Twardowskim* na dzielo sztuki decyduja o tym, ze Ludomir Réi’;cki
Jes.t dzis nam wszystkim tak bardzo bliski i Zze z taka radoscia obcho
(.imm).' jubileusz jego 50-lecia pracy artystycznej, ktéra dobrze przyst 3
zyl si¢ naszemu spoleczenstwu i naszej narodowej kulturze. &

Rekopis pierwszych taktéw ,Pana Twardowskiego®.

Zygmunt Latoszewski

Eamiast mouy
¢

W szalonym tempie dzisiejszych wydarzen wypelniajacych dni naszego
pokolenia, jakze latwo usuwaja si¢ w zapomnienie rzeczy i zdarzenia,
niegdy§ wazne, ponadto drogie i powigzane glebig przezycia. Lecz zda-
rza sie czasem, ze kto§, Swiadek lub bohater tych chwil minionych,
spotkany niespodzianie, poruszy niewdzieczng pamigc.

Dzié wlasénie spotkali$my przy 50-tym kamieniu milowym, strudzonego
dluga droga wedrowca. Poznajemy Go po przyjaznym, dobrym u$miechu,
ktérym jak dawniej wita nas i dzisiaj. Tak, wiemy juz — to Ludomir
Rézycki, Pozdrawiamy Go wiec nie lylko serdecznie, ale i ze czeia, ile
ze zawdzieczamy Mu wiele,

Choé¢ Mistrz ma mine wzruszong i uroczysta, bo tak wypada w dniu
wlasnego jubileuszu, pokonujemy szybko poczatkowe onie$mielenie i wraz
ze wspomnieniami ,,gérnych i chmurnych dni wraca dawny ser-
deczny ton.

Jest o czym wspominaé Drogi Mistrzu, zwlaszcza o ,naszych' poznan-
skich premierach, o tylu triumfach, kiedy to wprowadzaliSmy na sceng
jedno po drugim z Twoich pieknych, barwnych dziel. Tak to przeciez
niedawno, kiedy stuchalismy Twojego ,,Erosa“, kitorego glos wi6édt nas
od starozytnej Arkadii poprzez Rzym i éredniowiecze az do Francji re-
wolucyjnej i zamilkl we wspolczesnosei, kiedy muzyka Twoja jakby roz-
grzeszala mlodziutka ,,Beatrix Cenci¥, i wiecej od dramatu Stowackiego
czy Shelleya przypominala nam delikatne rysy z portretu Reni‘ego. Byt
czas, kiedy cate miasto nucito lub gwizdalo walca Caton, bo cate miasto
ogladato w teatrze perypetie milosne Twojego ,Casanovy‘“. Kto za$
zliczy wieczory, w ktérych polski dr Faust ,Pan Twardowski“ rzucal
uroki w oszalamiajgcym korowodzie tancow.

Chetnie, nader chetnie witali kazde Twoje dzieto melomani poznanscy,
zazdroéni o Twoje triumfy w stolicy. To tez wdziecznym sercem poO-
$wiecile§ im jedng opere wylgcznie na wlasnoéé. Byla to wizja zwario-
wanego wspélczesnego miasta, prawdziwy ,Miyn diabelski“, trafnie tak
nazwany; skoro zmusile§ tenora do $piewania arii.. w samolocie.



Przeciez to wszystko bylo niedawno,

buje scena polska, tak hojnie juz przez Ciebie obdarowana.
Na chwile wiec tylko przystaneliSmy, aby zlozyé hold Twojej wielkiej
twoérczej pracy i podziekowaé za tyle wzruszen artystycznych, doznanych

LUDOMIR ROZYCKI
w rzetbie Maxa Levy (ok. 1910 r.)

ze sceny i estrady. Bedziesz dzi§ musial Drogi Mistrzu wysluchaé nie-
jednej jubileuszowej oracji, ktore, gdyby mialy wyliczyé wszystkie Twoje
zastugi dla muzyki polskiej, nie spisalby§ ich na wolowej skoérze. To
tez wyreczamy troche méwcéw oficjalnych, przypominajge i wyliczajge
choéby Twoje poznanskie premiery. Bowiem w okresie miedzywojen-
nym Poznan inscenizowat! dwukrotnie ,Erosa i Psyche* oraz ,Casa-
nove“, a powiedzieliSmy juz, ze ogladal ponadio dramat muzyczny
»Beatrix Cenci¥ opere ,Mlyn diabelski“ i balet ,,Pan Twardowski®.
Na krétko przed wybuchem wojny przygotowaliSmy z wczesnych oper
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a jednak czas $pieszy niepo-
wsirzymanie i Sam wypominasz nam dzisiaj swoje 50-lecie kompozy-
torskie, zniewalasz do tego spojrzenia wstecz, jak gdyby juz byl czas
na podsumowanie dokonanego wysiltku tworczego, Lecz my nie dowie-
rzamy temu jubileuszowi i czekamy na dalsze dziela. Pilnie ich potrze-

Zenobiusz Strzelecki: projekt dekoracji do obrazu ,, W DRODZE"



Zenobiusz Strzelecki: projekt kostiumu PANA TWARDOWSKIEGO
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Roézyckiego ,Meduze“, a najpierwsza ,Bolestawa Smiatego* projekto-
wano wystawi¢ niedawno, przy czym Autor zamierzat dokomponowaé no-
wa koncowg scene,

To zainteresowanie dzietami scenicznymi Rézyckiego wyplywatlo nie tylko
z uznania dla ich nieprzecietnej warto$ci artystycznej, nie tylko z obo-
wigzku spolecznego wobec polskiego kompozytora, ale tlumaczylo sie
takze gwarancja powodzenia kasowego, z ktérym sie w tych czasach
musiano liczy¢é. Cenita i wystawiala je takze zagranica, choé polski
paszpprt autora nie by? najlepsza rekomendacja. Zagranica wiele dziet
Rozyckiego ukazalo sie¢ w druku. Popularny kompozytor ,Pana Twar-
dowskiego* —nie miat szans znalezienia dla swych dziet opieki polskich
wiladz sanacyjnych. Temu faktowi zawdzieczamy, ze spalone w pozodze
wojennej rekopiSmienne materialy orkiestrowe tak utrudniaja obecne
wznowienie tych dziel. Trzeba temu jak najpredzej zaradzié i dobrze, ze
poczatek juz zrobiono.

Mozna by¢ pewnym, ze opery Roézyckiego z ich nowoczesng strukturg
muzyczno-dramatyczng trafia latwo do nowego stuchacza. Warto za$
przypomnieé, ze jezyk muzyczny Roézyckiego mial w swoim czasie nie
mato cech nowatorskich. Recenzent ,Erosa w r. 1917 skarzyl sie
wrecz, ze w scenie rewolucyjnej muzyka robi wrazenie jakiego$ piekiel-
nego odwaru oszalalych dzwiekéw. Slusznie pisat komentator poznan-
skiej premiery ,Erosa“, ze w dziesieé lat po prapremierze wroctawskiej
te zale wywoluja pobtazliwy usmiech, usSmiech ludzi, ktérzy predko
oswoili stuch na tyle, by poznaé, ze muzyka Roézyckiego jest wyplywem
najpiekniejszego talentu melodycznego przesigkn'etego liryzmem, wcale
nie doswiadczalna, retortowa, lecz zywa i majgca dostateczny zapas
sity potencjonalnej do dlugiego zycia.

Ma juz swoja wcale ciekawa historie twoérczosé Rézyckiego i uchyli-
liSmy tylko jej rabek, aby przypomnieé¢, Zze nie najmniejsza zastuga
Czcigodnego Jubilata jest Jego artystyczna bezkompromisowos¢é. Ta ucz-
ciwo$¢ w dazeniu do doskonalo$ci rzemiosta kompozytorskiego odpowiada
wysokiemu lotowi tworczych zamierzen i stad tytul zaréwno do naszego
podziwu jak i do naszego szacunku.

My arty$ci, ktérzy mieliSmy szczeScie i piekne zadanie odtworzenia nie-
jednego z Twoich dziet Mistrzu, uwazamy uroczysty dzien Twojego Jubi-
leuszu potrosze takze za nasze jakby rodzinne $Swigto.

Zyczymy Ci serdecznie zdrowia i sit i tego niezm’ennego dobrego hu-
moru, ktérym zdobyle§ nas dla siebie na réowni z Twoja muzyks. Gdy
ming owacje i wiwaty, wrécisz znéw do naszego codziennego wspélnego
warsztatu operowego, gdzie Cie niecierpliwie czekamy. Tam quziemy
dalej wytrwale pracowaé, az nam znéw przypomns, ze czas swieci¢ na-
stepny jubileusz,
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Janina Korolewicz-Waydowa

Niech idzie w swiat...

W przebogatej twoérczosci Ludomira Rézyckiego kazdy znajdzie dla
siebie co$, co mu bedzie specjalnie bliskie. Dla mnie taka najblizsza jego
kompozycja byla zawsze i pozostala opera ,Eros i Psyche*“ (libretto
wedlug dramatu Jerzego Zulawskiego).

~ Wystawitam ja jako premierg podczas mojej pierwszej dyrekcji
Opery Warszawskiej, w latach 1917-1919. Odniosta wielki sukces i sta-
la sie kulminacyjnym punktem sezonu.

Portret Rézyckiego, pedzla Z. Atteslindera
(okres tworzenia ,,Erosa i Psyche")

12

W r. 1919 spowodowalam wystawienie jej we Lwowie i tam kreo-
walam role Psyche, ktéra si¢ niezwykle entuzjazmowatam i ktérg $pie-
walam z prawdziwag rozkosza, bo jest ona potezna, pelna wyrazu mu-
zycznego — i dajgca artyScie wielkie mozliwosci stworzenia $wietnej
kreacji.

Kult méj dla twoérezosei Rézyckiego, a szczegblnie dla jego opery
»Eros i Psyche®, byl tak wielki, ze kiedy w roku 1934 ponownie obje-
tam dyrekcje Opery Warszawskiej, sezon rozpoczelam ,Erosem®. I tu-
taj znéw, opera ta odniosta prawdziwie wielki sukces.

Doceniajac — bo ktéz méglby nie doceniaé — wielko$é talentu Ro6-
zyckiego, nie wszyscy zdajg ‘sobie sprawe, w jakim stopniu popularna
jest twoérczos§é jego zagranicg, a zatem ile dzielem swoim przyczynil sie
Czcigodny Jubilat do propagandy zagranicg naszej kultury muzycznej.

Przed wojng bylam przejazdem w Brukseli. Udatam sie¢ w towa-
rzystwie przyjaciét do wielkiej kawiarni, w ktérej orkiestra grala nie
muzyke do tanca, lecz wigzanki operowe i utwory z gatunku powaz-
niejszej muzyki popularnej. W pewnym momencie dyrygent zwroécit sie
do publicznosci z zapytaniem, co chcialaby teraz usltyszeé. Publiczno$é
zazgdala — arii Caton z opery ,,Casanova“ Roézyckiego.

Drogi Panie Ludomirze! Niech muzyka Twoja idzie jak najszerzej
w $wiat i zdobywa dla naszej kultury muzycznej jak najwigcej zwo-
lennikéw.

Stanistaw Miszczyk

OJ ogona clo glowy

Kiedyz to bylo?.. — Ja twierdze, ze weczoraj, a kalendarz, ze 30 lat
temu. Trudno mi kiécié sie z czasem i bojg¢ sig¢ mu narazacé, zeby przez
zemste nie zaczal biec jeszcze szybciej, ale to chyba wolno mi stwier-
dzié, iz 6w dzien ,zastepstwa w ogonie“ pamietam tak dobrze, jak
gdyby to bylo wczoraj.

Miatem lat 11 i bylem uczniem szkoly baletowej przy Operze War-
szawskiej. Scena byla dla mnie jeszcze niedostepnym idealem i mo-
glem tylko marzyé¢, ze kiedy$ sig¢ na nig dostang, w nagrode za pilng
prace.

Nagle!.. — Nagle pewnego dnia podszedl! do mnie po lekcji pro-
fesor Zajlich: ,,Bedziesz dzi§ wieczorem robil Smoka. Statysta z ogona
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zachorowal, mozesz go zastapi¢“. Zachwyt, wzruszenie i jeszcze pare
innych uczué zlozyly sie na generalne moje zbaranienie, gdy dowie-
dziatem sie, ze tak nieoczekiwanie i szybko mam sig znalezé na scenie
i to w jakim widowisku! Cala Warszawa moéwila o ,Panu Twardow-
skim“ i podziwiala talent mlodego, a juz tak stynnego kompozytora —
Ludomira Roézyckiego. M6j profesor, Piotr Zajlich, byl autorem kom-
pozycji choreograficznej tego historycznie pierwszego ,,Twardowskiego‘.

Po poludniu przyszedlem do teatru o 2 godziny za wecze$nie. Wie-
dziatem, Ze przed spektaklem mam byé nauczony, jak wchodzié do
smoka i jak si¢ w nim mniej wiecej poruszaé. Nie wiedzialem natomiast,
ze przy tej okazji statySci, starsi i juz otrzaskani ze scena, beds chcieli
zdrowo sobie ze mnie pokpié.

Od pierwszej chwili zreszta kontakt z kulisami mial mi przyniesé
gorzkie rozczarowanie. Smok, ktéory w oOwczesnej inscenizacji ,,Twar-
dowskiego* pelzal groznie po scenie, lyskajac z pyska i ze $lepi ogniem,
lezal teraz w brudnym $wietle kulis i raczej przypominal rzucony od
niechcenia ogromny woér do kartofli, niz smoka.

. Wchodzié¢ i wychodzi¢, to rzecz ogromnie trudna. Tego sie w je-
den dzien nie nauczysz! — poinformowat mnie statysta, wyznaczony do

zajecia sie moja osoba. — Moge cie najwyzej wsadzi¢é do smoka, a ty,

siedz, az sie przedstawienie nie zacznie®.

Co powiedziawszy, zlo§liwiec wpakowal mnie w sam czubek ogona
i poszedl. Dopiero kiedy bylem nieledwie uduszony z braku powietrza
i kurzu, zlany potem z gorgca i zdretwialy od dlugiego siedzenia
w kucki, przyszli inni statysci, smok sie¢ wypelnit ludzmi, hatasem, kt6t-
niami i pomaszerowal do akcji. Kto§ dat mi od zewnatrz kopniaka, kto§
inny krzyknal w ciemnosciach ,,Uwazaj smarkaczu!* i potykajac si¢ na
wystajacych z wora nogach, nic nie widzae, ruszylem przed siebie.
Gdzie§ z bardzo daleka stychaé bylo muzyke, potem muzyka umilkia
i méj statysta — opiekun, ktéry byt przednia lewa noga, krzyknal do
mnie, w strone ogona: ,Hej, maly! Wytaz, juz skonczone.

Ale skonczyé, i to nie najlepiej, mialo si¢ dopiero w domu. Matka
na widok mego wymietoszonego ubrania i umorusanej twarzy — zala-
mala rece:

,Gdzie§ ty sie znowu wiléczyl? Jak ty wygladasz!®

»Bylem w ogonie smoka“ — odpariem.

,Jak Smiesz rodzonej matce wmawiaé co§ podobnego! — zgorszyla
sie. — Nie do$é, ze klamiesz, ale w dodatku glupio i bezczelnie!®.

Co powiedziawszy, dala mi tegiego klapsa, po czym odkomendero-
wala mnie do lazienki, do mycia.

Od tego mego scenicznego debiutu minelo lat 30, ale raz nawiaza-
ny kontakt z ,Panem Twardowskim® nie zerwat sig. Marzenia chlo-
piece zostaly spelione. Trzymajac sie wspomnienia o smoku, rzec
moéglbym w przeno$ni, iz przeszedlem droge od ogona do glowy.
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'Ze'nobiusz Strzelecki: projekt kostiumu DIABLA

Moja obecna kompozycja choreograficzna ,Pana Twardowskiego*
jest juz drugg z rzedu. Pierwszia zupelnie odmienng, ulozylem przed
trzema laty dla Opery Slaskiej.

Mo6j niezyjacy juz profesor Zajlich otwieral slawng droge ,Pana
Twardowskiego®, ja mam zaszczyt wystawiaé go z okazji podwdjnego
jubileuszu: 50-lecia pracy tworczej Ludomira Rozyckiego i 30-lecia
kariery scenicznej baletu ,,Pan Twardowski“. Niechaj do wienca zy-
czen dla Czcigodnego Jubilata — wielkiego artysty Ludomira Ro6zyc-
kiego, powyzsze zartobliwe wspomnienie dolaczone bedzie jak kwiat
skromny, ale dany z serca przepelnionego szczerym i gorgcym uczuciem.

V/
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Chronologiczny wykaz dzielk
LUDOMIRA ROZYCKIEGO

1903

“I’{ariacje na l.cwa.rtet smyczkowy D-dur, napisane w okresie studiow
w Konserwatorium Warszawskim, wykonane w Konserwatorium przez
kwartet uczniéw.

2 sonaty fortepianowe (bez opusu) c-moll i fis-moll, napisane w okresie
studiéw w Konserwatorium.

Sonata skrzypcowa z fortepianem (bez opusu a-moll, z tego samego
okresu studiéw konserwatoryjnych, wykonana przez Emila Mtynarskiego
(skrzypce) i kompozytora (fortepian) w Filharmonii Warszawskiej.

.YVariacje na fortepian (bez opusu) a-moll, z tego samego okresu stu-
diéow konserw., wykonane przez kompozytora na popisie wewnetrznym
w Konserwatorium.

1903/4

Sta.ﬁczylf, poemat symfoniczny, op. 1, napisany w okresie studiéw kon-
serwatoryjnych wykonany w lutym 1904 r. na koncercie filharmonicz-
nym pod dyrekcja Emila Miynarskiego w Filharmonii Warszawskiej.

1904

Ballada na fortepian z orkiestra op. 2, p6Zniejsze opus 18, napisana
w. 9kresie studiéw konserwatoryjnych, wykonana pierwszy r:iz na po-
pisie w Konserwatorium w 1904 roku pod dyrekcja kompozytora, partie
fortepianowa wykonal! uczenn Konserwatorium Warszawskiego Rosen-
baum, (wydana nakladem Piwarskiego w Krakowie).

Preludia i nokturny na fortepian op. 2 i 3, wykonane pierwszy raz na
koncertach kompozytorskich w réznych miastach niemieckich przez kom-
pozytora, (Wydane nakladem Alberta Stahla w Berlinie, pézniej nakla-
dem Gebethnera i Wolffa w Warszawie).

Gra fal op. 4, utwér fortepianowy (wydany nakladem )\lbenta Stahla
w Berlinie, pézniej nakladem Gebethnera i Wolffa w Warszawie.
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1905

Trzy utwory na fortepian (Legenda, Melancolie i Poeme) op. 15, napi-
sane w czasie pobytu w Zakopanem, (wydane u Gebethnera i Wolffa
w Warszawie, poézniej nakladem Gieszezykiewicza w Krakowie).

4 impromptus, wydane jako op. 6 na fortepian, Fantazja na fortepian
op. 11, ,,Contes d‘une horloge* (Opowiesé zegarowa), wydane jako op. 26
na fortepian, Aria op. 28 napisana w czasie pierwszego pobytu kompo-
zytora w Berlinie. (Wydane nakladem Gebethnera i Wolffa w Warszawie).

1906

Sonata na wiolonczele i fortepian op. 10, napisana dla czelisty Sarnec-
kiego, skomponowana w Berlinie, (wydana u Gebethnera i Wolffa w War-
szawie).

Boleslaw Smialy, poemat symfoniczny (bez opusu), Pan Twardowski,
poemat symfoniczny (bez opusu), napisane w czasie pierwszego pobytu
w Berlinie, wykonane na koncercie w Berlinie pod dyrekcjg Grzegorza
Fitelberga. (Pierwszy poemat wydany u Gebethnera i Wolffa w Warsza-
wie, drugi w rekopisie zaginal w okresie wojny 1939-1945, spalony
w Warszawie, w czasie powstania).

Bolestaw Smialy, pierwsze szkice opery.

Cykle piesni op. 9 do stéw Micinskiego, op. 12 do stéw Jellenty, op. 14
do stéw Nietzschego i Ibsena, op. 16 do stow Micinskiego, op. 19 Serenada
i Labedz, op. 19 Nr. 2 Jasna Lednica (wydane u Gebethnera i Wolffa,
Piwarskiego i Krzyzanowskiego, napisane w Berlinie).

1907

Bolestaw Smialy, opera, op. 20, dwa pierwsze akty opery ukonczone
w czasie pobytu w Niemczech w Wernigerode.

1908

Meduza, opera, pierwsze szkice do dziela z okresu pobytu kompozytora
w Berlinie.

Boleslaw Smialy, opera, dalsze dwa akty ukonczone podczas pobytu
kompozytora we Lwowie. (Wyjatki wydane nakladem Breitkopfa i Hart-
la w Lipsku).

1909

Balladyna, op. 25, poemat na fortepian, napisany we Lwowie (wydany
nakladem Piwarskiege w Krakowie).

Dwie melodie i dwa nokturny (op. 5 i op. 30) na skrzypce, cello i for-
tepian (wydane nakladem Gebethnera i Wolffa w Warszawie). ‘

Anhelli (op. 22), poemat symfoniczny, napisany na uroczystosé ob-
chodu ku czei Juliusza Stowackiego we Lwowie, wykonany po raz

17



plerwszy w teatrze skarbkowskim pod batuta kompozytora w roku
1910 (wydany nakladem Gebethnera i Wolffa w Warszawie).

1910

Krol Kofetua, op. 24, poemat symfoniczny, napisany we Lwowie, wy-
konany po raz pierwszy w Warszawie w roku 1912.
Meduza, opera (dalsza praca nad opera).

1911

Warszawianka, prolog symfoniczny, wykonany po raz pierwszy we
Lwowie pod batutg kompozytora.

Mona Lisa Gioconda, op. 29, preludium symfoniczne, napisane we Lwo-
wie, (wydane nakladem Hansena w Kopenhadze).

Meduza, opera, op. 22, ostateczne wykonczenie dzieta (wydane kosztem
Leopolda Kronenberga w Warszawie, drukowane w Berlinie).

1912

Kantata na orkiestre i chéry, do sléw Jana Kasprowicza, napisana na
wiosne 1912 roku, skomponowana na uroczystos¢ jubileuszowa uniwer-
sytetu Jana Kazimierza we Lwowie, wykonana pod batuta kompozytora
w sali Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego.

Ilustracja muzyczna do Irydiona Krasinskiego, napisana we Lwowie
(pozostala w rekopisie).

1913

Rapsodia op. 33 na skrzypce, cello i fortepian, napisana w czasie
drugiego pobytu kompozytora w Berlinie (wydana nakladem Simrocka
w Berlinie).

Kwintet fortepianowy op. 35, pierwsze dwie cze$ci napisane w czasie
pobytu kompozytora w Paryzu, ukonczony calkowicie po powrocie z Pa-
ryza w Berlinie. (Wydany nakladem firmy Schott w Moguncji). Wy-
konany po raz pierwszy w Berlinie w Singakademie przez zesp6t Flescha.

& 1914

Pierwsze szkice do opery Eros i Psyche do stéw Jerzego Zulawskiego.

1915

Kompozycje fortepianowe op. 36 i 37. Tance polskie op. 39, Szkice
op. 42. Intermezzo napisane w Berlinie, (wydane nakladem Hansena
w Kopenhadze).
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1915/16

Praca nad partyturg opery Eros i Psyche, op. 40, w czasie pobytu kom-
pozytora w Berlinie.

1916

Kwartet smyczkowy, op. 49, napisany w Berlinie, wykonany przez
kwartet C. Flescha na koncercie kompozytorskim w sali Secesji Berlin-
skiej. Na tymze koncercie wykonano przy wspéludziale Ignacego Fried-
mana kwintet kompozytora op. 35, oraz fragmenty opery Eros i Psyche
w wykonaniu Klary Dux przy wspéludziale kompozytora (akompa-
niament).

1917

Ukonczenie' opery Eros i Psyche (Wyd. naki firmy ,Drei-Masken-
Verlag). Powstanie pierwszych pomystéw i szkicow do opery Beatrix
Cenci w czasie pobytu kompozytora u Jerzego Hulewicza w KosSciankach.

1917/18

Pierwszy koncert fortepianowy z orkiesira op. 43, napisany w Ber-
linie, wydany nakladem Hansena w Kopenhadze.

1919

Narzeczena z Koryntu, melodeklamacja do stéw Goethego z udziatem or-
kiestry (dzielo bez opusu), napisana po powrocie kompozytora z premiery
warszawskiej Erosa i Psyche do Berlina, wykonana na koncercle kom-

pozytorskim w Berlinie pod dyrekcja kompozytora.
6 Fantasiestiicke na fortepian, wydane w Edition Rozsavolgyi w Bu-

dapeszcie.
Powstanie pierwszych szkicéw do baletu ,Pan Twardowski‘.

1920

L
Ostateczne ukonczenie partytury baletu-pantomimy Pan Twardowski.
(Wyd. nakladem Hansena w Kopenhadze okolo 1924 roku).

1921

Powstanie pierwszych szkicow do opery Casaneva (akt I powstal
w okresie chwilowego pobytu kompozytora w Berlinie).

1922
Ukonczenie partytury opery Casanova op. 47 w Warszawie.
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1923

Ilustracje muzyczne do utworéw dramatycznych: Nieboska komedia
Krasinskiego, Kupiec wenecki Szekspira, Chory z urojenia Moliera.

Italia op. 50, 3 utwory fortepianowe, napisane w Warszawie, (wydane
nakladem Gebethnera i Wolffa).

Z erotykéw op. 51, 3 piesni z tow. fortepianu, napisane w Warszawie,

(wydane nakladem Gebethnera i Wolffa).
1924

4 uiwory fortepianowe op. 52, wydane nakladem Augener Limited
w Londynie, 6 utworéw fortepianowych, op. 58, wydanych nakladem
Gebethnera i Wolffa w Warszawie, 3 pieSni na chér mieszany a capella
op. 48 (Wiosna, Kolysanka, Pie$n zeglarzy) wydane nakladem Gebeth-
nera i Wolffa w Warszawie. :

1925/26

Beatrix Cenci op. 53, opera, ukoficzenie ostatniego t. j. IV aktu.
(Dzielo pozostalo w manuskrypcie).

1928

Powstanie w Warszawie pierwszych szkicéw do opery Miyn diabelski.

1929/30

Miyn diabelski, opera, ukonczenie szkicéw i partytury opery. (Utwor
pozostal w rekopisie).

1931/32

Suita taneczna na orkiestre, skladajaca sie z czterech czeSci (pozo-
stala w manuskrypcie).

1933/34

Pierwsze szkice do opery Pami Walewska, powstale w Konstancinie
pod Warszawa.

1938

Apollo i dzieweczyna, balet napisany w Warszawie. (Dzielo pozostalo
w manuskrypcie).

1942

Pieta podtytut Na zgliszezach Warszawy, fragment dramatyczny na

orkiestre. Po zniszczeniu partytury w okresie powstania warszawskiego
instrumentowany na nowo w r. 1948 w Szczesnowie.
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1942

II koncert fortepianowy (bez opusu) z tow. orkiestry, napisany w War-
szawie. Pierwsze wykonanie ‘dzieta w Filharmonii w Katowicach
w r. 1946, z udzialem pianisty Jézefa Smidowicza.

- 1943/44

Dzwony, poemat na glos z orkiestry. Cykl piesni (Ballada, Dzwon,
dzwoneczku, dzwon, Kurant).

1944

Koncert skrzypcowy z orkiestra (bez opusu), napisany w czasie pobytu
kompozytora w Osieczanach pod Krakowem, (Dzielo pozostalo w rekopisie).

1945/46

Polonez uroczysty na orkiestre.

1947/48
Rekonstrukcja opery Boleslaw Smialy.

1948

Rekonstrukecja spalonej partytury opery Casanova w Katowicach
i w czasie pobytu kompozytora w Szczesnowie.

1950

Warszawa wyzwolona, poemat symfoniczny.
»*

Wykaz niniejszy sporzadzony zostal wediug danych i pod kontrolg
kompozytora.
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Opery i balety
LUDOMIRA ROZYCKIEGO

na scenach polskich i zagronticznych

BOLESEAW SMIALY
R. 1909 — Lwow, Teatr Wielki, pod dyrekcja kompozytora.

MEDUZA

Warszawa rok 1911, dyrygent Pietro Cimini, inscenizacja i rezyseria:
Mikotaj Lewicki; w gléwnych partiach Wohl-Lewicka, Jadwiga Lachow-
ska, Ignacy Dygas.

EROS I PSYCHE

Wroctaw rok 1917 (prapremiera), dyrygent: Julius Pruwer, rezyser:
Waldemar Runge. — Poznan r. 1917 (wykonanie niemieckie), Warszawa
r. 1918 (dyr. Bolestaw Wallek-Walewski) —Lwoéw r. 1919 — Bremen
r. 1919 — Mannheim r, 1919 — Stuttgart r. 1919 (dyr. Max Schillings) —
Poznan r. 1923 — Osijek r. 1923 — Lubliana r. 1924 — Lwoéw r. 1928
(dyr. Artur Rodzinski) — Warszawa r. 1934 — Stockholm r. 1936.

PAN TWARDOWSKI
Warszawa r. 1921, dyr. Emil Miynarski. — Kopenhaga r. 1924 — Poz-
nan r. 1925. — Praha r. 1926 (Narodni Divadlo). — Brno r. 1927. — Ostra-
wa r, 1928 — Zagrzeb r. 1928. — Katowice r. 1948. — Warszawa r. 1951.

CASANOVA

Warszawa r. 1923 (prapremiera) dyr. Artur Rodzinski, inscenizacja
Henryka Kowalskiego, dekoracje Wincentego Drabika, w parti Casanovy
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Zenobjusz Strzelecki: projekt

kostiumu CYGANKI

Ignacy Dygas. — Lwow r. 1926. — Poznan r. 1928. — Belgrad r, 1932. —
Antwerpia r. 1933. — Bratystawa r. 1934 (dyr. Oskar Nedbal). — Ka-
towice r. 1934 i 1951.

BEATRIX CENCI

Warszawa r. 1927 (prapremiera) dyr. Grzegorz Fitelberg, rezyseria: A.
Poptawski, w gtéwnych partiach A. Czapska (Beatr:x), Wanda Wermin-
ska (Lukrecja), Ignacy Dygas (Gianni), Eugeniusz Mossakowski (Negri).
— Poznan r. 1928, dyr. dr. Zygmunt Latoszewski.

MEYN DIABELSKI

Poznan r. 1931, dyr. Zygmunt Wojciechowsk_i.

APOLLO I DZIEWCZYNA

Paryz r. 1937, dyr. Mieczystaw Mierzejewski — Londyn r. 1937. —
Berlin r. 1937.

\4
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Jerzy Waldorit

Kfopofz/ z tym Panem

Autor nowego scenariusza do baletu — pantomimy ,,Pan Twardowski‘
miat nielada kilopot, kiedy po raz pierwszy wzigl do reki partyture ba-
letu i jat zastanawiaé sie, jakim pokazaé¢ tego tajemniczego Pana dzisiej-
szemu audytor.um Opery Warszawskiej?.... — Legendy majg to do siebie,
ze zmieniajg swa tre$§¢é poprzez wieki: rozrastajg sig, kurcza, potem znow
narastaja w inng strone, zaleznie od tego, jakg tre$¢ i moral w legendzie
chcialaby znalez¢ dana epoka, Fantastyczna postaé Pana Twardowskiego
brana byla na warsztat literacki przez wielu prozaikéw i poetéw, przy
czym kazdy z nich robil w legendzie dowolne, potrzebne sobie zmiany.
Zatem i w naszym wypadku mozna sobie bylo pozwoli¢ na pewne do-
wolnosci.

Tym bardziej, ze — jak twierdza uczeni, z Aleksandrem Briicknerem
na czele — zaden alchemik nazwiskiem Twardowski nigdy nie istnial.
Ciekawe natomiast jest, iz woéwczas, kiedy miat jakoby wywolaé ducha
pieknej krélowej Barbary, juz byl legendarng postacig, wspominang
w ,,Dworzaninie“ — Y.ukasza Goérnickiego, dziejopisa czaséw Zygmunta
Augusta. Oczywiécie legandarng inaczej: sprawe z duchem Barbary przy-
pisano mu wiele pézniej.

Autor pierwotnego scenariusza do baletu-pantomimy Roézyckiego opart
s'e na powiesci Kraszewskiego ,,Pan Twardowski®“. Powie$¢ ta konczy
sie — zgodnie z najbardziej utartg wersja legendy — porwaniem Twar-
dowskiego przez diabléw i porzuceniem go na ksiezycu dzieki temu, ze
Twardowski zaczal $piewaé Kantyczki.

Nasz dzisiejszy odbiorca teatralny, krytyczny i szukajacy w sztuce po-
zytywnych wskazéwek dla wiasnego zycia, moglby czué sie slusznie
zgorszony, iz pokazuje mu sie na scenie podwéjny triumf zla: Twar-
dowski do wszystkich swoich przewin dodaje szantaz wobec diabiéw
(Spiewanie Kantyczek) i.. wlasnie za to unika potepienia!

Z tych wzgledéw autor nowego scenariusza postanowil p6jsé inng
droga.

Twardowski jako postaé historyczna wprawdzie nie istnial, lecz w wie-
kach $rednich i p6zniej istnieli az nazbyt liczni alchemicy, astrologowie,
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czy innego typu szarlatani, ktérzy — wyzyskujac gtupote ludzkg — bruz-
dzili ile mogli, wplywajac niekiedy ujemnie nawet na bieg historii (po-
rady dawane wladcom).

FELIKS PARNELL
odtwérca roli Pana Twardowskiego

Typ szarlatana jest zreszta do dzi§ aktualny. Dlatego autorowi nowego
scenariusza wydawalo si¢ rzeczg stuszng pokazanie Twardowskiego nie
zwycieskiego, ani nawet pognebionego przez diabléw, lecz poskromio-
nego i naprowadzonego na droge uczciwego zycia przez — zdrowy ludz-
ki rozsgdek.
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Obrona Mistrzowej

Czolowa przedstawicielkg tego zdrowego rozsgdku wediug nowego sce-
nariusza jest Pani Twardowska. Jakto? Ta herod-baba, ta sekutnica?
Tak, wlasnie ona.

Mistrz Twardowski, taki jakim mogt byé¢, gdyby zyl, byt malo zara-
biajacym alchemikiem (tylko nieliczni potrafili tumani¢ wiadcéw i zdo-
bywaé fortuny!). Sukcesy wiadzy i uzycia przezywal jedynie w swych
marzeniach. W rzeczywistoéci tkwit w diugach i narazal zone swymi nie
przynoszacymi zysku praktykami na po$miewisko otoczenia. Jakze mi-
strzowa w takich warunkach mogta byé zadowolona z zycia!... Byla pocz-
ciwg mieszczka, marzacg o jakims$ prostym ludzkim szezesciu. Jesli zto-
$cila sie, to dlatego, ze ta zlo$é byla jedna z form jej walki o nawré6cenie
meza ze zilej drogi.

Takg wtaénie pokazujemy nasza Panig Twardowska.

Krol

Obok niehistorycznej postaci Pana Twardowskiego wystepuje w balecie-
pantomimie, jak najbardziej historyczna posta¢ kréla Zygmunta Augusta.
I ona wymagala wszakze zasadniczych retuszow.

O krélu tym zwykliSmy mysle¢ ze wspoiczuciem, jako o, romantycz-
nym, a nieszcze$liwym kochanku, ktéremu $mier¢ zabrata ukochang. Poza
tym wszakze byl wiladca. Jaki?

Zygmunt August usunal od wplywéw postepowy odlam szlachty, pro-
jektujacy naprawe Rzeczypospolitej, a zwigzal sie z reakcyjnymi moz-
nowtadcami., Mogac dos¢.latwo skasowaé prawo o elekcyjnosci tronu
i mianowaé¢ za zycia swego nastepce, Zygmunt August nie uczynil tego,
wprowadzajac kraj na droge fatalnej w skutkach anarchii. Ponadto
krél ten nic nie zrobil, aby przeszkodzié uchwaleniu przez sejmy ustaw
antymieszczanskich, co zdecydowalo o niedorozwoju spotecznym i ma-
terialnym naszych miast.

Tak wiec i krél posiada rysy odmienne, niz w poprzednim scenariuszu.

Dia(llq { inni

Co sie tyczy scenografii widowiska, t. j. dekoracji i kostiuméw — sce-
nograf Z. Strzelecki zdecydowal sig, po naradzie z reszta realizatoréw
,JPana Twardowskiego", trzymac sie mozliwie jak najScislej epoki, a wiec
drugiej polowy XVI w. :
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Sprawa kuszenia czlowieka przez szatana bardzo pasjonowala artystow
Renesansu, takze i malarzy. Wsréd wielu ciekawych prac na ten temat
najstawniejszy jest obraz p. t. ,,Kuszenie $w. Antoniego“, pedzla nider-
landzkiego malarza z przelomu XV i XVI w. Hieronima Boscha. Ten
obraz, a takze dziela Jana Ziarno, A. Schoéngauera i J. Brueghela po-
stluzyty scenografowi jako materiat zrédlowy przy komponowaniu zjaw
piekielnych typu demonicznego, ktérym w obrazie II sekundujg masz-
karony z attyki krakowskich Sukiennic. Zjawy piekielne typu kuszacego
oparte zostaly na malarstwie Botticelliego i Tycjana. !

Scene na ,,Wschodzie umiejscowil Z. Strzelecki konkretnie w Persji.
co pozwolilo mu oprze¢ sie kostiumowo i dekoracyjnie na XVI-wie-
cznych sztychach, iluminacjach i miniaturach perskich.

Trudniej bylo ze strojami ludowymi, gdyz tak dawne wzory polskiego
stroju ludowego nie zachowaly sie. Dlatego scenograf musia® z ko-
niecznos$ci jako baze stylizacji przyjaé str6j ludowy o wiele pdzniejszy,
niz w XVI w.

Co sie tyczy strojéow cyganskich, to oparto je na najdawniejszym zna-
nym folklorze cyganskim, ktérego typ ustalono w konsultacji ze znawcag
cyganszezyzny, literatem J. Ficowskim.

Tyle stéw wstepu. Reszte niechaj tlumaczy widowisko.
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Akt 1

OBRAZ 1. PRACOWNIA TWARDOWSKIEGO.

JesteSmy w Krakowie, w drugiej polowie XVI wieku. Przy ulicy Sw. Ja-
na (jak to na podstawie dekoracji z ostatniego aktu beda mogli stwierdzié
widzowie znajacy Krakow) mieszka Twardowski, zubozaly szlachcie,
usilujacy podreperowaé swéj stan finansowy droga poprzez modna wow-
czas alchemie, ktora uczyla, jak ,,produkowac” zloto.

Zbliza si¢ noc. Twardowski jest zmeczony dniem nieudanych préb, ale
jeszeze raz podchodzi z tyglem do komina, by znowu przekonaé sie, ze
w tyglu i tym razem zlota niema. Zniechecony mistrz czarnej magii opada
w fotel, gdy tymeczasem slychaé pukanie do drzwi: schodzg sie wierzyciele
Twardowskiego. Wiekszosé z nich, to wyrazni lichwiarze, ale jest i ubogi
kaleka, ktory zawierzyl szarlatanowi swoje ostatnie grosze. Twardowski
tlumaczy sie, iz nie ma pieniedzy na zaplacenie swoich dlugow. W tym
momencie wchodzi Twardowska. Potepia karygodne praktyki meza.
LitoSciwa wobec kaleki, reszte lichwiarzy przepedza miotla, ale potem
zalamuje sie i zaczyna plakaé, jak gdyby chciala powiedzieé: ,,0,
jakie straszne jest moje zycie! C6z ja mam z takiego meza? Sama tylko
biede i zgryzoty!“ Placzac, Twardowska wychodzi.

Twardowski znowu jest sam. Pograza sie w ostatecznym zwatpieniu
1 rozpaczy. Widzac to sluga alchemika, Maciu§ — dziwaczne pokurcze,
podsuwa swemu mistrzowi gorzalke. Mistrz upija sie i usypia.

W czasie jego snu z za fotela wysuwa si¢ Diabel, ktory proponuje
Twardowskiemu uklad: wzamian za dusze da mu okres pelnej wladzy
nad Swiatem i zaspokojenie wszystkich pozadan. Alchemik waha sie,
wobec czego Diabel namawia go na podréz do swego podziemnego Kro-
lestwa, gdzie bedzie mogl dokladniej pokazaé, co gotow daé jest za du-
sze. Twardowski przystaje na to i wraz z Diablem wylatuje kominem.

OBRAZ II. W DRODZE

Dekoracja przedstawia dachy i wieze Krakowa. Zalomy i szezyty fej
arehitektury przybrane sa kamiennymi chimerami i maszkaronami, ktore
necami ozywaja.Na szczycie komina ukazuje si¢ Twardowski z Diablem.
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Na znak Diabla zbiegaja sie Siwory Piekielne, by poméc Twardowskie-
mu, ktéry jest widocznie wystraszony, zej$¢ z komina, Na czym teraz Twar-
dowski uda sie w dalsza droge? — Drugi znak Diabla i oto widoczny na
szezycie odleglej wiezy blaszany kogut sfruwa, by za chwile byé wpro-
wadzonym przez Stwory Piekielne ma scene. Twardowski dosiada koguta
i wraz z Diablem i jego Swita opuszcza dachy.

Chimery i maszkarony ozywaja. Z jakiejs szczeliny wypelza pajak
i snuje sie od jednej chimery do drugiej, chcac dowiedzieé¢ sie, co tu
zaszlo. Chimery, maszkarony i pajak tancza az do chwili, gdy zZaczynaja
bié dzwony kosScielne. Wowezas chimery i maszkarony wracaja na swoje
miejsca i kamienieja.

OBRAZ III. — DIABELSKA PIECZARA

Po srodku stoi Diabel — sam, zamyslony. Zastanawia sie, w jaki spo-
s6b winienby najskuteczniej kusi¢ Twardowskiego. Przez wnetrze piecza-
ry przesuwa sie piekna kobieta. .

Diabet — ktory tymczasem wprowadza do pieczary Twardowskiego,
okazuje wobec kobiety nagla zlosé. Pojawila sie tu wbrew jego zamyslom.

ZBIGNIEW KILINSKI
odtworca roli Diabla
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Stanistawa Selmdéwna Olga Glinkéwna Sabina Szatkowska

Halina Maculewicz Halina Baurska

On nie chee, zeby Twardowski ja tu zobaczyl! Na eostry nakaz Diabla
zjawa kobiety opuszcza pieczare.

Alchemik podziwia groine piekno podziemnej groty. Nagle, w chwili,
gdy Diabel tego nie widzi, kilka Stwér Piekielnych wnosi kobiete
i kladzie twarzg do ziemi (to ta sama, ktérej pojawienie si¢ tak bardzo
przed chwila Diabla rozgniewalo). Twardowski zachwycony piekna
zjawa, podbiega do niej. W tej chwili kobieta odwraca sie i ukazuje
straszliwe oblicze.

Twardowski przerazony odskakuje od makabrycznej zjawy i chce ucie-
kaé z pieczary. Dopiero w tej chwili dostrzega cale zajscie Diabel. Prze-
ciez zakazal temu widmu pojawiania si¢ tutaj, gotowe zniweczyé
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wszystkie jego plany. Wsciekly przepedza zjawe — gaffe, wraz z jej or-
szakiem i spieszy, aby zatrzymaé Twardowskiego. Teraz w grocie poja-
wiaja sie kolejne grupy zjaw kuszacych, juz wedlug planu Diabla.

Najpierw kusi Twardowskiego grupa Panien Cnotliwych, na czele
z Najcnotliwsza, ktéra trzyma w reku symboliczne wrzeciono. Ale Twar-
dowski patrzy z obrzydzeniem na Cnotliwe. Przypominaja mu Zone!

Wobec tego alchemika zaczyna kusi¢ grupa Panien Madrych, na czele
z Najmadrzejsza, ktéra trzyma w reku ksiazke. Ksiazki? Jeszcze i tu?
Nie po to Twardowski rzucil wlasne ksiegi.

Nastepuje trzecie kuszenie. Na czele Panien Pieknych pojawia sie Naj-
piekniejsza. Tak! Wlasnie o to Twardowskiemu chodzilo! Ale kiedy po
tancu z Najpiekniejsza alchemik chce razem z nia opuscié pieczare, Dia-
bel zagradza mu droge. ,,Najpierw — méwi — podpisz mi cyrograf na
swa dusze!*

Twardowski jeszcze i teraz sie waha, wobec czego Diabel ukazuje mu
korone krolewska: najpiekniejsza kobiete i krolewska korone — szezyly
uzycia i wladzy, to wszystko gotow jest daé Diabel Twardowskiemu wza-
mian za dusze.

Twardowski decyduje sie, ale kiedy chce podpisaé cyrograf, Diabel
wstrzymuje go. Nie tutaj ma sie odbyé ta ceremonia! — Przez pieczare
przesuwa sie jeszeze jedna postaé arcypieknej kobiety. Twardowski wy-
biega za nia.

OBRAZ IV — SABAT NA KRZEMIONKACH

JesteSmy na wzgérzu Krzemionki, pod Krakowem, ktore w legendzie

- ludu gralo role miejscowej Lysej Gory. Za chwile zjawi sie | u Diabel,

w otoczeniu Stworow Piekielnych, a takze zjada na miotlach stale dele-
gatki Piekla na ziemi — Czarownice. Bedzie takze i Czarny Koziol, figura
niezbedna w obrzedach sabatowych. Tegonocny sabat ma charakter uro-
ezystego przyjecia, na ktorym zostanie oficjalnie podpisany juz zawarty
miedzy Diablem i Twardowskim uklad o dusze Twardowskiego.

Na pustym jeszcze wzgérzu tanczy kilka kobiecych Zjaw Piekielnych.
Twardowski wpada miedzy nie, szukajac tej arcypieknej, za ktora wy-
biegt z Diabelskiej Pieczary. Arcypiekna zjawia sie i dalej kusi Twar-
dowskiego. :

Tymczasem na czele orszaku pojawia sie Diabel. Nastepuje akt podpi-
sania przez Twardowskiego cyrografu, sporzadzonego na wolowej skorze.
Cyrograf brzmi tak: wzamian za wladze nad ludzmi i pelnie uzycia, Twar-
dowski zobowiazuje sie oddaé Diablu dusze, ale tylko wtedy, jesli Diabel
zazada od Twardowskiego duszy w Rzymie. W Zadnym innym miejscu
zadania tego Diabel nie ma prawa postawié.

Po akcie podpisania cyrografu Stwory Piekielne wrzucaja Twardow-
skiego w przepa$é, w ktorej ma si¢ dokonaé czarodziejska odmiana al-
chemika.

33



Wzgérze juz wypelnione zaproszonymi na sabat, ogarnia szal radosci
i tanca, narastajacy do orgii. Kiedy wreszcie wyczerpani niag uczestnicy
sabatu padaja na ziemie, z przepaSci wylania si¢ Twardowski, nie tyle
odmlodzony, bo to mu nie jest do szczeScia potrzebne, ile przybrany
w bogaty stréj i wyposazony w nadprzyrodzona wiladze.

Akt 2
OBRAZ V. NA WAWELU

Jestesmy w jednej ze wspaniale urzadzonych komnat na Wawelu, pel-
nigcej role krolewskiego gabinetu. Na Scianie wisi arras przedstawiajacy
grupe ludzi ubranych w stroje perskie, na tle perskiej architektury.

W gabinecie sa dostojnicy panstwa, by przedstawié krolowi swe spra-
wy. Alekrél, pograzony w zalu po zmarlej Zonie, zaniedbuje interesy pan-
stwowe. I teraz gdy wchodzi, obecni zblizaja sie do niego, lecz Zygmunt
August nie zwraca na nich uwagi. Dostrzega stojacego na uboczu Twar-
dowskiego i nakazuje reszcie opuszczenie komnaty. Wychodzacy komen-
tuja ze zgorszeniem fawor okazany przez kréla jakiemus niegodnuemu
przybledzie.

Zostawszy z Twardowskim i niewidocznym dla siebie Diablem sam na
sam, Zygmunt August zaczyna blagaé alchemika ¢ wywolanie ducha
Barbary. Twardowski drozy si¢, wobec czego krél podchodzi do szkatuly,
wyjmuje korone i ofiarowuje ja Twardowskiemu: obietnica dana alche-
mikowi przez Diabla w Pieczarze spelnia sie...

Twardowski podchodzi do biurka krélewskiego, gasi Swiece w kandela-
brach i w tajemniczym pélmroku wywoluje ducha zmarlej kréolowej. Na
widok ozywionego portretu, na ktéorego tle potem ukazuje sie Diabel, krol
z wrazenia mdleje. Twardowski jest tym przerazony. Gotow przyplacié
cala sprawe glowa! Ktoredy tu uciec? Nagle dosirzega arras wiszacy na
Scianie. Tak! W niego trzeba uciec, to jedyna droga. Czy diabel sie zga-
dza? Diabe! odpowiada: , Przeciez dalem ci moc czynienia wszystkiego,
co tylko zechcesz!“.

- OBRAZ VI. — W PERSJI

JesteSmy na ulicy w jakim$§ perskim miesScie. Panuje rozleniwienie,
zwiazane z upalnym poludniem. Dopiero kiedy pojawia sie lektyka,
w ktorej niesiona jest bogata dama, ttum uliczny opada lektyke, zebrzac.
Eskorta lektyki oklada ttum harapami.

Nadchodzi Twardowski z Diablem, a za nimi grupa wedrownych tan-
cerzy. Kierownik grupy dobija z Twardowskim targu o wystep. Tancerze
odslaniaja zawoalowang dotychczas Dziewczyne Nubijska, ktora tanczy.
Po tancu dziewczyny kierownik grupy domaga si¢ od Twardowskiege
pieniedzy i otrzymuje je droga tyle dziwna, ile nieoczekiwang.
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Teraz — na rozkaz Diabla — rozstepuje si¢ mur, okalajacy ogrod
perski, w ktorym pod namiotem spoczywa Najpiekniejsza Kobieta
Swiata, w otoczeniu swoich stuzebnic. Kobieta podchodzi do Twardow-
skiego i w tancu wyraza mu swa powolnosé. Druga obietnica, dana
Twardowskiemu przez Diabla w pieczarze, zostaje takze spelniona...

Akt 3

OBRAZ VII — KARCZMA RZYM

Whetrze roztanczonej karczmy. Miedzy poszczegélnymi tancami Twar-
dowski, ktéry wjechal do karczmy na kogucie, popisuje sie swoja nad-
przyrodzona wladza. Zabawa osiagga punkt kulminacyjny, gdy raptem do
karczmy wchodzi nowa para: pickna, ale mroczna w swej urodzie Kra-
sawica, w towarzystwie Diabla w stroju szlacheckim, otoczonego Hajdu-
kami, czyli mlodymi Kozakami, ktérych 6wezesni magnaci werbowali na
swe dwory, w charakterze zbrojnej sluzby.

W pewnej chwili Hajducy demaskuja sie jako Stwory Piekielne i Twar-
dowskiemu okazany zostaje cyrograf. Przerazony alchemik dowiaduje
sie, ze ta karczma , Rzym* sie nazywa.

Twardowski chce uciekaé. Tymezasem na niebie nad Karczma ukazu-
je sie ogromny ksiezyc. Na tle tego ksiezyca szarlalan zmaga sie z usi-
tujacymi porwaé go diablami.

L
*® *

Jest ranek. Alchemik $pi w swej pracowni, na swym fotelu, tak jak
zasnal wieczorem . Wpada Pani Twardowska, budzi meza szturchancami
i wita zwykla awantura za nierébstwo.

OBRAZ VIII — RYNEK KRAKOWSKI

Rozstawione stragany, przy kiérych krzataja sie przekupki i kupujacy.
Z boku, u wylotu ul. §w. Jana na Rynek, wejScie do mieszkania Twar-
dowskich. Z drzwi wybiega Twardowska i rozpytuje przekupki, czy nie
widzialy jej meza. Nim péjdzie w pogon za nim, Twardowska opowiada,
<0 wyrabia ten jej zwariowany maz.

Przez ulice przechodzi grupa zakéw, udajacych sie do szkoly pod opieka
Bakalarza. Potem wbiega tradyeyjny krakowski Lajkonik, a wreszcie zja-
wia sie i Twardowski. Tlumek uliczny kpi z niego i jego praktyk. Twar-
dowski jeszeze nie bardzo pewny, czy to co przezyl bylo snem, czy jawa,
prébuje czarow, lecz bez skutku,

Wyczyny meza dostrzega Twardowska. Dopada go i wymysla: ,,Tu
wszyscy pracuja, a ty nicponiu chcialbys dalej sie¢ walkonié? Dosyé twe-
ich czarodziejstw! Juz ja ci pokaze, jak nalezy pracowac¢!“. Twardowska
kupuje worek burakéw i kaze go nies¢ Twardowskiemu do domu. Twar-
dowski potulnie zarzuca worek na plecy.
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Z rynku nadchodza Cyganie, ktorzy przybyli do Krakowa, by ofiaro-
waé ludziom swoje wyroby i prace. Popisuja sie tancem cyganskim.

Nagle na ganku swego domu ukazuje sie Twardowski z tyglem w re-
kach i wysypuje z tygla niedoszle zloto.

Wiee wyrzeka sie alchemii? Wiec chce byé uczciwym czlowiekiem?....
No, to trzeba mu przebaczyé i przyjaé go do pospélnego grona!

Rozradowany tlum, na czele z najbardziej uradowana Twardowska..
robi nawréconemu ex-alchemikowi owacje.

ZESPOL BALETU OPERY WARSZAWSKIEJ

Kierownik: FELIKS PARNELL
Baletmistrz: STANISLAW MISZCZYK

Andrzejaczek Barbara Smoszewska Janina
Baurska Halina Strzyzewska Anna
Barska Barbara Szatkowska Sabina
Bokota Marta Scibor6wna Halina
Budecka Krystyna Urbanska Barbara
Bukowska Krystyna Wilkonska Jadwiga
Cesarska Celina Wolska Liliana
Garnysz Danuta Zwierzéwna Henryka
Glinkéwna Olga 3 Baginski Mieczystaw
Gruszkéwna Krystyna Cywinski Stanistaw
Grotéwna Zofia Jankowski Mieczystaw
Halicka Leokadia Kaminski Bogdan
Kossakéwna Eugenia Kilinski Zbigniew
Kostrzemska Jadwiga Korybut Mirostaw
Kulinska Irena Korycki Zbigniew
t.adowska Irena Kowalski Stanistaw

* Fawrusiewicz Krystyna Lewandowski Franciszek
Maculewicz Halina Mattecki Ludwik
Massalska Aniela Matysiak Henryk
Maczkéwna Wanda Parnell Feliks
Oleszkiewicz Olga Rozbiewski Wiestaw
Przedwojewska Janina Rozen Leon
Rutkowska Halina Skoérzynski Zygmunt
Selméwna Stanislawa Skrzypkowski Kazimierz

ASYSTENT KIEROWNIKA: Irena Jedynska
KOREPETYTOR BALETU: Helena Saukowa
INSPEKTOR BALETU: Mieczystaw Jankowski

CENA PROGRAMU 2t 2.50
»Czytelnik“ Nr 5, zam. 261. 2.I1.51. Nakl. 28.000. 2-B-117496.







