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ANNA STANIEWSKA

WILLIAM SZEKSPIR

Zyciem Szekspira zainteresowano sie pézno, prawie wiek po-jego
$mierci. Pierwsze powazne dane do biografii poety zebral Rowe w 1709
roku, a wigc wtedy, kiedy juz zanikaly mozliwosci zdobycia bardziej bez-
poSrednich informacji o nim. Mimo to odszukano wiele dokumentéw
i wzmianek wsp6lczesnych, tyczacych sie Szekspira. W ciggu trzech z go-
rg stuleci jakie nas dzielg od $mierci Szekspira narosta wokét faktéw z je-
go zycia olbrzymia legenda, ktéra osiagneta swéj punkt szezytowy w XIX
wieku w wykladach Coleridga i Carlyle‘a, -a nastepnie w biografiach
E. Dowdena i Sidney‘a Lee (1898). Po tej inwazji domystéw, z ktérych wie-
le podawane bylo, jako pewniki naukowe — nastgpila juz w poczatkach
dwudziestego wieku zdrowa reakcja, zrywajaca z legenda i ubéstwieniem,
a ograniczajaca sie tylko do uszeregowania faktéw we wilasciwym porzad-
ku. W 1930 roku Edmund Chambers opublikowat w dwéch tomach wszyst-
kie fakty i dokumenty dotyczace zycia Szekspira. Jakie s3 gléwne fakty?
Wiemy, ze urodzil sie'w Statfordzie nad Avonem w 1564 roku, przypusz-
czalnie 23-go kwietnia, jako syn dobrze sie majacego kupca rekawicznika,
czy tez jak inni cheg — handlarza skérg i welng i prawdopodobnie uczesz-
czal do miejskiej szkoly $redniej. Majac 18 lat ozenil sie z Anng Hathway,
starszg od niego o 8 lat, cérke niezaleznego gospodarza, z ktéra mial troje
dzieci — Zuzanne i blizniaki Hamneta i Judyte. Metryka ich chrztu jest
ostatnim dokumentem z czaséw mlodzienczego pobytu Szeskpira w Stat-
fordzie. Nie wiemy co poeta robil przez 7 lat miedzy 1585 — a 1592 ro-
kiem, ale gdy w 1692-gim roku pojawia sie stynny atak Greene‘a na
Szekspira — jest on juz nazywany ,,trzesisceng‘‘ (angielska gra st6w z jego
nazwiska: shake-scene-Shake-speare) i jest najwyrazniej wybitna i ceniong
osobistoscig w londynskim Swiecie teatralnym.

W latach 1593-cim i 1594-tym Szekspir oglasza drukiem dwa diuzsze
poematy: ,,Venus i Adonisa“ oraz ,,Lukrecje*, oba dedykowane jego Swiet-
nemu patronowi — hrabiemu Southampton. W roku wydania , Lukre-
cji staje sie czlonkiem trupy Lorda Szambelana, woéwczas uformowanej.
Z ta grupg, nazwang poédzniej ,,Studzy Jego Kroélewskiej Mosci bedzie
Szekspir zwigzany do konca zycia. Dostarcza on swojej trupie coraz to
nowe dramaty, bedgc w niej jednocze$nie udzialowcem i aktorem, jak
zreszta podaje tradycja — nie pierwszorzednym (gral podobno ducha
w ,,Hamlecie“ i starego Adama w , Jak wam sie podoba“). Rok 1596 jest
rokiem wzmozonej twoérczoSci dramatycznej i jednoczesnie wznowienia
zwigzkéw z rodzinnym Stratfordem. Szekspir uzyskuje tytul szlachecki
dla swego syna, a w-rok pézniej zakupuje New Place — najwiekszy dom
wi Sfratfordzie, co §wiadczy o jego rosngcym dobrobycie, osiagnietym
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wlasng pracg i geniuszem. Na kilka lat przed $miercig, przypuszczalnie
okolo 1611 roku, a moze wczes$niej, Szekspir opuscit Londyn i osiedlil si¢
ponownie w Statfordzie, gdzie zmart 23 kwietnia 1616 roku, po sporzadze-
niu starannego testamentu (jedynego dokumentu, ktéry przekazuje nam
jego podpis) — i zostat pochowany w kosciele parafialnym.

To sa glowne kamienie milowe na drodze zycia wielkiego dramrato-
pisarza. Odczytujac dokumenty nabycia lub sprzedazy domu, listy znajo-
mych do poety o pozyczke, odnosi si¢ wrazenie, ze chodzi tu o jakiego$
dostatniego przedsiebiorce, czy kupca, a nie autora ,Hamleta“. Moze ta
dziwaczna dysharmonia miedzy pozostawionymi dzielami, a dokumentami,
tyczacymi sie ich autora przyczynila sie nieco do powstania do§¢ absur-
dalnej teorii ,baconskiej“, przypisujacej wszystkie dziela Szekspira —
Francis Baconowi.

Teoria ta szczegolnie uderza swa fantastycznoscia, gdy sie weZmie pod
uwage zupelng statyczno$é i anty-dramatyczno$é talentu Bacona, ktérego
imie prébowano przylepi¢ do najbardziej scenicznych utworéw epoki.
Miedzy innymi wlasnie ta sceniczno$¢ dramatéw Szekspira stawia je tak
wysoko ponad innymi dramatami jego wspotczesnych, a przewaga ta ply-
nie takze i stad, ze Szekspir byl jedynym z dramatopisarzy elzbietansko-
jakobiﬁskich, ktéry w jednej osobie zlgczy!l trzy umiejetnosci — aktora,
dramaturga i poety. Zaden z jego kolegéw po piérze nie byl jednoczes-
nie aktorem, to tez zaden z nich nie mial tak wydoskonalego wyczucia
sceny, jak Szekspir. Doskonale opanowane rzemiosto dramaturga mégt on
polaczyé z niezwykla sila stowa poetyckiego i umiejetnoscia tworzenia
charakterow.

Szekspir rozpoczal od czeladniczej pracy przystosowania starych dra-
matéw do potrzeb swojej trupy, takim przykrojonym utworem by? ,Hen-
ryk IV dramat w 3 czeSciach. Ale juz nastepne dramaty historyczne
Szekspira, choé oparte na starych utworach nosza wyrazne pietno jego in-
dywidualnoséci. Ryszard III przy calej surowosci ujecia — przypominaja-
cej dramaty Marlowe‘a jest juz dramatem wybitnego charakteru, a Ry-
szard 11, to juz dojrzaty Szekspir, autor wyczerpujacego studium stabego
charakteru, przeswietlanego wspaniala poezja.

W swojej pierwszej wielkiej tragedii ,,Romeo i Julia“, Szekspir wy-
raznie zmierza do swego celu — ukazania charakteru poprzez akcje dra-
raatu. Mozemy zaobserwowaé, jak w krétkim przebiegu tragedii krzepna
nam w oczach charaktery Romea, Mercutia i Julii; z konwencjonalnego,
skarzgcego sie kochanka na poczatku dramatu Romeo dochodzi do naj-
wyzszej tragicznej prostoty na koncu. W miare swego rozwoju poetyc-
kiego Szekspir bedzie dochodzit do coraz subtelniejszej koncepcji charak-
teru i osiggnie jej punkt szczytowy w czterech wielkich tragediach —
w ,,Hamlecie*, ,,Otellu*, , Krélu Lirze* i ,,Makbecie”.

WecezeSniejsze, jak i pdzniejsze komedie Szekspira w réwnej mierze
odslaniajg charaktery. We weczeéniejszych (,,Stracone Zachody Miltosne*,
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.Dwaj Panowie z Werony", ,,Sen nocy letniej) te drobne, zabawne od-
krycia nsobowesci wyptywaja z wypowiedzi proza prostych ludzi, z naiw-
nych -dan rzemieslnikéw atenskich. W dojrzalych komediach rzad nad
dowcipem dzierzg bohaterki Szekspirowskie — grane przez chlopow. —
aktorow. I.ta okoliczno$é ma niemale znaczenie — podkreslone przez jed-
nego z czolowych inscenizatoréow i krytykéow Szekspirowskich doby obec-
nej, Granville-Barkera — te chlopiece bohaterki, ktérych ,niezdarnosé
i koScistos¢ ze zwykla przesadna emfazg oplakujg krytycy wiktorianscy
— rnie mogly roztaczaé¢ zmyslowego czaru fizycznego i nikt z elzbietan-
skiej publiczno$ci tego od nich nie wymagat. Caly czar musial byé wywo-
tany slowem i dowcipem. .

Szekspir byt dzieckiem swego wieku i zewnetrzne okolicznosci jego
dramatéw, nawet antycznych, czy Sredniowiecznych — nalezg anachronicz-
nie do jego epoki. Ale okolicznosci te sa raczej zewnetrzne, nie siegajgce
w glab. Powiedzenie Ben Jonsona, ze — ,,Wiliam Szekspir nalezy do
wszystkich czaséw* do — dzi§ uderza trafnoscia.

Anna Staniewska

TEATR GLOBUS W LONDYNIE
(Sztych 2z XVII w.)

KRYSTYNA BERWINSKA

SPOR O jAKUB‘A

Wspélczesny Szekspirowi dramaturg Ben Jonson powiedzial o nim:
»William Szekspir nalezy do wszystkich czaséw'. Trafnosé tych: stow
mozna by -zupeli¢ twierdzeniem, ze kazda epoka znajduje w Szekspirze
to co jej odpowiada, kazda go swoiscie interpretuje. Wartoby przeprowa-
dzi¢ studium na temat poglad6éw krytycznych na Szekspira w réznych epo-
kach. Z rozwoju, odmiennoséci, a czesto sprzecznosci tych pogladow mozno-
by wnioskowaé o smaku, stylu, upodobaniach i charakterze socjalnym
epoki, ktéra je wytworzyla.

Cé6z my dzisiaj znajdujemy w Szekspirze, ze teatry tak chetnie go wy-
stawiajg, a widownia tak goraco go przyjmuje?

Moze widz wspélczesny znajduje w klimacie tych sztuk powstatych takze
w epoce wielkich przeobrazen, w epoce burzliwej, odkrywczej, namie:nej,
surowej — co$ co mu odpowiada? Moze ciekawosé swiata i czlowieka, kto-
ra przepojone sa sztuki Szekspira natrafia na pasje zdobywania "i prze-
obrazenia Swiata, zdobywania kultury przez masy ludowe — i to sprawia,
ze teatr ten mimo, ze akcja sztuk rozgrywa sie wiele lat temu wsréd ksia-
zat, dworzan i rycerzy — jest im bliski? Moze ludowosé tego teatru za-
réwno w formach literackich jak i teafralnych przemawia do naszego wi-
dza? Moze genialna odkrywczosé w analizie psychiki czitowieka, gleboka
prawda o czlowieku, zaspakaja mimo nieprawdepodobnej, czesto fanta-
stycznej fabuly sztuk — zadze wiedzy nowego widza, jego potrzebe re-
alizmu w sztuce?

Jakiekolwiek bylyby przyczyny, obserwujemy radosne zjawisko, ze
Szekspir, ktéry przed wojng przyjmowany byl przez mieszczanska pub-
liczno$é jako nudny klasyk, dzi§ jest jednym z najbardziej popularnych
autoréw na naszych scenach.

Ta popularno$é zmusza teatr do odezytania Szekspira na nowo, do znale-
zienia w nim tych wartosci, ktérych pragnie nowa widownia.

Mieszczanscy krytycy widzieli w ,,Jak wam sie podoba‘“ komedie igra-
szelf stownych, swobodna zabawe, w ktorej wszystko stuzy poetyckiemu
stowu i poetyckiej wyobrazni, zabawe ktéra niepokojgco zakléca postaé
Jakuba Melancholika, jedyna posta¢ w ktérej doszukiwali sie glebszego
znaczenia, prototyp Hamleta, port parol Szekspira.

Poglady te sa mniejwiecej zgodne z pogladami Hipolita Taine‘a, ktory
(w roku 1863) pisze ze , Jak wam sie podoba‘ jest kaprysem poety bez
wydazen, bez intryg, bez prawdopodobienstwa, zato pelnym uroczych
i melancholicznych wzruszen ,gry sléw, oléniewajacych stownych rakiet,
delikatnego smutku, poetyckich zali, wiejskich piosenek, mieszaning tkli-
wego wspbliczucia i rozmarzonej filozofii. ,,Ta sztuka staje sie prawdziwa
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opera, gdzie nieprawdopodobienstwo staje sie naturalnym* dalej pisze, ze
wrazliwa dusza Szekspira zrazona wstrzasami zycia w spoleczenstwie szu-
ka schronienia w kontemplacyjnym samotniczym zyciu. ,,Jakub jest jedna
z najbardziej ulubionych przez Szekspira postaci — przezroczysta maska
za ktérg widzimy twarz poety. Jest smutny, poniewaz jest wrazliwy. Od-
czuwa kontakt z rzeczywistoscia zbyt ostro i to co innych zupelnie nie
wzrusza, u niego wywotuje izy. Roznamietniona wyobraznia prowadzi go
do szybkiego rozczarowania. Jak opium — podnieca i niszczy. Jakub kocha
swéj smutek i nie zamienilby go na zadng rado$¢é. Jest kapry$ny jak ner=
wowa kobieta“. Taine‘owska analiza postaci Jakuba jest do§¢ trafna. Ale
jakze falszywe z niej wyprowadzono wnioski. Wystarczy tylko zestawié¢
dwa zdania z przytoczonego przykladu: ,Jakub... to przezroczysta maska
za ktérg widzimy twarz poety“ i drugie ,,Jakub... jest kapryény jak nerwo-
wa kobieta. Dla nas Szekspir nie jest nerwows kobieta. Gdybysmy odczy-
tali egzemplarz wedtug takich koncepcji nie mieliby$my po co graé dzi$
»Jak wam sie podoba‘“. My poprzez maske Jakuba nie widzimy twarzy
Szekspira.

Wysuwanie Jakuba jako jedynego ,prawdziwego‘ czlowieka w tej calej

nieprawdziwej historii wigze sie z pesymistycznymi koncepcjami epoki
[ 4

mieszczanskiej. Im bardziej rést pesymizm rozkladajacej sie klasy miesz-
czanskiej — tym bardziej Jakub wyrastal na bohatera. Przyjmowanie ja-
ko glebokich prawd o zyciu wszystkiego co méwi Jakub wynika z lekce-
wazenia wszystkiego co sie poza tym dzieje w dramacie. Z poblazliwego
traktowania wszystkiego poza Jakubem, jako czarujgcych igraszek stow
i zdarzen. ' ' "

Bo jakze inaczej jak nie w oderwaniu od calego dramatu mozna przyjaé
za prawde o zyciu i cztowieku naprzyklad stowa Jakuba w opowiadaniu
Amiens o rannym jeleniu: ,,...widzgc zwierze

Od aksamitnych opuszczone braci

,,Ach widzisz, mowit niesipzeécie oddala

Przyjaciét od nas. Zagrzmiala gestwina

I stado tegich beztroskich jeleni

Przemknelo w stokach obok zranionego

Nie raczgc nawet pozdrowié go w biegu.

»Tak, wolat Jakaub — biegnijcie wy thlusci

Zyciem cieszacy sie obywatele!

To jest przyjete. Pocéz — byscie mieli

Spojrzeniem darzy¢ biednego bankruta®.

Przeciez zanim widz uslyszal te ,,prawde’ widziat jak Celia przezwycie-

zajac naturalne uczucie do ojca, w imie przyjazni dla Rozalindy i przez

zranione poczucie sprawiedliwo$ci opuszcza dom — i decyduje sie towa-
rzyszy¢ przyjaciolce w jej niewiadomym losie:
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»Niechaj nie zdaje ci si¢ ze swa rozpacz

Poniesiesz sama, a mnie tu zostawisz. :

Bo na to niebo pobladle od zalu

Moéw co chcesz, wszedzie, wszedzie péjde z tobg“. -

Widzi jak staruszek Adam swoja dobrocig i przywigzaniem i znéw przez
zranione poczucie sprawiedliwo$ci — przywraca wiare w zycie swemu
mlodemu panu, wiare ktéra zburzyla podlo§é brata. Widzi jak ten 80-letni
starzec oddaje Orlandowi swoje z trudem uciutane oszczednosci, ktére mia-
ly zabezpieczy¢ mu starosé i idzie z nim na tulaczke:

»Panie ja wszedzie za toba
Péjde gdziekolwiek losy cie powioda‘.

A po tych i po innych gorzkich stowach Jakuba zobaczy jak omdlewa-
jacy z glodu Orlando nie przyjmuje ofiarowanego mu positku pdki nie na-
karmi umierajgcego z glodu Adama:

,»---jest tam starzec,

Ktéry z milosSci do mnie wiele mil

Szedl upadajgec z trudu.... zanim on,
Ktérego gnebi i staros¢ i gtéd

Nie spocznie tutaj, nic do ust nie wezme"“.

A poézniej ustyszy w opowiadaniu Oliwiera jak postapit Orlando gdy
przypadkiem zobaczyl jak na jego $piagcego brata, tego brata od ktérego
doznatl tylko zla, czycha lwica: :

Rozalinda:

,yAle Orlando, czyz go tak zostawil
Na pastwe dzikiej i zglodnialej lwicy?

Oliwier:

Dwakro¢ odwracal sie, odej$¢é zamierzal,
Ale szlachetnos$é ktéra zawsze bywa
Ponad uraze silniejsza i serce

Lepsze nad stuszng niecheé¢ zwyciezyty.
I wydal walke Iwicy*. '

Nie — w tej sztuce cziowiek czlowiekowi nie jest wilkiem — czlowiek
czlowiekowi jest bratem. I w tym tkwi jej humanistyczne piekno. _,,Jak
‘wam sie podoba“ to opowie$é o dobrych ludziach, o tym jak przezwycieza-
ja trudnosci, odchodza od zta — budujg dobro. Przeobrazenie Oliwiera —
ktéry z tajdaka staje sie szlachetnym czlowiekiem — zwykle zbywane lek-
cewazacym okreSleniem ,;szekspirowskiego nieprawdopodobienstwa‘
wyraza humanistyczng prawde ze czlowiek z natury nie jest zty. Zilym
czynia go zte warunki spoleczne.

To Orlando, Rozalinda, Celia, Oliwier majg racje — a nie Jakub. Jego
samotne odej$cie od grupy ludzi szczeSliwych jest jego kleskg a nie jak
chcieli mieszczanscy krytycy zwyciestwem. Dokadze péjdzie ten czaruja-
cy zreszta dziwak? Jego melancholiczne pustelnie budza w mnas sprzeciw.
Przyszto$é nalezy do Orlanda i Rozalindy.
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Wygnany ksigze .
Rozelindo, jego cérka .
Ksigze Fryderyk

Celia, jego cérka
Orlando .

Synowie Rolanda De Buis
Oliwer.

Probierczyk, btazen .
Le Beau .

Dworzanin

Karol, zapasnik

Adam .

Muzyka:
Zbigniew

Wtadystaw Bracki
Irena Krasnowiecka
Wladystaw Kaczmarski
Krystyna Miecikéwna
Igor Smiatowski
Jan_Zardecki

Andrze| Szczepkowski
Edward Dziewonski
Edward Szupelak-Gliaski
Rudolf Gotebiowski
Ferdynand Trojanowski

Woijciech Brydzinski
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Dionizy
Jakub .
Amiens

Sir Robert
Febe, pasterka

Sylwiusz, pasterz .

Koryn .
Wiliam
Psujka .
Audrey, pasterka .

Pasterka .

Pasterka grajgca Hymen .

Zolnierze, mysliwi, pasterki, pasterze.

Turs ki

Dekoracje i

Zenobiusz

Rezyseria:

Wiltadys

faw

Krasnowiecki

Wspélpraca dramaturgiczna:

Krystyne

Berwinska

Wactaw lzdebski
Wiadystaw Krasnowiecki
Jézef Nowak

Tadeusz Czechowski

Krystyna Kamienska

Jan Zardecki

Mirostaw Szonert
Julian Sktadanek
Adam Kwiatkowski
Lech Ordon
Halina Gluszkéwna
Maria Golebiowska

Barbara Klukowskq

kostiumy:

Strzelecki



Choreografia:

Zofia Mikotajczewska

Asystent rezysera:

Rudolf Gotebiowski

Inspicjent:

M arian

B e s s

Uktad walki zapasniczej:

Stefan

Szajewski

Kierownicy pracowni:

Stolarskiej:

lJan Srarryds ki

Malarskiej:

Henryk Rachalewski

Modzlatorskiej:

Stanistaw Dubiel

Kierownik oswietleniowy :

Jodzef Marcuch

Krawieckiej:

Stefan Moszkowicz

Tapicerskiej:

Franciszek Cmoch

Perukarskiej:

Stanistaw Galczewski

Brygadier sceny:

Jan Kurpiewsk:
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