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FEDERICO GARCIA LORCA, DOM BERNARDY ALBA

Moment rewolucyjny, ktory charakteryzuje cala nowa poezje h.isz-
panska wieku XX, przejawia sie u Federica Garcia Lorca i w jego ostat-

nim dramacie pt. ,Dom Bernardy Alba“ (L'a casa de Bernarda
Alb a).

Pulsujace zyciem aktualne problemy rzuca poeta przed osad publicz-
nosci, cheac z jej reakeji wnioskowa¢ o postepie, czy tez wstecznictwie
wspolczesnej kultury spoleczenstwa. Nowoczesnym poetom hiszpanskim
nie idzie tylko o zmiane formy. Inna nieznana dotad forma ma sie lgczyé
z odpowiednig trescia, zrywajaca z tym, co bylo zle w tradycji, pisarz
ma Smialo stawia¢ cho¢by najbardziej drastyczne zagadnienia — moze
nierozwigzalne na razie, ale godne uwagi i rozwazan.

Wizja nowego spoleczenstwa, w ktéorym by nowy czlowiek nie-
zaklamany, bardziej uprawniony w swym dazeniu do szczescia, mogt
osiagna¢ w latwiejszy, prostszy sposéb podstawe zyciowa — oto mys$li,
ktére zapewnme sklonily Lorke do wyboru tematu zasadniczego w swym
utworze dramatycznym.

Szukajge wyrazu dla mysli, Lorca, z urodzenia poeta, chcial sie
jeszeze w inny sposdb wypowiedzie¢. Nie mogt sie ograniczyé do jednej
tylko dziedziny: do poezji. Poezji, ktéra wyrosta z ludu hiszpanskiego,
jego pojet, uczué i doznan, radosci i bélu krzywd doznanych, a wracala
do tego ludu w artystycznej szacie jako romanca $piewana przez zol-
nierzy, robotnikéw i mlodziez. Lorca siegnal do dziedziny najbardziej
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uprzywilejowanej, najbardziej naocznej, rozporzadzajacej najwieksza
iloscia Srodkéw artystycznych, a nie zasklepionej w stowie — do teatru.
Szczegblnie w Hiszpanii od Lope de Vegi po wick XX teatr byt wyrazi-
cielem najskrytszych mys$h, najostrzejszej krytyki, ktorej nawet nie
mogla zabroni¢ inkwizycja. Wszak, jak wiadomo, hiszpanska ,com e-
dia“ wieku XVI i XVII umiata bezkarnie dotykaé rzeczy pozornie nie-
tykalnych, najbardziej frywolnie drwié¢ i trzezwo karcié.

Inkwizycja nie doceniala roli teatru i lekcewazyla komedie jako rodzaj
literacki — stad ta niezwykla swoboda ruchu. Dzigki temu, siegajac do
tradycji-Lope de Vegi i Calderona, teatr hiszpanski role swa utrzymywat,
a w wieku XX zostal znéw tirybuna, z ktérej padaly najémielsze wy-
powiedzi.

Jego celem stalo sie odnowienie sztuki, wyprowadzenie jej od ludzi
Hiszpanii wspoélezesnej, od ludzi tego czasu w ogéle, tworzenie odpowia-
dajgce wspodlczesnym wymaganiom, zupelnie inne niz dotychezasowe.

Drogg ta — akcentujac ludowo$¢é jak Lope de Vega w tym naj-
lepszym znaczeniu, nie od strony dekoracyjnej — szed! i Federico Garcia
Lorea, zgingl jednak przedwczesnie, zanim sie skrystalizowal, zanim roz-
wingl w calej pelni zdolnosci dramaiyczne.

Poza kilkoma prébami mlodzienczymi jego puscizna w zakresie
teatru obejmuje trzy sztuki: , Krwawe gody* (Las bodas de san-
gre), ,Bezplodna“ (Yerma), i ,Dom Bernardy Alba* (La casa de
Bernarda Alba). Samorzutnie wychodzi w nich poza sfere hisz-
panska, a zajmuje sie¢ postulatami gleboko zyciowymi. Duza preznosé
wewnetrzna charakteryzuje te utwory. Celem autora jest porozumienie
z odbiorcg, zblizenie widza do wlasnej koncepcji, zaangazowanie go do
czynnego myslenia i wywolanie odpowiedniej reakcji.

Gdy w sierpniu 1936 r. wielki poeta ludowy padt od skrytobdjezej kuli

frankistowskiej jako pierwsza bolesna ofiara wojny o niepodleglosé
Hiszpanii, ostatnie jego dzielo ,,Dom Bernardy Alba“, pozostale w reko-
pisie, przewiezli przyjaciele poety do Buenos Aires, gdzie je dopiero
w r. 1945 wystawiono z pietyzmem w teatrze Avenida. Role gléwna
odtworzyla wowczas przedwezesnie zmarla w Ameryce lacinskiej na emi-
gracji niepospolita artystka Marguerita Xirgu.

Dramat ten, podobnie jak dwa poprzednie: , Krwawe gody‘ i ,Bez-
plodna“, przedstawia tragedie kobiety. Porusza w nim Lorca
niepokojgce zagadnienie, ktére wychodzi daleko poza ograniczony krag
zycia wsi andaluzyjskiej. Zagadnienie to wprowadza szczerze i bezpo-
$rednio, przy uzyciu niestychanie powsciggliwym wszelkich Srodkéow
technicznych, skrétami mysli, zaznaczeniem zaledwie sytuacji, odrzucajac
akcesoria estetyczne, Spiew, muzyke, folklor, tak aby postawiona kwestia
wystapila bardziej surowo i plastycznie.

Podtytul utworu ,dramat kobiet z hiszpanskiej wsi“ pozornie tylko
zacieénia wypowiedz autora. Automatycznie horyzont akcji rozszerza sie
na sprawy ogoélno-ludzkie. Akcja — czy mozna wlasciwie mowi¢ o akeji
w dramacie Lorki? Wszystko obraca sie dokola konfliktu miedzy suro-
wym purytanizmem a nieckielznang namietno$cig i dazeniem do wolnosei.
Akcja rozgrywa sie raczej za sceng. Nawet jej spiritus movens
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— mezezyzna — nie ukazuje sie weale. Jest niewidzialny, a obecny
w mySlach i dzialaniu wszystkich — niby jakie$ béstwo.

Na plan pierwszy wystepuje — w réznych postaciach — kobieta,
pragnaca pelni oddechu, pelni praw do Zzycia, $wiadomie oddana niby
ofiara na zgube, niweczgca w rozpacznym uniesieniu bujng a nieuzy-
teczng mlodos¢. Napor okolicznosci jako wynik fanatyzmu wsi prowadzi
Adelg, typ dodatni, bo niezaklamany, do zaglady. Podobnie jak Lope
de Vega w swych komediach, i Lorca nie wysuwa $ciSle na pierwsze
miejsce jednej osoby. Na tragizm sytuacji sklada sie caly ,Dom Bernardy
Alba“, jego wewnetrzna struktura, a w miare wymagan kompozycji pare
poszczegblnych postaci zarysowuje sie w sposéb zdecydowany.

Federico Garcia Lorca

W poréwnaniu z weczeSniejszymi utworami dramatycznymi Lorki
wykazuje ten ostatni, napisany na miesige przed $miercig, wigkszg d9j—
rzalo$é, potezniejszy dynamizm, wiekszg ,surowo$é¢ i prostote”, zamie-
.rzona zreszta przez autora. Uzywa on tu bardzo niewielu elementéw
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poetyckich, najistotniejszych dla swej dotychczasowej twérczosei, uwa-
zajac, ze oszezedna gospodarka slowem podniesie plastyke mysli.

_ Ten mroczny obrazek wiejski zaczyna sie momentem pogrzebu dru-
glego meza Bernardy Alba. Stad nastréj nieomal makabryczny wszyst-
kich scen ukazujacych prawdziwe oblicze domu Bernardy. Dom istotnie
zadziwiajgey! Daleki od spokojnego, naprawde rodzinnego domu. Jest
to dom-klasztor, czy wiezienie, ktérym wlada niepodzielnie niesamowita
matka-tyran — Bernarda Alba. Ma ona pigé¢ brzydkich cérek. Nie po-
zwala im na zadne znajomosci z mezczyznami, poniewaz nikt nie jest
godzien przekroczyé progu »jej” domu w zamiarach matrymonialnych.

Ten nieslychany rygor wywoluie oczywiscie zgola odmienny skutek.
Fala uczucia hamuje prace my§li: caly dom marzy o miloéei, nawet
80-letnia oblakana staruszka, matka Bernardy. Nieobecny mezczyzna
jest wlasnie oérodkiem rojen i pokus. Dziewczeta, z ktérych najmtodsza
Adela ma lat dwadziescia, zabija bezczynno$é¢ i dreczy zazdroéé. Bo oto
na widnokregu ich ciasnego $wiatka zjawia sie urodziwy mlodzieniec.
Pepe el Romano.

Wowezas sztuczna atmosfera domu zostaje na dobre zachwiana. Naj-
starsza z dziewic — 39-letnia Angustias, pasierbica Bernardy, ma posag
po jej pierwszym mezu, a tym samym najwieksze szanse zdobycia Pepe.
Wola matki przeznacza go jej wlasnie. Ale milo$é mlodzienca zyskuje
najmlodsza Adela. Wylamuje sie z surowych zakazéw, lekcewazy normy
etyczne obowiazujace w calej wsi, gdzie za uchybienie honoru kobiety
grozi Smier¢.

Matka, ufna w potege swej wladzy, nie domyéla si¢ niczego, nie spo-
sirzega nawet dziwnego zachowania Adeli. A kiedy stara sluzaca Poncia
ostrzega ja, by dala corkom wigksza wolnosé, bo w domu dzieje sie
mswielka rzecz®, ktéra moze sie Zle skoficzyé, — postanawia sama i po
swojemu zalatwi¢ sprawe. Zaczaiwszy sie¢ w nocy, strzela do mlodzienca,
a chociaz ten ucieka bez szwanku, oznajmia cérkom, ze nie zyje. Wtedy
Adela wybiega do swego pokoju, a za chwile znajduja ja tam martwa:
powiesila sie z rozpaczy. Niesamowita matka nie reaguje nawet na $mieré
corki jakim$ odruchem ludzko$ei. Zada tylko ciszy, uwaza, ze $mierci
trzeba patrze¢ prosto w oczy, a chcac ratowaé pozory, zobowiazuje do-
mownikéw, by Swiadezyli wobec ludzi, iz Adela umarta dziewica.

W streszezeniu nie mozna uwydatnié narastania wydarzen, wzma-
gania si¢ grozy sytuacji, kumulowania sie przyeczvn, ktére prowadzy do
katastrofy.

Nastr6j w domu Bernardy, bezradno$é¢ zdrowego rozsadku osdb dru-
goplanowych, fanatyzm ttumu, ktéry urabia opinie, zaostrzajace sie kon
flikty miedzy siostrami, rosngca rozpacz przypadkowej gléwnej bohaterk:
fragedii — to wszystko moze dopiero wydoby¢ dobry zespét aktorski.

W naprezona atmosfere domu Bernardy pada jako ostatnie ostrzeze-
nie opowiadanie o tym, jak lud za zabicie dziecka zada Smierci jakiej$
kobiety: opowiadanie, ktore dziwnie, — bez zadnego zwigzku literackie-
go — przywodzi na pamieé¢ scene przy studni w ,,Fauscie Goethego.

Architektonika sztuki, jej tragizm u Lorki jest niezwykle orygina].py )
i przejrzysty. Wine tragiczng ponosi zaklamany ustréj spoleczny, ktéry
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powoduje zniszczenie jednostki, gdy zew krwi zwyciezy konwenans —
i to zar6wno w sferze ludowej, obranej tu przypadkowo za teren akcji,
jak i wyzszych warstwach spolecznych.

Te sprawy nabieraja jeszcze ostrzejszego smaku w Hiszpanii, gdzie
trzeba godzi¢ goraca krew Poludnia z niewzruszonym kodeksem oby-
czajowym i rygorystycznymi pojeciami religii.

Krytyka waznego odcinka zagadnien spdlecznych, krytyka wycho-
wania dziewczat, nie dajacego im zadnych zainteresowan réwnowaznych,
ktére by oslabily niezdrowy erotyzm, realistyczne przedsta-
wienie prawdziwego stanu rzeczy — oto cel autora. Dynamizm tej tra-
gedii jest znacznie wiekszy, niz w poprzednich sztukach Lorki, ale row-
noczesnie przejawia sie zupelna zmiana klimatu artystycznego. Gléwne
cechy ,,Domu Bernardy Alba* to ekonomizm $rodkéw artystycznych,
usuniecie zupelme elementéw poetyckich, miejscami straszliwy patos.
trudny niezmiernie do wygrania, trudniejszy jeszcze niz piekna choé
makabryczna basn sceniczna , Krwawe gody“. Tam bowiem splata sig
czysta poezja z proza poetycka, liryka z tragizmem, co pozwala na lzej-
szy od czasu do czasu oddech.

Tu — slowa najzwyklejsze nabieraia niezwyklego znaczenia, nawet
pcboczne elementy zaciemniajg horyzont, zdarzenie na terenie sfanaty-
zowanej wsi urasta do miary sadu Bozego nad tym, co sie dzieje
w domu samotnych kobiet.

Bujno$¢ mtodziencza nie pozwalala Lorce na spokojniejsze wypowie-
dzenie sig, mimo wszystko jednak , Dom Bernardy Alba“ oznacza duzy
krok naprzéd w drugiej dziedzinie umilowania poety — w teatrze.

Stefania Ciesielska Borkowska




FEDERICO GARCIA LORCA — POETA PIEKNA I WOLNOSCI

Wsré6d mrokow faszystowskiej dyktatury nikt moze nie zablysnal
tak Swietnie, cho¢ na krotko, jak poeta Granady, ksiezyca i cyganéw,
Federico Garcia Loreca. ‘

Syn wsi andaluzyjskiej — wprowadza do swych poezji i dramatéw
obrazy obyczajow (kostumbryzm), ktére przezyl! od najmlodszych lat
na jawie. Tance przy ksigezycu, na jarmarkach i w $wieta ludowe, piesn
andaluzyjska, pelna tragizmu a zarazem cyvganskiego uroku i namiet-
nosci, dzwiek gitary {owarzyszacy monotonnemu Spiewowi el cante
jondo — oto nastroje i atmosfera, wéréd ktérych wychowuje sie przy-
szly tworca i bohater.

Entuzjasta teatru, juz jako student organizuje amatorski teatr, a twor-
czos¢ Lope de Vegi, Calderona i Valle Inclan’a to jego szkola drama-
tyczna. Po rocznym pobycie w Ameryce Poludniowej pogiebia nabyte
dos$wiadczenia w zakresie teatru, przyjmujac od rzadu republikanskiego
w 1. 1931 kierownictwo studenckiego teatru do$wiadczalnego La Bar-
raca. Jezdzi po miasteczkach i wsiach Andaluzji, wystawiajgc naj-
lepsze sztuki z wielkiego repertuaru wieku XVI i XVII-go.

Roéownoczeénie sam tworzy w dziedzinie poezji i teatru.

" Wiersz jego to na przemian zaduma nad pieknem Hiszpanii, jej przy-
reda, symfonig ksiezycowej nocy i zycia cygandw, to znéw apel namietny
o odwet przeciw okrucienstwom rezimu, na temat zandarmerii franki-
stowskiej Guardia civil, ktéra grasuje po drogach i ,zmusza do
milezenia® laknacy swobody, niezaklamany lud hiszpanski. W utworach
scenicznych Garcia Lorca porusza w sposoéb rewolucyjny dreczace za-
gadnienia spoleczne, trudne do rozwiazania wobec poglebiajacej sie
w Hiszpanii ciemnoty wsi i konserwatywnej malomieszezanskiej psychiki
inteligencji. Wypowiedzi to smiale, ale bynajmniej nie polityczne.

I oto wéréd skwarnego a tragicznego lata 1936 znaleziono Lorke pod
Granada zastrzelonego. W trzydziestym siédmym roku zycia. Przez
kogo? Czy to byla pomylka? Czy autor artykulu, ktéry oglosit w pare
miesiecy poézniej w San Sebastian dziennik falangistow ,Unidad",
istotnie wierzyl, ze to zrobili ,czerwoni‘? Nie, to zgladzono ze Swiata
z cala $wiadomoscia jeszeze jeden symbol kultury hiszpanskiej, jednego
z jej najsubtelniejszych i najbardziej obiecujacych przedstawicieli.

Ale ten tragiczny fakt nie zmniejszyl popularnosci Lorki. W Hiszpa-
nii romance jego zna i $piewa lud, jakby byly krwia z jego krwi, we

6

Francji zestawiaja jego poezje z najwiekszym piewea i dzialaczem fran-
cuskiego Ruchu Oporu, Aragon’em, na wszystkich demokratycznych sce-
nach graja jego — nieliczne niestety — dramaty.

Garcia Lorca to poeta jak najsciSlej zwiazany z piosenkg ludowa.
Wedrujae po wsiach Andaluzji, wspélzyjac serdecznie z ich mieszkan-
cami, chlonat ja wprost z ust ludu, a uzyczal rumienca wlasnych przezyé¢
i oblekal w ksztalt artystyczny.

Podziwia on przyrode: widzi ja bezposérednio nie przez pryzmat mo-
dernizmu francuskiego, chociaz ten bezsprzecznie polozyl pewne pietno
na poezji Lorki. Ksigzycowa noc—cyganka, ,zielona* wizja dnia pogod-
nego, pigknoé¢ cyganskiej dziewezyny, szezero$é i subtelnogeé patrzenia
na $wiat, miniaturowa robota artystyezna — to wszystko motywy i ce-
chy wlasne jego wierszy znikad niezapozyczone. Przez nie wszystkie
przebija obok milosci i pragnienia piekna, miloé¢é wolnosci, zadanie réw-
nej wolnosci dla przyrody 1 dla czlowieka, ktory jest z nig scisle zwia-
zany.

Folklor andaluzyjski, a réwnoczesnie nowy rytm zyecia, od kilérego
zada odpowiedzi na niepokojace a trudne pytania — oto osnowa dramatu
Lorki. Ich rozwiazanie ksztaltowaloby zupelnie inaczej dole czlowieka,
a w szczegolnosci dole kobiety, ktérej tragedia zajmuje sie Lorka w ca-
lym szeregu utworéw scenicznych.

Poeta wnosi duzy ladunek mysli przy zestroju réznych — zwlaszeza
w pierwszych dzielach — elementéw: muzyki, spiewu i poezji, rytmow
tanecznych i efektéw widowiskowych, ktére zwolna usiepuja miejsca
surowym konfliktom ludzkim. Przedstawia je z czasem Lor-
ca w spos6b prosty i nieozdobny, co pozwala wystapié tym plastyczniej
idei, jakg chce wyrazi¢, ze czlowiek jest najwazniejszym
tworzywem dramatu,.

Dynamika mysli wzrasta weigz w utworach Lorki, wypowiada sie on
coraz mocniej i dojrzalej. Jest w jego tworczosci zapowiedz dalszego
rozwoju indywidualnego i symbol potencjalnych mozliwoéci Hiszpanii,
Lud hiszpanski wierzac mu i kochajac Lorke, wierzy i w wlasne WYZWO0-
lenie. Z jego tworczosci bierze otuche na nieslabnace zmaganie sie z fran-
kistowskim terrorem i odwage do walki z tradycyjnym marazmem
i ciemnotyg. Z kraju ,,wiecznego milczenia“ przemawia Lorea do swego
ludu silniej i bardziej przekonywajgcg niz niejeden z zyjacych tworcow.

sch
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FEDERICO GARCIA LORCA

DOM BERNARDY ALBA

dramat kobiet z hiszpanskiej wsi

BERNARDA AlLBA — BARBARA KSIAZKOWNA
MARIA JOZEFA, matka Bernardy — HANNA CHMIELEWSKA
ANGUSTIAS, corka Bernardy — ZOFIA KOMOROWSKA
MAGDALENA, cérka Bernardy — JANINA MROZOWNA
AMELIA, corka Bernardy — KRYSTYNA POSSART
MARTIRIO, corka Bernardy — KRYSTYNA KAMIENSKA
ADELA, corka Bernardy -~ — BOHDANA MAJDA

MAGDALENA NOWAKOWSKA
PONCIA, sluzaca — HELENA DABROWSKA
SLUZACA — JANINA UKLEJA
PRUDENCIA

— ALFREDA SARNAWSKA
ZEBRACZKA / (/

Kobiety z orszaku pogrzebowego

Przektad: Rezyser:
JAN WINCZAKIEWICZ JOZEF WYSZOMIRSKI

Asystent rezysera: TADEUSZ ZUCHNIEWSKI



.

Wy ‘y”‘ ;‘,

gni;“ .\ﬁ.hf -I:’-mr-‘
. ue n! \-. J‘ W‘f i IQJHM"-j 'Jl]-
eV ¢ s A0S 'uw-*-uc u.qn L
n B .q'y.mﬂ -3 ,t-f elrs 4

r"
i w;,.u :vamu -J" " f-

| A"’_ * |
| . I;i’i‘

' ﬁ' -mﬂ"




