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W CZTERDZIESTA ROCZNICE $MIERCI

WYSPIANSKIEGO

Pamietam jak dzis ten dzien, kiedy dowiedzialem sie
o $mierci Wyspianskiego. Szedlem z kolega ulica malego
miasteczka, gdzie§ na poludniowym krancu Rosji, bardzo
daleko od wszelkich centré6w polskiego zycia umystowego.
I kiedy$my przechodzili koto domu znajomych — nagle otwo-
rzylo sie¢ okienko i pewna znajoma, ciotka Karola Szyma-
nowskiego, wychylifa sie ku nam: ,,Wiecie, wiecie, powiedziala,
Wyspianski umarl!” Zrobilo to na nas ogromne wrazenie.
Pamietam to uczucie zaloby i opuszczenia jakiego doznalem
potem dopiero po $émierci Zeromskiego.

Kt6z to byl ten czlowiek, ktérego $mier¢ tak szerokim
echem odbila sie¢ pomiedzy Polakami? O zadnym z poetéw
czy pisarzy tej epoki nie napisano tyle co o Wyspianskim,
a mimo to — a moze wlasnie dlatego, okreslenie jego wiel-
kosci, charakterystyka jego tworczosci, jest wciaz jeszcze
niedokonana. Wielostronnoé¢ tej natury, jej niezmierzone
bogactwo moze jest czesciowo przyczyna tego zametu, jaki
w okresleniach jego wartoéci panuje. Po czterdziestu latach
wydaje si¢ nam on jak jaka§ goéra ogromna, nieksztaltna,
jednak bogata, przebogata w kopalnie pierwszorzednych krusz-
cow. Geniusz za§ jego najbardziej odczuwamy wigzac go
z epoka, senna i pograzona w marazmie i ze Srodowiskiem
malego Krakowa, srodowiskiem ktére stalo sie juz nie tylko
plotka, ale i legenda. Najwicksza sprawa Wyspianskiego jest
pokonanie tej epoki i obudzenie tego $rodowiska.

Stanistaw Lack powiada: ,,Wyzwoli¢ si¢... nie znaczy
wyzby¢ sie. Jakzie wyzbywac sie siebie, podstaw i rdzenia
wlasnego dzialania: przeszloéci... Jakis krytyk postyszawszy
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ze sceny, ze itrzeba sie odwréci¢c od przeszlosci, rozumie ze
trzeba sie odwroci¢ od przeszlos$ci, zaprzeczyé jej. A nawet
to go, nie wiedzie¢ dlaczego, cieszy. A cieszy go tak dalece,
ze wychwytuje poete na sprzecznosci i wola: ,ty jeno
moéwisz, ze frzeba sie¢ uwolni¢ od przeszlosci, ale ty sam nie
zdolasz uwolni¢ sie od niej". , Naturalnie poeta tego nie chece
i nie moze chcie¢, ale kazdy... ujrzalby w tem wlasnie dramat.
mozna sie¢ uwolni¢ od przeszlosci, jezeli sie przeszloéci nie
ma, a ten kto przeszloé¢ ma, moze usitowac, ale w tym celu,
aby okazac¢ jako to jest nie mozliwe..."

Takie okreslenie tragedii Wyspianiskiego jest moze naj-
wlasciwsze. Walka jego z czasem i $rodowiskiem przepro-
wadzana jest z taka bezwzgednoscia tylko po to, .aby okazaé
jak wielkie wiezy, jak $cisle zwigzki facza Wyspiafiskiege
z tym czasem i1 z tym s$rodowiskiem. Dlatego tez twérezoéé
Wyspianskiego posiada dwa aspekty — i pod tymi aspektami
ukazuje sie raz po raz potomnoser. Stad tez i rytm w kulcie
Wyspianskiego tak nieréwny. Fale jego wplywow i podziwu
dla niego przychodza woéwcezas, kiedy spostrzegamy jego
walki i przezwyciezenia, fale oslabienia naszych uczué¢ w sto-
sunku do nieso w momentach, kiedy poczynamy widzieé,
jak bardzo byt synem epoki, synem swego miasta.

Czterdziestolecie jego $mierci — lekam sie — wypadio
wlasnie w takim momencie odplywu, jak to czesto bywa
z jubileuszami i tem si¢ moze tlumaczy to nikle echo, jakie
uroczystosci zwiazane z ta rocznica w Polsce wywolaly, Nie
wiele tylko tealréw gra jego szluki, a w prasie literackiej,
nie méwiac juz o codziennej, o wielkim autorze ,,Wesela"
jako$ jest giucho. A przeciez jezeli mamy walczyé z roman-
tyzmem to w nim musimy widziec naszego poprzednika!

«Wierzyl — powiada o nim Wincenty Trojanowski —
ze przeszlos¢ martwoty trupig zycie pam zaraza. Jego wielka
zastuga bylo zwroci¢é na to uwage spoleczenstwa i w dzwon
trwogi uderzy¢. On pierwszy genialnie odezul zgubne zna-

czenie hypnozy przeszlosci, w jakiej byly pograzone najlep-

sze sily i dazenia spoleczne nasze, paralizujacej normalny
rozwéj, niedozwalajgcej wytworzenia idealu czynu, idealu
postepu, a sluzacej dla oparcia i rozwoju wstecznictwa!”
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W Wyspianskim slusznie widzimy wielkiego budziciela
uSpionego naszego, zaczarowanego przez rozlicznych cho-

. choléw, spoleczenstwa. ,Dla niego réwniez — powiada An-

toni Potocki — jak dla tylu wielkich poprzednikow, jak dla
obecnego pokvlenia sztuka... stala sie potrzeba tego apo-
stolstwa woli przeksztalcajacej §wiat..." '

Przeksztalcenie §wiata przez Wyspianskiego dotyczyle
przede wszystkim dziedziny artystycznej. Dramat polski
stal sie zupelnie czym$é innym po Wyspianskim, a scena
wzbogacila sie o szereg dziel o nieprzemijajacej wartosci.
Ale i spoleczne znaczenie jego dziela jest olbrzymie. Jest
ono przygotowaniem nadchodzacych po nim pokolen do
pracy i do czynu — do losow, ktére staly sie po Smier-
ci Wyspiafiskiego naszym udzialem. | moze to jest troche
dziwne, a zwlaszcza niesprawiedliwe, Zze w epoce pracy
i czynu odwracamy sie jakgdyby od naszego patrona. Dla
mnie nie ulega watpliwosci, ze sprawiedliwosc¢ bedzie z cza-
sem oddana autorowi , Wesela" i ,,Bolestawa Smiatego".

Jarostaw lwaszkiewicz.

LCY D

Nazywal sie Rodryg Diaz de Bibar i byl jednym z naj-
butniejszych panéw-rycerzy w Hiszpanii XI wieku. Wobec
jego wladzy i znaczenia niezbyt pewnie czul sie na tronie
sam krol Kastylii, ktory, zapewne liczac na pozyskanie nie-
bezpiecznego wasala, dal mu za zone swa kuzynke Ximene.
Nalezy przypuszczaé, ze malzenstwo to nie przyniosio spo-
dziewanych przez krola wynikéw, gdyz niedlugo po Slubie
Rodryg zostaje skazany na wygnanie. Zgodzil sie na nie!
Lecz wszedl w porozumienie z maurytaniska Saragossa,
stworzyl wlasna armie i podbil kilka ksigstewek arabskich,
zrecznie wyzyskujac panujace wsréd nich walki i jeszcze
zreczniej zmieniajac chwilowych swych arabskich sprzymie-
rzeficow. Pod koniec zycia byl juz panem poteznej Wa-
lencji. U Arabow zyskal grozne imie Cyda, Li. pana.



Tego wlasnie Cyda znamy z literatury jako szlachet-
mego rycerza bez skazy, jako zbawce Kastylii zagrozonej
przez Arabéw, jako narodowego bohatera Hiszpanii.

Ten awans Cyda z nie przebierajacego w s$rodkach
dumnego warchola na uosobienie wszystkich doskonalosci
sredniowiecznego rycerza — to jego wspaniala kariera lite-
racka, Na bieg tej kariery zlozyly sie hiszpanskie pieéni lu-
dowe i oparte na nich p6zniejsze poematy epickie; bezimien-

" nym autorom tych piesni i poematéw imponowala postac

Cyda swa nieposkromiong sila i fantazja. wobec ktérej po-
lityczne jego matactwa tracily znaczenie. Ciemny i niewolny
lud nie znal si¢ na polityce, nie bral w niej udzialu. Wi-
dzial wielko§¢ czyn6éw, nie rozumial ich pobudek i sensu.
W ten sposéb powstala legenda o Cydzie, ktéra zaémila
historie.

W XVI wieku legenda ta przechodzi juz do dramaturgii
hiszpanskiej. Tryumfy §wieci dramat o Cydzie Don Guillén'a
de Castra. Zaciemnienie prawdy historycznej jest juz tak
wielkie, ze krél Filip II poleca rozpoczecie starann o kane-
nizacje Cyda — obroficy chrzeécijaristwa. Pozycja Cyda
w opinii ogélu jest juz ustalona na zawsze.

Historia kariery literackiej Cyda jest jedoym z najwy-
mowniejszych przykladéw spolecznej funkcji literatury: swym
oddzialywaniem artystycznym tworzy ona legendy literackie,
urabia opinie i poglad na ludzi, zdarzenia, epoki. Teatr
odgrywa te rolg jeszcze silniej niz utwér czytany, bo dziala
bezpo§rednio, Totez dopiero teatr hiszpanski XVI wiekn
uczynil Cyda bohaterem narodowym Hiszpanii, a nieco pé6z-
niejsza tragedia ,,Cyd" Corneille'a sprawila, ze stal sie on
wlasnoécia calego swiata kulturalnego.

Tryumfalny pochéd arcydzieta Corneille'a nie ominal
i Polski, Juz w 1662 roku, tj. w niecalych 30 lat po pre-
mierze paryskiej, ,,Cyda" w swietnym przekladzie Andrzeja
Morsztyna oglada na scenie Zamku Krélewskiego w War-
szawie krol Jan Kazimierz z Maria Ludwika. Poczatck XIX
wieku przynosi nowy, duzo stabszy, przeklad Ludwika Osin-
skiego. Wreszcie w marcu 1907 roku wychodzi z druku tiu-
maczenie ,,Cyda" dokonane przez dogorywajacego juz Sta-
nisfawa Wyspianskiego. W tymze roku Ludwik Solski wy-
stawia to ,tlumaczenie” na scenie teatru krakowskiego.
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Wychowanek kultury francuskiej Andrzej Morsztyn
udostepnil Polsce wspélczesne dzielo francuskie; jest to zja-
wisko zupelnie naturalne i zrozumiale. Nie mozna dziwic
sie i klasykowi Osinskiemu, Ze dal przeklad arcydziela kla-
sycznej literatury francuskiej. Dziwne natomiast moze wy-
da¢ sie, ze na ,,Cyda" wlasnie zwrécil uwage neoromantyk
Wyspiariski, poeta-dramaturg, ktéry w swej nieokielznanej*
fantazji daleki byl, zdawaloby si¢, od regularnosci klasy-
cyzmu francuskiego XVII wieku.

Wystarczy jednak zwrécic uwage na to, co Wyspian-
ski dojrzal w ,,Cydzie” i jak go przetlumaczyl, a wszystko
stanie sie jasne.

Pasja Wyspianskiego do teatru powstala w nim wczes-
nie, a na jej rozw6] wplynal pobyt w Paryzu, gdzie miody
adept sztuki malarskiej chodzi na kazdg premier¢ do Ko-
medii Francuskiej, nieraz kosztem obiadu czy kolacji.
W teatrze tym widzi najczystszy styl klasyczny w repertua-
rze, inscenizacji i grze aktorskiej. Na klasycznym teatrze
francuskim ksztalci wiec swéj talent dramaturga, i choc
pbzniej w swej wlasnej twérczosci bedzie rozbijal ramy
kompozycji klasycznej. to jednak pewnym normom klasycyz-
mu pozostanie wierny, Przede wszystkim patosowi tragedii
klasycznej. Bliscy mu byli wspaniali w swej nieco kotur-
nowej wielkosci bohaterowie tragedii francuskiej, przema-
wiajacy jezykiem dostojnym, wznioslym, przezywajacy kon-
flikty silne, cho¢ proste w swym wyrazie etycznym. ,,Wiel-
bilem i wielbie bahater6w Corneille'a” — to stowa z list |
Wyspianskiedo pisanego do Rydla w 1896 roku.

Z drugiej jednak strony obcy jest Wyspianiskiemu chléd
tragedii francuskiej, jej dialektyczno - rozumowy charakter.
Pociaga go raczej rozlewny liryzm romantykéw i moder-
nistow.

Gdy wiec pod koniec zycia, jakby dla wspomnienia
lat mlodzienczych, wrécil do klasycznego Corneille’a, nie
przetlumaczyl ,,Cyda", lecz przerobil go w skali wilasnej
indywidualnosci, dal nie przeklad, lecz parafraze.

Wybral wilasnie ,,Cyda”, bo dojrzal w nim zarodki li-

 ryzmu i mHzliwosci oparcia tragedii bohateréw na pojeciu

losu, przeznaczenia, ktory lzzal u podstaw jego dramatyecz-
nego pogladu ‘na swiat.



W tragedii Corneille’a konflikt dramatyczny oparty jest
na wolnej woli bohateréw, nie na tragicznej winie. Rydryg
majac do wyboru milo§¢ lub zemste, wybiera to, co mu
nakazuje poczucie obowiazku, i nie ma zadnej sily, ktéra
by w tym wyborze mogla mu przeszkodzié. Decyduje tyl-
ko jego wola! Podobnie jest z Szimena, gdy ma wybierac
miedzy uczuciem milosci i obowiazkiem zemsty.

Wyspianski to niby pozostawil, lecz na corneille’owski
problem woli rzucit promien przeznaczenia. Slowa Szimeny
z 1-ej sceny, ktére w oryginale maja na celu tylko przygo-
wanie widza do poézniejszych nieszcze$é, u naszego poety
rozrastaja sie¢ do fatalistycznego pogladu na $wiat:

wBo wielkie szczescie los zazdrosny Sciga.
Gdy czlowiek naprzod dolg swq sie cieszy,
juz tajemnicze, niezgadnione moce

cios dlan gotujq, co szecze$cie zdruzgoce.

Podobnie sprawe ujmuja i inne postacie, przy czym
Infantka w swych rozwazaniach uderza w ton wprost an-
tyczny :

j «Czy los tak igra moze
z tym, co czlowieka cieszy,
z tym, co czlowieka boli?"

JLos dziwne kola kresli" (Akt II, sc. 5)

W tym tak charakterystyczanym dla Wyspianskiego
wufatalnieniu” tragedii Corneille’a ukazuje sie w pelni indy-
widualnoé¢ $émiatego tlumacza.

Bod.ij ze jeszcze silniej ta $mialos¢ widoczna jest
w zmianach, jakie nasz poeta wprowadzil w stosunku de
postaci Infantki.

U Corneille’a jest to postac, ktéra duzo klopotow spra-
wila krytykom. Nie wiedzieli, po co ta zalamujaca jednosé

akeji posta¢ jest potrzebna. Osinski w swym przekladzie

w ogéle ja pominal, chcac zachowac przepisy klasyczne
w nieskazonej formie.

Wyspianski wprost przeciwnie. Rozszerzyl role Infantki,
chwilami wysuwajac jej posta¢ na plan pierwszy, powiazal
ja mocno z przebiegiem wydarzen i nadal jej bardzo wy-
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raznv charakter dramatyczny. Posta¢ ta pociagnefa go nie-
watpliwie tkwiacymi w niej zarodkami liryzmu, i dzieki niej
wlasnie parafraza Wyspiadiskiego stala si¢ uiworem, w kié-
rym element liryczny przemawia na sposéb zupelnie roman-
tvezny. Liryczne wynurzenia Infantki ukazuja przezywany
przez nia dramat, ktéry wplywa na catkowita jej zmiane:
beztroska krélewna, swawolnie wzywajaca Amora, by dal
jej rozkosz milodeci, przechodzi przez okres tragicznego za-
lamania, gdy marzy, by Rodryg zabil Gomeza, a w koficu
wznosi sie do wyzyn ofiarnego wyrzeczenia sie.

~ W tym wyrzeczeniu si¢ znowu widzimy Wyspianskiego,
aie Corneille'a. \

Wyspianski, ktéry tak byl przepojony polskoscia, ze
nawet Hamleta cheial widzie¢ na kruzgankach Wawelu, nie
umial oderwac¢ sie od tradyecji patrigtycznych literatury pol-
skiej. Wyrzeczenie sig Infantki polaczyl wiec z oddaniem
sie Ojczyznie, jak to czynili romantyczni bohaterowie Mickie-
wicza czy Stowackiego, Ten Gustawowo - Konradowy czv
Kordianiczny ton reprezentuje zresztg nie tylko Infantka,
ale 1 Rodryg, gdy moéwi:

«Qdy milosé nie chce mie bogacié,
niech milo§é kraju starczy za nig".

To romantvczne spolszczenie ,,Cyda” jest dla widza
polskiego jeszcze jednym promieniem dorzuconym do aure-
oli otaczajacej legendarnego Cyda.

Eugeniusz Sawrypmowicz,




WYSPIANSKI W TEATRZE POLSKIM
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W WARSZAWIE

WARSZAWIANKA - piesn z r. 1831
Wystawione dn. 17 wrzesnia 1915 r. i grane 27 razy.
ZYGMUNT AUGUST i BARBARA >
Wystawione dn. 2 pozdziernika 1915 r. i grane 7 rozy.
WYZWOLENIE
Wystawione dn. 12 kwietnia 1916 r. i grane 18 razy
LELEWEL — Akt. I.
WARSZAWIANKA
KAZIMIERZ WIELKI
LEGION — Sceny 1, 3, 6, 9 y
Wystawione .dn. 28 listopada 1917 r. i grane 6 razy
. WYZWOLENIE
Wystawione dn. 28 listopada 1918 r. i grane 17 razy

. NOC LISTOPADOWA
A Wystawione dn. 29 listopada 1921 r. i grane 23 razy
. WESELE :
Wystawione dn. 7 grudnia 1922 r. i grane 9 razy
NOC LISTOPADOWA
Fragment odegrany na przedsiowieniv dla uczczenic
10-lecia Niepodlegtosci.
Wystawione dn. 28 listopada 1928 r. i grane 13 rozy.
BOLESEAW SMIALY
Wystawione dn. 13 lipca 1929 r. i grane 7 razy. ¥
NOC LISTOPADOWA
Wystawione dn. 29 listopada 1930 r. i grane 26 razy
WYZWOLENIE — Akt Il.
Wieczér p. t. ,,Piesn o czynie"
Wystawione dn. 19 marca 1934 r. i grane 5 razy.
WYZWOLENIE _
Wystawione dn. 8 czerwca 1935 r. i grane 22 razy
NOC LISTOPADOWA
Wystawione dn. 31 marca 1938 r. i grane 23 razy.
Jak z tego zestawienio wynika, w Teatrze Polskim w Warszawie
czasie od 1915 r. do 1938 r. odbyly sie 203 przeds'uwieniq utworow St

Wyspianskiego.

Pigcdziesiat przedstawien .HAMLETA”

Premiera ,,Homleta” odbyla sie 17 lipca 1947 r., o;iqgoiqc 10 grud-

nia ub. r. 50 przedstawien, na kiérych byto 49.023- widzow. Stanowi to 99,43%
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petnienia widowni.
Cylry te swiadczgq, ze ,,Hamlet" zdobyt najwieksze powodzenie wirod

sztuk wystawionych w ciggu powojennej, prawie dwuletniej, dzialalnosic:
Teatru Polskiego.
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