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W duszy wsi polskiej — jak kazdej
wsi zapewne — gdzies pod powloka
religii, czai siz poganstwo. W zwy-
klych warunkach znajduje ono dosé
niewinny wyraz w dawnych guslach,
wierzeniach, niepodobnych do wy-
LENA BABEL plenienia; w okoliczno$ciach niezwy-
klych moze ono wydobyé si¢ na
wierzch i ogarnaé dusze jak grozna,
zywiolowa potega.
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LEON SCHILLER
O WYSPIANSKIM

My pracownicy wspolczesne] sce-
ny polskiej (..) o jednym przynaj-
mniej winnisSmy pamietaé, ze ta sce-
na wsrod wielu przewinien, ma to
jeszeze, iz nie dostrzegita w Wyspian-
skim wielkiego swego wychowawecy.
Nie dostrzeg.a w nim ani jedynego na
$wiecie — zapamietajmy to slowo
— ARTYSTY TEATRU, ani prekur-
sora TEATRU WALCZACEGO, ani
pierwszego budowniczego polskiego
TEATRU MONUMENTALNEGO.

Wyspianski byt ,artysta teatru“.
Cé6z to znaczy? To znaczy, Ze nie byt
jedynie literatem, piszgcym w formie
dialogowej utwory, ktére nazywamy
dramatami; to znaczy, ze nie byt in-
scenizatorem czy rezyserem, uciele-
$niajacym pomysty dramaturga w
ksztaltach przez siebie skomponowa-
nych, czesto przeistaczajgcych lub
niszezacych twor poety; to znaczy, ze
nie byl dyrektorem, czy kierowni-
kiem teatru, nadajgcym mu jegc fi-
zjonomie artystyczng i spoteczng, za-
zwyczaj ani artystyczng, ani spolecz~
na. To znaczy, ze byl poetg-drama-
tykiem, malarzem, rzezbiarzem i
konstruktorem, rezyserem i insceni-



zatorem, kierownikiem artystycznym
teatru i jego ideologiem — w jednej
osobie, ze zglebil cala umiejetnosé
teatru i posiadl wszystkie jego rze-
miosta, ze zyt dla teatru, z my$la o
teatrze, ze wszystko, czego sie tknal,
na czym oko jego spoczelo, stawato
sie teatrem, ze teatr byl dlan jedy-
nym terenem wyzycia sig, na jego
deskach rozwigzywal najbardziej
osobiste sprawy, a sprawy te byly
zawsze sprawami narodu. Przewyz-
szyt postulat Craiga. Magnus parens
reformy teatru tylko w celu przeciw-
stawienia sie teatrowi zaprzepaszczo-
nemu przez literature, zdemoralizo-
wanemu przez rozpasane aktorstwo,
chcacemu sie ratowaé za pomocea ni-
by - malarskich wystaw, stworzyt
koncepcje ,czystego teatru®, teatru
autonomicznego, teatru wilasng este-
tyke 1 wlasne rzemiosto posiadajace-
80, w ktérym literatura nie ma wiek-
szych uprawnien od aktora, a aktor
jest takim samym elementem sztuki
teatralnej jak dekoracja, ktérego je-
dynym twércg i panem jest ,artysta
teatru“, wtajemniczony w cata wie-
dze teatru, wladajacy wszystkimi je-
g0 rzemiostami. Historia teatru sta-
be nam tylko daje przyklady istnie-
nia takich wyjatkowych ludzi, Mo-
ze wszechumiejetno$é sceniczng po-
siadali twérey teatru greckizgo,
chrze$cijanskich widowisk religij-
nych Sredniowiecza. Szekspir, Molier
i Wagner, wreszcie i nasz Bogustaw-
ski, cztowiek wszechstronnej wiedzy
w zakresie teatru — mie byli ,artys-
tami teatru“, w rozumieniu craigow-
skim i w tym najwyzszym stopniu, w
jekim byt Wyspianski.

Wyspianski byl prekursorem ,tea-
tru walczacego®, teatru politycznego
—- wyprzedzit teatr Piscatora i wszy-
stkie wysilki organizowania w Etro-
pie teatru socjalnego. Mialy ,,Dziady*

swa tre§é polityczng, mial jg ,Kor-
dian®, miata ,,Nieboska*, lecz nigdy
tresé ta w takiej mierze si¢ nie prze-
jawiala, nigdy tak glo$no i wyraznie
do narodu nie przemoéwita, jak w
»Weselu“ lub , Wyzwoleniu“. Przy-
szedl, by ,wali¢ mlotem”: tworzyé
teatr nowy. Teatr ten, tak namietnie
przezen jako przez artyste umilo-
wany, o tyle tylko sens i inter=s dla
niego przedstawial, o ile mogl byé
narzedziem agitacji i protestu oraz
sumien trybunalem. Aktorzy tego
programu mieli by¢ wykonawecami.
Jakze szcze$liwi byliby$Smy, gdyby
dzisiejsza idea teatru walczacego
miata takiego bojownika.
Wyspianski byt pierwszym twdérca
polskiego teatru monumentalne-
go. Wypelnil testament Mickie-
wicza, twoércy teorii tego teatru.
»Dramat* — moéwi Mickiewicz w
lekeji XVI-ej swych ,Wykladow o
literaturze stowianskiej“ — wziety
w nejwspanialszym i najrozleglej-
szym znaczeniu tego wyrazu, powi-
nien tqczyé w sobie wszystkie zywio-
ty poezji prawdziwej narodowej, jak
budowa polityczna narodu powinna
byé wizerunkiem wszystkich jego
dgzenn politycznych.. Dramat sto-
wianski powinienby byé lirycznym.
i przypominaé urocze dfwieki pieéni
gminnych... powinienby przyte:m,
przenosié nas w S$wiat nieziemski...
Zeby utworzyé dramat... narodowy
trzeba przebiec caly rozmiar poezjt
od piosenki az do epopei, dotk’r}qé
najzywotniejszych uczué i pojeé,
brzaknagé jednym ciqgiem po wszyst-
kich réznogloénych strunach, odzy-
wajgcych sie w piersiach narodu®.
Swiat tego dramatu nadnaturalny —
moéwi dalej Mickiewicz — winien od-
powiadaé ,nie tylko poetyckim wy-
obrazeniom gminnym, ale i pojeciom,
de jakich wiek masz doszedt. ,,Dra-



mat stowiarniski“ na scenie ziemskitej
powinien poruszyé wszystkie zadania
wstrzgsajqgce slowianszczyzng i kon-
czyé sie winien wielkim proroc-
twem*. Moéwigc to Mickiewicz miat
na mysSli , Dziady“ i ,,Nieboska®. Jak
latwo mys$le¢é nam o dramatach Wy-
spianskiego, gdy dzi§ te sltowa czy-
tamy! 3

Fragment artykutu ,,TEATR

OGROMNY” (,,Scena Polska”

Nr 1/4 — 1937)

S. WYSPIANSKI

Cze$¢é witrazu w koéciele
00. Franciszkanéw
w Krakowie



,..Powiadaja, ze zatwardziali zlo-
czyney, obecni na przedstawieniu
okropnych widowisk, tak silnie zdje-
ci byli wrazeniem, Ze sami swoje wy-
znawali zbrodnie.

I oto urasta scena i sala widzéw, —
teatrum do sali sgdowej — gdzie sztu-
ka, dramat, artyzm sadzi i takie bie-
rze nuty — ze jak na wede sumie-
nia na wierzch wydobywa“.

Stanistaw Wyspianski
(STUDIUM O ,,HAMLECIE”)

S, WYSPIANSKI

Cze§¢ witrazu w koSciele
0O0. Franciszkanéw
w Krakowie



Teatr méj widze ogromny.
Wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je pelnig i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

Grajg — tragedie mak duszy,
w tragicznym teatru sklonie,
zar Swiety w tréjnogach plonie
i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, slucham i patrze,
poznaje — znane mi twarze —
ich nie ma, — mys$le i marzg,
widze ich w duszy teatrze.

Stanistaw Wyspianiski

Smieszni? — Nieprawda, oni tylko maja
pokaza¢, pokazuja w sztuce, ktérg graja,
ludzkie przywary i ludzkg niewole

i niedolestwo my$li i utomnoss;

przyjmuja na sie maski, stréj i dole

zywa, a sadzi ich wasza przytomnos¢.

Co w nich jest samych wad i duszy bole

i skazy — jakg pyuha, — jakg skromno$é, .
jakg obtuda — jaka wzgarda, zazdrosé, cnota,
jakg mienawi§¢ — niecheé¢ i ochota,

to pokazuja i z tego sie myja

po skoriczonym spektalu, gdy teatr skonczony.
Co w nich udane, tym w teatrze zyja

i duch ich z rudy tej jest oczyszczony.

To nie sg blazny — chociaz blaznéw miano,
oklaskiem darzac, w oczy im rzucono, —
lecz ludzie, — ktorych na to powolano,

by biorgc na sie maske i udanie,

mowili prawdy wiecznej przykazanie.

Na co staé kogo, tajemnic tych siega;
wieczna w tym sila, groza i potega.

Stanistaw Wyspianski o aktorach
(STUDIUM O ,,HAMLECIE”).



»W roku 1900 wydaje Wyspianski
»Klatwe* i ,,Protesilasa i Leodamie®.
Nikt o ich wystawieniu nie myS$li.
Zreszta o realizacji ,,Klagtwy* na sce-
nie krakowskiej nie moglo by¢é mo-
wy, ze wzgledu na jej fabule kom-
promitujaca, jak moéwiono, zycie in-
tymne kleru katolickiego. W Krako-
wie straszyl podéwezas ponurej pa-
mieci c.k. kardynat Puzyna. Wiadca
Wawelu nie bylby sie oczywiscie ni-
gdy ma rozpowszechnienie herezji, za-
wartych w ,.Klatwie” zgodzit. Totez
teatr, oile wiem, nie prébowalnawet
staraé¢ sie o aprobate. Zreszta utwér
nie przekonywsel zbytnio ani akto-
réw, ani dyrektoréow teatru, ani lu-
dzi, ktérych mazywano woéwczas re-
zyserami, a ktorzy z wyjatkiem Sol-
skiego, pemili funkcje niemal inspi-
cjentow. (..) Wiec mie ujrzata ,Klg-
twa” niklego $wiatla kinkietow sce-
ny krakowskiej. Po $mierci poety
wystawil ja pierwszy Zelwerowicz w
T.odzi. A potem teatry rzadowe w
Warszawie ale z dopiskiem na afiszu,
rzekomo przez autora zaleconym i
rzekomo z najwybitniejszymi jego
komentatorami uzgodnionym, iz rzecz
dzieje sie w wiekach S$rednich, aby
nikt nie pomyS$lal, ze podobne fakty
sg dzisiaj mozliwe*.

(Leon Schiller — ,,TEATR OGROM-
NY” — ,,Scena Polska” Nr 1/4—1937)

Boza przestroga to czlowieczej rece,

ktéra my$l placze i wsréd drogi zmyla:
przestroga ta, co kaze chwiaé sie w mece,

czy duch jest zdolen.dzwignaé sie do tyla,

by w zgodzie z Bogiem szed! i sadzil kars,
ktérg Bog sadzi sam. — zwie sie: niewiarg.
Przestroga tylko jest i z drogi mylnej zwraca;
co bylo brudnych piér, duch je utraca

i na lot wyzszy skrzydia swe roztacza,

inaczej widzac to, — co go otacza.

Stanistaw Wyspianski
(STUDIUM O ,HAMLECIE”)



..Jest ogromna réznica w dzialaniu
pierwszej a drugiej czeSci. (..) W
pierwszej czeSci czujemy lamanie sie
dusz, w drugiej swad spalonego cia-
la; w pierwszej jesteSmy na wyzynie
Edypa i Antygony, w drugiej — poza
przeslicznym zegnaniem zycia przez
Mloda — osuwamy sie poniekad w
POTEGE CIEMNOTY..,

(Boy-Zeletiski)

»Klatwa* powstala pod wplywem
opowiadania zony Wyspianskiego
»iak to we wsi Greboszowie pod Tar-
newem Ksiadz mial mloda gospody-
ni¢ i z niag dwoje dzieci; jak w lecie
przyszla taka posucha, ze studnie
powysychaly, a ziemia pekala; jak
chlopi widzieli w tym kare Boza za
grzech Ksiedza i chcieli spalié gospo-
dynie...*



Kontynuujemy rozpoczetq 1.0
poprzednich programach qk.cge
zaznajamiania publicznosci z
artystami naszego teatru.

W tym programie dajemy
informacje dotyczqgce I'reny
Babel, Zofii Wierchowicz 1 Zo-
fii Ankwicz.

Z obsady ,Klgtwy” w po-
przednich programach ukazat‘y
sie sylwetki: Izabelli I-'Irebm'-_
ckiej, Janiny Nowi kiegz Zof’n
Tymowskiej, Izabelli Wilczyn-
skiej, Tadeusza Bartosika, Jana
Kochanowicza, Juliusza Lusz-
czewskiego i Stefana Rydla.

Ukonczyla Szkole Drama-
tyczna przy Starym Teatrze
w Krakowie w roku 1947.
W sezonie 1947—48 praco-
wala w Teatrze T.U.R. pod
dyrekeja E. Chaberskiego w
Krakowie jako aktorka i asy-
stent rezysera. W latach
1948—1950 byla asystentem
rezysera w Teatrze im. Slo-
wackiego w Krakowie. W 1950
roku zlozyla egzamin rezy-
serski w Panstwowej Szkole
Teatralnej i rozpoczela samo-
dzielna prace jako rezyser.Po
roku pracy w Teatrze Nowym
w Warszawie (1950—51) prze-
niosla si¢ do Panstwowych
Teatréw Dramatycznych w
Krakowie, gdzie pracowala do
roku 1955. W sezonie 1955—56
rozpoczela prace w Panstw.
Teatrze Powszechnym w War-
szawie. Od roku 1956 pelni
funkeje Kierownika Artystycz-
nego Teatru Powszechnego,

Wazniejsze inscenizacje 1 re-
zyserie:

Peyret Chappuis
wJudyta”

Krakéw, Teatr Stary
C. Goldoni
»Mirandolina”
Krakéw, Teatr Stary
H. Kleist

»Rozbity dzban”
Krakéw, Teatr Stary
H, Fast

30 srebrnikéw’?
Krakéw, Teatr Stary

J. Iwaszkiewicz
»W Bledomierzu”
Krakéw, Teatr Stary

B. Brecht

»Kaukaskie kredowe koto”
Krakéw, Teatrim. Stowackiego
M. Brand

»Romans malajski”
Poznan, P. Teatry Dramaty-
czne

T. Hotluj

»Suchy kraj”’

Warszawa, Teatr Powszechny
E. Piscator

»Wojna i pokéj”

Warszawa, Teatr Powszechny
S. Wyspianski

»Klgtwa”

Warszawa, Teatr Powszechny

Irena Babel

Rezyser, Kierownik Artystyczny

Teatru



W roku 1951 ukonczyla
Akademie Sztuk Plastycznych
w Warszawie. W latach 1952—
54 pracuje w Teatrze Ludo-
wym w Warszawie i robi pra-
ce dyplomowa. Od roku 195_4
do 1957 — Teatr w Olsztynie
pod dyrekecja Zofii Modrzew-
skiej. Lata 1956—57: Teatr
»Syrena” w Warszawie, Od
roku 1957 — Teatr Powszech-
ny w Warszawie.

Wain'ejsze prace:

»Profesja Pani Warren”
— rez. W. Horzyca
,,Las”

— rez. Z. Modrzewska
»Szkota kobiet”

— rez. Z. Modrzewska
s, Hiszpanie”

— rez. A. Rodziewicz
»sWiele hatasu o nic”
— rez. W. Wréblewska
»Wieczor Trzech Kroli”
— rez. Z. Modrzewska
»Antygona®

— rez. T. Aleksandrowicz
LSwiecznik”

— rez. M. Wyrzykowski
»Klatwa”

— rez. 1. Babel

Zofia
Wierchowicz

Scenograf

Zofia Ankwicz
w .Zlotej karecie” Leonowa.

Prace aktorska zaczela w se-
zonie 1946/47 w Panstwowym
Teatrze Wybrzeze pod dy-
rekeja Iwo Galla. W okresie
pézZniejszym gra w nastepuja-
cych teatrach: w Toruniu,
w Bydgoszezy, w L.odzi, w Kra-
kowie. Od roku 1955 pracuje
w P. Teatrze Powszechnym
w Warszawie.

Wazniejsze role:

~T'emperamenty”

— Hania

»Dom otwarty”

— Ciuciumkiewiczéwna

»Bankrut”

— Olimpiada Samsonowna
(Lipeczka)

»Dyrektor”

— Lubow Malcewa

,Sedziowie”

— Jewdocha |

»Wesote kumoszki z Windsoru”

— Pani Page

~Fantazy”

— Helenka

»Ztota kareta”

— Daszenka

sFilomena Marturano” ‘

— Lucia

»Podréz po Warszawie” ‘

— Demimondéwka i Prze- ‘
kupka ‘

»Klgtwa”

— Dziewka

Zofia Ankwicz



Organizacja pracy artystycznej

Zesp6l Artystyczny .
JANINA ZAHORSKA

Panstwowego Teatru Powszechnego

Dyrektor Teatru — Tadeusz Kazmierski Organizacja pracy technicznej
Kierownik Artystyczny — Irena Babel JAN TROJANOWSKI
Kierownik Literacki — Zbigniew Krawczykowski 5
Rezyserzy: Irena Babel ! Przedstawienie prowadzi
Adam Hanuszkiewicz STANISEAWA LINEBURG
Danuta Pietraszkiewicz -
Scenografowie: Henryk Janiga Kostiumy wykonano pod kierunkiem

Zofia Wierchowi
ia Wierchowicz M I BODEK

r TOMASZA ZIELINSKIEGO

Aktorzy:
Tadeusz Bartosik, Ryszard Barycz, Czeslaw Byszewski, Ta- Prace stolarskie
deusz Czechowski, Teodor Gendera, Stanistaw Janowski, Ka- JAN UMIECKI
zimierz Janus, Edmund Karwanski, Jan Kochanowicz, Hugo
Krzyski, Juliusz Fuszezewski, Jerzy Nasierowski, Aleksander Prace malarskie
Piotrowski, Stefan Rybarczyk, Stefan Rydel, Czeslaw Rosz- STANISEAW KAMINSKI
kowski, Mieczyslaw Serwiriski, Wladyslaw Sheybal, Bogdan
Szymkowski, Andrzej Tomecki, Tadeusz Waczkowski, Ed- Prace fryzjerskie

mund WiSniewski, J6zef Zejdowski
: ; STANISEAWA GESTERN

Aktorki: T STANISEAW WELUDARSKI
Zofia Ankwicz, Helena Bartosik, Wanda Chadzynska, Maria

L waNe

Garbowska, Zofia Grabowska, Urszula Halacinska, Izabella Prace modelatorsldie =
Hrebnicka, Wanda Jarszewska, Stanislawa Kawinska, Ma- 1 HENRYK ZIELINSKI @
nuela Kiernik6wna, Teofila Koronkiewicz, Janina Martini, {2 2
Janina Nowicka, Maria Pawlowska, Janina Pollak6wna, Ma- Prace tapicerskie (®) ;
ria Seroczynska, Irena Stelmachéwna, Barbara Stepniakéw- WACEAW PNIEWSKI E) -
na, Wanda Szczepanska, Zofia Tymowska, Elzbieta Wieczor- N g
kowska, Izabella Wilczyniska Brygadier sceny £
BOLESEAW PATEK N2

Suflerzy: Insp;c,]en;;il: Ki ik oéwietlenia sceny
Maria Kepinska Aleksander Hlawaty IEW KRAJEWSKI
 Maria Ro6zanska Stanistawa Lineburg ARG







