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O TEATRZE MUZYCZNYM

Wybitny wiedenski artystadudowy ub. wieku Girardi mial sie wyra-

zi¢ w rozmowie z przyjacielem: ,gdyby nie bylo wodewilu i operetki, ,

teatr powiedzialby tylko pét swojej prawdy“. Stowa Girardiego nalezy
oczywiscie rozumie¢ szerzej, w odniesieniu do twoérezosci komediowej
w ogoble, walczacej dowcipem, satyra, ironia. — Tworezodé ta rozwijata
si¢ rownolegle z teatrem wielkich idei, dramatéw, konfliktéw, podsta-
wowych, epokowych problemow.

Podobnie w dziedzinie dramatu muzycznego. Obok opery powaznej po-
wstaje opera komiczna, buffo. Opera komiczna ma poczatkowo charakter
parodystyczny zrozumialy dla niewielkiego kregu odbiorcéw teatru dwor-
skiego. Pézniej, wraz z pomnozeniem liczby teatrow publicznych w wie*
ku XIX, w ktérym na widowni dziejowej umacnia sie mieszczanstwo
z wlasnym, niekiedy postepowym zamoéwieniem artystycznym zywiol ko-
miczny oparty na elementach ludowego humoru i satyry z ulicy, hali
targowej, przedmie$cia znajduje — jesli idzie o teatr muzyezny — swoj
samodzielny wyraz w specjalnych gatunkach lekkiego teatru muzycz-
nego; sg nimi wodewil, ~operetka, komedia muzyezna.

Twoércg operetki o nowoczesnym znaczeniu jest Jacques Offenbach
(1819—1880). Jego najbardziej znane operetki ,Orfeusz w piekle“ i , Piek-
na Helena“ zjednaly mu zaszczytne imie klasyka operetki. Oba te dziela
zawieraly potgzny ladunek aktulnej satyry politycznej i spolecznej, bo
w sparodiowanych bohaterach mitéw starogreckich pokazywaly ludzi
wspoéiczesnych na tle stosunkéw w cesarstwie Napoleona III. Mozna so-
bie wyobrazi¢ entuzjazm O6wczesnych widzéw, gdy w przygodach boz-
k6w olimpijskich tanczaecych kankana poznawali skandaliczne historyjki
z zycia 6éwcezesnego dworu carskiego. Dodajmy do tego oryginalng, od-
krywecza muzyke, wyrazong zrozumialymi $rodkami artystycznymi, od-
dajacg idealnie nastréj, ton, dowecip i celno§é satyryczng libretta (Cre-
mieux, Halevy, Meilhac) a czolowa pozycja Offenbacha w dorobku mu-
zyki Swiatowej stanie sie i dla nas zobowigzujaca.

Teatr nasz siegnie rowniez do operetki Kklasycznej, obcej i rodzimej.

Offenbach znalazt w Europie licznych mniej lub wiecej udatnych na-
§ladowcow. Niektérzy z nich jak Johan i Oskar Strauss, Lehar i Emeryk
Kalman potrafili swoje utwory nasyci¢ wlasng indywidualno$cig twéreza.

Operetka, jak kazda dziedzina sztuki ma i dzisiaj nowe mozliwo$ci
rozwoju. Kompozytorzy radzieccy zdotali konwencjonalny styl operetki
od$wiezyé nowa socjalistyczna tre$cig. Utwory Milutina'czy Dunajew-
skiego, to dziela, ktére wytrzymujg poroéwnanie z najlepszymi osiagnie-
ciami teatru muzycznego lat miedzywojennych. I te nowe operetki znaj-
da sie z czasem w repertuarze naszego teatru.

Dzialalnosé¢ ' Teatru Muzycznego rozpoczynamy operetka Kalmana. Jest
to jeden z najpopularniejszych twoércow operetek.

\

Jego operetki raz po raz pojawiajj sie na scenach europejskich. Trwa to
z przerwa wojenng 40 lat. Jedna z pierwszych operetek Kalmana »Ksiez-
niczka Czardasza“ (r. 1915) osiagneta do roku 1930 — 7.000 przedstawien.
»Hrabina Marica® juz dawno (r. 1924) przekroczyta te liczbe. Inne operetki
jak ,,Bajadera“, »Ksiezna-cyrkéwka*, ,,Wieszczka karnawatu®, , Dziewcze
z Holandii%, , Fiolek z Montmartre* rzadziej widzimy w repertuarze.

Kalman jest z pochodzenia Wegrem. Jego weczesSniejsze operetki sg
mocno przepojone duchem muzyki wegierskiej. W pézniejszych dzietach
Kalmana wyczuwa sie natomiast inny nieco styl muzyezny jakby ton
salonowy, wlaSciwy operetce wiedenskiei. “Jtarla sie nawet opinia, ze
Wegier Kalman jest bardziej wiedenski niz Wiedenczyk. Nie wydaje
si¢ ona zupelnie stuszna. Muzyka Kalmana nigdy nie ,léni gtadko$cig
parkietu kosmopolitycznego salonu, jak tego chca niektérzy jego bio-
grafowie.

Wstuchajmy sie dobrze w jego muzyke. Co za rytm zywiotowy. Jakiz
ognisty temperament. Jaka wspaniata melodyjnosé. Spotegowana ory-
ginalna i $mialg instrumentacja. Gdziez tu parkiet? A przy tym jak piek-
nie, jak wymownie $piewa Kalman i muzykuje o milto$ci. Bohaterkami
wigkszosci operetek Kalmana sa kobiety. Totez ich partytury to cate
monografie o miloSci: od pierwszych nieSmiatych porywéw poprzez
chwile zwatpien, rozezarowan, olsniewajacych nadziei do radosnych
ukojen i spelnien. Nie odkrywam tu niczego nowego. Piosenki z opere-
tek Kalmana jako tzw. przeboje obiegly caly §wiat: ,,Ach jedz do Varas-
din“, ,,P6jdZ cyganie“, ,My z jaskoélek bierzmy wzo6r*“ nueg przy réznych
okazjach towarzyskich w Berlinie, Wiedniu, Londynie, Moskwie, Paryzu,
Warszawie.

Operetki Kalmana sa oparte o libretta z zycia tzw. wyzszych sfer ary-
stokracji prowadzacej prézniaczy, hulaszezy tryb zycia. Pisali je Leo

‘Stein, Bela Jenbach, J. Brammor i A. Gruenwald. Mimo btahej tresci

tych librett skomponowanych pod gust mieszczanskiego widza, niespo-
s6b odmoéwié im duzej zrecznosei dramaturgicznej i pewnej dozy satyry,
ktora na ogdt usuwali miedzywojenni przerabiacze, by sie przypochlebié
burzuazyjnej snobizujgcej sie publicznosci. Z tego tez zamierzenia po-
wstalo strywializowanie i przeerotyzowanie tekstow.

W naszym libretcie zachowujac na ogél tresé i wszystkie wazniejsze
watki fabularne staraliSmy sie, aby postacie same si¢ satyrycznie cha-
rakteryzowaly zawarto$cia swojego tekstu i rysunkiem psychologicznym,
z koniecznosci do&é szkicowym.

Podajemy tresé libretta, aby ulatwié widzowi odczucie muzyki Kal-
mana: w niej przede wszystkim zawarte s3 wartoSci poznawcze. Jakiez
to sg warto$ci? Kalman $piewa i gra tajemniczym, a przeciez znanym
wszystkim glosem muzyki nie o baronach i hrabiach, ale po prostu o ra-
doSciach i smutkach ludzkiego seréa.

Kazimierz Barna$
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TRESC LIBRETTA

AKT L. _

W nieokre$lonej blizej miejscowo$ci na Wegrzech znajduje sie palac
pieknej i bogatej hrabiny Maricy. Palac jest opustoszaly, jego oficyny
zamieszkujg nieliczni rezydenci, zyjacy na lasce wiaScicieli, oraz stuzba,
a na jej czele stary stuga Czeko, ktéry bardzo starannie zabiega o utrzy-
manie ladu w patacu, bo ma nadzieje, ze kiedys Marica odwiedzi swoja
rezydencje. Kolo patacu krecg sie cyganie, jak Mina, Berko, réwniez
w oczekiwaniu na gosci. J

Dobrami przynaleznymi do patacu zarzadza nowo przyjety administra-
tor Toerek. Pod tym nazwiskiem ukrywa sie¢ hr. Tassilo Endroedy Witten-
berg, ktéry splaciwszy rodowym majatkiem dilugi ojca, nie majac innych
srodkéw do zycia, musial sie jgé pracy zarobkowej. Tassilo los swoéj
znosi heroicznie, choé¢ zZal mu prézniaczego zycia, ktére dotychczas pro-
wadzil. Ale wobec swojego przyjaciela barona Liebenberga, ktéry zlikwi-
dowawszy jego sprawy spadkowe odwiedzil go w majatku Maricy,
zachowuje pogode ducha i dobra mine.

Tymczasem nadzieje Czeka spelniajg sie. Przyjezdza jeden z przyja-
ci6t Maricy, stary birbant ks. Populescu z wiadomo$cia, ze Hhrabina
wkrétce stanie w patacu, aby w nim odbyé uroczysto§é swoich zareczyn.
Istotnie Marica zjawia sie w otoczeniu swoich gosci, wsréd ktérych jest
jej serdeczna przyjaciétka Ilka i Liza, siostra Tassila. Liza mieszkajac
od wielu miesiecy na pensji w stolicy, nic nie wie o ruinie materialnej
swojej rodziny i o przykrej sytuacji, w jakiej sie znalazl jej brat. Tassilo
usituje jej otworzyé oczy na prawde, ale na prézno. Liza wszystkie jego
zapewnienia przyjmuje jako zart. Nie checgc jej pozbawia¢ ostatnich
zludzen Tassilo prosi Lize, by zachowala w tajemnicy jego prawdziwe
nazwisko i pochodzenie.

Sprawa zareczyn Maricy komplikuje sie. Marica bowiem chcgc pozbyé
sie¢ natarczywych konkurentéw, oglosila publicznie swoje =zareczyny
z niejakim baronem Kolomanem Zupanem, postaciag fikeyjna wymy$long
przez nig, nieistniejacg. Ale pech zdarzyl, ze fantastyczny pomyst Maricy
urzeczywistnil si€. Na scenie zjawia sie autentyczny baron Koloman
Zupan, bardzo bogaty i bardzo niemadry dziedzic z Varasdin: sprowadza
go do Maricy wiadomo$é o jego zareczynach. Zobaczywszy piekng ko-
biete Zupan nabiera gwaltownej cheéci do malzefistwa, powedujac tym
zabawne nieporozumienia i konsternacje oczywiscie gléwnie Maricy,

e o

ktéra bardzo zainteresowal jej mowy rzadca Toerek i ktorej cyganka
Mina wywrozyla wielkq milo§é w ciagu miesigca. Marica bedac tzw. ,,da-
ma $wiatowa“ ocenila w lot maniery towarzyskie Tassila i jego wdzigk

" osobisty. Ale przekorna natura kobiety kaprys$nej, zmanierowane]j przez

powodzenie kaze jej lekcewazy¢ mezczyzng stojacego nizej w hierarchii
towarzyskiej. Tassilo widzi jasno wady Maricy i choé¢ mu sie hrabina
podoba, nie poblaza jej.

Populescu i Zupan odjezdzajg do stolicy. W patacu zostaje Marica
i Tassila, jakpy cheieli wystawi¢ na probe wrézbe Miny. Nie biora jej
powaznie, ale...

AKT IL

Minat miesige na hulankach i zabawach. Tassilo stal sie ulubieficem
zenskich przedstawicielek ,dworu* Maricy. Jest doskonalym partnerem
do tanca, tenisa i wszelkich zabaw towarzyskich. Réwniez Marica darzy
Tassila coraz zywsza sympatia i §wiadomie stwarza sytuacje, ktére po-
winny sklonié Tassila do wyznan mitosnych. Ale megska ambicja zamyka
Tassilowi usta; przy Maricy pozwala sobie tylko na suche sprawozdania
ze swoich czynnos$ci gospodarskich, ktére zreszta $miertelnie nudzg Ma-
rice. Wreszcie pod pretekstem nieobowigzujgcego flirtu salonowego do-
chodzi do obopélnego wyznania. Zdawaloby sie, ze stosunki miedzy Ma-
rica i Tassilem uloza sie najpomyS$lniej, atoli niespodziewanie zaognil
je ks. Populescu. Zjawil sie on wraz z baronem Zupanem ponownie
w palacu, sprowadziwszy don balet i kapele cyganska ze stolecznego
kabaretu ,Tabarin“, aby sie przypodobaé¢ Maricy. Populescu i Zupan
patrza w ogole niechetnie na Tassila, rzadca zdolal pozyskaé wzgledy
Maricy, do ktérych przeciez tylko oni maja prawo, jako reprezentanci
tzw. ,wielkiego Swiata“. Z liczby konkurentéw Maricy odpada wreszcie
baron Zupan. Skrepowany w wyborze zony testamentem ojeca, pozwala-
jacym mu na malieﬂst\:\ro tylko z uboga dziewczyng musi zrezygnowaé
2 Maricy, zwraca wiec swoje uczucia ku Lizie. Natomiast ks. Populescu
ciagle ma nadzieje. On to bacznie obserwujac Tassila zauwazyl jego list
zostawiony nieopatrznie na stoliku w salonie. W liscie tym Tassilo od-
krywa przed Liebenbergiem cel swojego pobytu u Maricy, ktérym jest
zdobycie wiekszej sumy pienieznej. List jest niedokonczony. Fakt ten
wykorzystuje Populescu, aby skompromitowaé przed Marica Tassilg jako
cynicznego lowce posagéw, ktéry kochajac Lize udaje tylko miles¢é do
Maricy. — W dramatycznej koricowej scenie tego aktu Marica zraniona
w swoich najgtebszych uczuciach obrzuca Tassila pieniedzmi, ptacgec mu
w ten sposéb za ‘swoje piekne zludzenia. Tassilo spotwarzony niewinnie
rozdaje pieniadze cyganom. A sam postanawia opusci¢ palac wraz z Liza.
ktéra ku ogélnemu zdumieniu okazuje sie jego siostra.



AKT III.

Nieporozumienie sercowe i towarzyskie topig gosScie calg noc w stru-
gach szampana. Przyszedt ranek, a z nim konieczno&é zajecia sig majgt-
kiem, ktéry zostal bez rzadey

Tassilo bowiem wyjawiwszy Lizie cala prawde przygotowuje sie z nig
do odjazdu. Ale katastrofa materialna Lizy obraca sie na jej korzysé.
Baron Zupan moze juz zgodnie z testamentem ulokowaé w jej sercu
swoje uczucia: sktada wiec Lizie oferte matzeriskg i zostaje przyjety.
A Tassila ratuje z opresji bogata ciotka ks. Cudenstein. Roinformowana
przez Liebenberga o bankructwie Endroedych ptaci dlugi ojea Tassila
i wykupuje jego rodowy majatek.

Z tym prezentem przyjezdza do Tassila. Poeta patacowy ksieznej, Pe-
nizek zasiega informacji o stanie uczué Tassila. Z zabiegéw ,,dyploma- *
tycznych Penizka wynika, ze planowane przez ks. Cudensteina malzen-
stwo Tassila z bogatg ,krélewna porcelany“ hr. Witgestein nie uda sie.
Marica i Tassilo kochaja sie..Teraz juz nic nie stanie na przeszkodzie
ich malzenstwu. Tassilo odzyskawszy majatek stal sie godnym Maricy.
Wszystkie urazy zostaly nawzajem przebaczone. ¥ ¢
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