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Michat Nesterowicz

ur. w 1974 roku we Wroctawiu,
studiowat w klasie skrzypiec i dyrygentury - pod
kierunkiem Marka Pijarowskiego - we
Wroctawiu. Dyplom uzyskat w 1998 roku.
W 1995 uczestniczyt w Akademii
Bachowskiej w Krakowie kierowanej przez Helmutha Rillinga. W 1993 roku zatozyt
Wroctawskg Orkiestre Kameralng “Giovani Virtuosi”, ktorg kierowat do 1996r.
Jako dyrygent uczestniczyt w wielu festiwalach, jak International Music Festival
Briev we Francji, Amalfi International Music Festival we Wioszech, XXI Festiwal
Polskiej Muzyki Wspotczesnej Musica Polonica Nova, Festiwal Moniuszkowski
w Kudowie Zdroju, Eastern Music Festival Greensboro w USA. Posiada w swoim
dorobku prestizowe nagrania ptytowe:
- Jorge Morel Gitar Concertos, Krzysztof Petech, Capella Bydgostiensis
(Luthier- USA) 1997r.
- Ottorino Respighi, Ewa Podles, Orkiestra Kameralna Leopoldinum (Studio
k2- Wroctaw) 1997r.
- Ballads for Ella, Ewa Uryga, WOSPR (GOWI- Krakow) 1998r.
- Debussy, Faure, Ravel- Krzysztof Jabtoriski, Orkiestra Kameralna Leopoldinum
(Luna Music- Wroctaw) 1998r.
Ponadto dokonat nagran dla Radia, Telewizji i Filmu. W 1997r. przygotowywat
i prowadzit jako kierownik muzyczny musical Johna Kandera Zorba, w Teatrze
Muzycznym Operetce Wroctawskiej. Jest laureatem [l nagrody i nagrody
specjalnej Orkiestry Filharmonii Biatostockiej dla najlepszego uczestnika
konkursu na Ogoélnopolskim  Przegladzie  Mtodych  Dyrygentow
im. W. Lutostawskiego w Biatymstoku 1998r. Od 1995r. prowadzi koncerty
z orkiestrami kameralnymi i symfonicznymi w kraju i za granica.

Janina Niesobska

choreograf, rezyser ruchu, solistka baletu Teatru

Wielkiego w kodzi, twodrca i kierownik

pierwszej w Polsce grupy baletowe]j tarica

rozrywkowego i wspotczesnego LE SOLEI,

wyktadowca (rezyseria ruchu i ruch

sceniczny) w Paristwowej Wyzszej Szkole Teatrainej, Telewizyjnej i Filmowej. Zrealizowata

wiele rewiowych widowisk telewizyjnych (m. in. Dobry wieczér, tu kédz, cykl

pt. Piosenki filmu...) i spektakli teatru telewizji. Wspoipracowata z wieloma wybitnymi

choreografami, m. in.: z Kurtem Joossem, Erichem Walterem i Borisem Ejfmanem.

Wazniejsze realizacje sceniczne:

- Jezioro fabedzie P. Czajkowski- Teatr Wielki w £odzi (choreografia)

- Pan Twardowski L. Rozycki- Teatr Wielki w kodzi (choreografia)

- Black Duder T. Wiliams- Niemcy (choreografia i rezyseria)

- Czarodziej z Oz - Teatr Muzyczny w kodzi (choreografia)

- Czarodziej z Oz - Teatr Powszechny w todzi (rezyseria i choreografia)

- Bal u Straussa - J.Strauss- Francja (rezyseria i choreografia)

- Gala u Straussa - J.Strauss- Niemcy (rezyseria i choreografia)

- Smier¢ Don Juana R. Palester - Opera w Krakowie (choreografia i rezyseria ruchu)

- Bal maskowy G. Verdi- Teatr Wielki w Warszawie (choreografia i rezyseria ruchu)

- Faust Ch. Gounod- Teatr Wielki w todzi (choreografia i rezyseria ruchu)

- Opowiesci Hoffmana J. Offenbach- Opera NOVA Bydgoszcz (choreografia
i rezyseria ruchu)

- Sen nocy letniej W. Shakespeare- Teatr im. Jaracza w kodzi (choreografia
i rezyseria ruchu)

- Opowies¢ zimowa W. Shakespeare- Teatr im. Jaracza w kodzi (choreografia
i rezyseria ruchu)

- Woyzzek G. Buchner- Teatr im. Jaracza w kodzi (choreografia i rezyseria ruchu)

- Carmen G. Bizet- Teatr Wielki w Warszawie (choreografia)

- Czaroazigjski flet W.A. Mozart- Opera w Krakowie (choreografia i rezyseria ruchu)

- Zemsta nietoperza J. Strauss- Teatr Muzyczny w kodzi (choreografia)

- Holender tufacz R. Wagner- Teatr Wielki w kodzi (choreografia)

- Krél Ubu K. Penderecki- Teatr Wielki w £odzi (choreografia i rezyseria ruchu)

- Czlowiek z La Manchy- Teatr Muzyczny w todzi (choreografia i rezyseria ruchu)

- Aida G. Verdi- Teatr Wielki w kodzi (choreografia i rezyseria ruchu)




Maria Balcerek

ur. w 1960 roku w Skarzysku-Kamiennej,
po ukoriczeniu Liceum Sztuk Plastycznych
w Kielcach w 1980 roku podjefa studia
w Akademii Sztuk Plastycznych w Ltodzi
na wydziale tkaniny unikatowej w pracowni
B. Pierzgalskiej i A. Manczak. Dyplom uzyskata w 1986 z malarstwa
u prof. A. Szonerta, z tkaniny u A. Marczak. W 1992 zadebiutowata jako scenograf
w Teatrze im. S. Jaracza w kodzi , z ktérym stale wspotpracuje. W 1994
podjefa réwniez wspotprace z todzkim Teatrem Lalek “Arlekin”. Zrealizowany
tam z jej udziatem w 1995 roku lalkowy spektakl dla dorostych Carmen
wg P. Merimeée otrzymat “Ztota Maske” za najlepszg scenografie. W tym samym
teatrze w 1997r. zrealizowata spektakl marionetek niciowych Pigkna i Bestia.
Na Festiwalu Teatrow Lalkowych w Toruniu w 1997 roku artystka zdobyta
nagrode Ministra Kultury i Sztuki za najlepsza scenografie za spektakl
Pan Twardowski w Teatrze Lalek “Baj Pomorski”. Maria Balcerek wykonywata
scenografie dla teatréw im. J. Stowackiego w Krakowie, im. S. Zeromskiego
w Kielcach, dla Teatru Lalek “Pleciuga” w Szczecinie, Teatru Lubuskiego
w Zielonej Gorze, a ostatnio do serii spektakli w Teatrze Narodowym
w Warszawie (Czlowiek z La Manchy, O roku 6w, Mieszczanin szlachcicem).
Jest rowniez autorka scenografii Cyganerii w Operze Wroctawskiej,
Opowiesci Hoffmanna i Balu maskowego. Przygotowuje pierwszg realizacje filmu
animowanego (Historia wielkiej kfotni wg L. Kotakowskiego) z petnowymiarowymi
postaciami lalek animowanymi klasyczng metoda poklatkowa.

EWA CZERMAK - sopran

Ewa Czermak jest z pochodzenia Butgarka. Ukoriczyta
Panstwowe Konserwatorium w Sofii oraz kurs mistrzowski
Spiewu kameralnego. Jako solistka Opery Wroctawskiej
Spiewata na naszej scenie wiele pierwszoplanowych rdl
(Zuzanna, Zerlina, Hanna, Micaela, Malgorzata i in.) okazujgc
sie w 1996 r. ulubienicg wroctawskiej publicznosci (“Ztota
Iglica”). Uprawiajgc nie tylko muzyke operowa, bo i kameralng
oraz oratoryjng wystepowata na réznych koncertach
i festiwalach (Wratislavia Cantans, Festiwal Mozartowski
w Madrycie, festiwal w Istambule). Artystka udziela sie takze
na niwie pedagogicznej bedac adiunktem w Akademii Muzycznej
we Wroctawiu.

EWA MURAWSKA-KALININ

Urodzita sie 22 grudnia 1967 r. w Zielonej Gorze. Nauke
muzyki rozpoczeta od gry na fortepianie. Ukonczyta
Panstwowg Szkote Muzyczng Il st. w Zielonej Goze w klasie
fortepianu oraz w klasie $piewu solowego u prof. Lidii
Gawrylak. Studia muzyczne kontynuowata w Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, w klasie $piewu
solowego u prof. Danuty Paziuk-Zipser. Od 1993 roku jest
solistka Opery Wroctawskiej. Debiutowata w partii Basi
w Krakowiakach | gdralach Stefaniego. Uczestniczyta
w Festiwalu Muzyki Wiedenskiej. Wratislavii Cantans. Koncertowata
z orkiestrami Filharmonii Zielonogorskiej i Czestochowskiej. W swoim
repertuarze preferuje partie z oper W. A. Mozarta, a takze piesni R. Stolza.
Wspdtpracuje rowniez z Teatrem Muzycznym we Wroctawiu.

JOLANTA ZMURKO - sopran

Ukonczyta Akademie Muzyczng we Wroctawiu w 1979 roku.
Debiutowata partia Violetty w Traviacie w Operze
Wroctawskiej, ktorej pozostaje wierna do dzié, kreujac
czotowe role niemal we wszystkich pozycjach repertuaru. Od
1983 roku rozpoczeta wspdiprace z Warszawskg Opera
Kameralng, gdzie wykonywata gtéwne partie w operach
W. A. Mozarta. Spiewata réwniez na wszystkich scenach
operowych Polski, a takze w teatrach operowych: w Modenie,
Madrycie, Teatro Maestranza w Sewilli, w salach filharmonii
w Berlinie, Monachium i Zurychu. Uczestniczyta w Festiwalu Mozartowskim
w Madrycie, Radio Festiwal w Montpellier a takze w wielu festiwalach
krajowych. Trzykrotnie otrzymata wroctawska nagrode publicznosci
“Iglica”(1984, 1987, 1995). W swoim dorobku artystycznym ma ponad 40 partii
operowych. Wystepowata we wszystkich krajach Europy i w Ameryce
Srodkowej.




EDWARD KULCZYK - tenor

Urodzit sie w 1961 r. Chocianowie, w 1991 r. ukonczyt
Akademie Muzyczng we Wroctawiu, w klasie Spiewu
Tadeusza Prochowskiego. Od 1989 jest solistg Opery
Wroctawskiej. Do tej pory zaspiewat ok.10 partii w takich
operach jak: Czarodziejski flet (Tamino, Monostatos),
Wioszka w Algierze (Lindoro), Impresario w kfopotach
(Gelindo), Straszny dwor (Damazy), Faust (Faust), Nabucco
(Ismael, Abdallo), Madama Butterfly (Goro). Wystepowat
na scenach operowych Niemiec, Belgii, Holandii, Wtoch,
Hiszpanii, Francji.

JACEK RYS - baryton

Ukonczyt Akademie Muzyczng im. K. Lipinskiego we
Wroctawiu. Brat takze udziat w kursach wokalnych. Jest
laureatem Il Ogodlnopolskiego  Konkursu  Piesni
im. St. Moniuszki. W latach 1984 -1985 byt solistg
Warszawskiej Opery Kameralnej. Od 1985 roku jest solistg
Opery Wroctawskiej. W latach 1990/91 wspotpracowat
z Wiedenska Operg Kameralng. Roéwnolegle brat udziat
w eksportowych produkcjach operowych realizowanych
przez Agencje Pro Musica. Wystepowat na wielu koncertach
i festiwalach. W swoim repertuarze posiada role pierwszoplanowe
jak i z drugiego planu wielu dziet operowych i operetkowych.

— | ANDRZEJ WITLEWSKI - baryton

| Jest absolwentem Poznanskiej Szkoty Choralnej “Polskie
Stowiki” Jerzego Kurczewskiego, a nastepnie Akademii
Muzycznej w Poznaniu; gdzie studiowat pod kierunkiem
prof. Antoniny Kaweckiej. Podczas studiow brat udziat
w realizacjach dziet G. Verdiego Traviata, D. Cimarosy
Impresario w opafach, G. Pucciniego Gianni Schicchi.
Na scenie operowej zadebiutowat w pazdzierniku 1996 r.,
$piewajac partie Malatesty w Don Pasquale G. Donizettiego.
Debiut ten miat miejsce w Panstwowej Operze we
Wroctawiu. Od tej pory wystepowal w operach: Carmen, Faust, Tosca,
Cyganeria, Traviata, Rigoletto, Requiem - Verdiego. Dat sie poznac¢ réwniez
jako nieprzecietny interpretator muzyki kameralnej, m.in. na festiwalach
“Poznaniska Wiosna”, Slaski Festiwal “Porozumienie”. Wystepowat za granica:
we Francji, Holandii, w Niemczech i we Wioszech.

JANUSZ ZAWADZKI - bas

Urodzit sie 13.06.1959 r. Nauke $piewu rozpoczat w PSM |l
stopnia we Wroctawiu, w klasie Renaty Janiszewskiej, nastepnie
w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu,
w klasie prof. Eugeniusza Sasiadka na Wydziale Wokalno -
Aktorskim. Brat udziat w wielu kursach interpretacyjnych.
Niewatpliwym osiggnieciem byto uczestnictwo w Koncercie
Roku w Warszawie (1989 r.). Od 1990 r. jest solista Opery
Wroctawskiej. W latach 1993 -1994 wystepowat w Teatrze
Wielkim w Warszawie, w spektaklach: Krakowiacy i gérale
i Nedza uszczesliwiona. W swoim repertuarze posiada
ponad 20 partii operowych, do najbardziej ulubionych zalicza: Fagina (Oliver -
L. Barta), Bryndasa (Krakowiacy i gérale - J. Stefaniego), Mammy Agaty (Viva
la Mamma - G. Donizettiego), Ramfisa (Aida - G. Verdiego), Bartolo (Wesele
Figara - W. A. Mozarta), Podstaroscica (Nedza uszczesliwiona - M. Kamienskiego).
Brat udziat w licznych koncertach w kraju i za granicg, $piewajgc piesni oraz
muzyke oratoryjna.

RADOSLAW ZUKOWSKI - bas

Laureat miedzynarodowych konkurséw wokalnych w Bytomiu,
Moskwie, Barcelonie i Busseto. Jest absolwentem wroctawskiej
Akademii Muzycznej, ktorg ukonczyt z wyrdznieniem, a takze
nagrodg rektora i senatu. Szlif sceniczny zdobywat w Operze
Wroctawskiej (1982-88), by pdzniej wspotpracowaé z Teatro San
Carlos w Lizbonie, z Teatrami Wielkimi Poznania i Warszawy,
wystepowac goscinnie na scenach operowych Barcelony, Sewilli,
Genewy, Pragi oraz Wilna i w koricu wréci¢ do Opery Wroctawskiej.
Radostaw Zukowski ma w repertuarze ponad 20 wielkich partii
operowych réznych kompozytorow, poczynajgc od Mozarta,
a skoriczywszy na Pendereckim. Rownorzednie artysta traktuje repertuar oratoryjny,
w ktorym wystepowat na koncertach z wybitnymi orkiestrami (Filharmonia Jerozolimska,
Moskiewska, Berlinska, Monachijska i in.) i w stawnych salach koncertowych (np. w Salle
Pleyel w Paryzu, Kongresshaus w Zurychu czy Beethovenhalle w Bonn). Artysta brat tez
udzial w wielu miedzynarodowych festiwalach, takich jak Bad Hersfeld, Santander
Festival, Chaise Dieu, Festiwal Sztokholmski, Bachowski w Lipsku, Tivoli w Kopenhadze,
Festiwal Muzyki Europejskiej w Tokio, Muzyki Sakralnej w Jerozolimie itd.

RAFAL ZURAKOWSKI

jest pianistg i Spiewakiem. Studia pianistyczne odbyt
w Akademii Muzycznej we Wroctawiu pod kierunkiem
prof. Wiodzimierza Obidowicza. W 1998 roku ukoriczyt studia
wokalne w klasie prof. Eugeniusza Sasiadka. Jest laureatem
I-go wyréznienia na Miedzyuczelnianym Konkursie Wokalnym
w Dusznikach-Zdroju. Koncertuje jako $piewak wykonujac
muzyke operowg i oratoryjng z réznych epok. Wystepowat na
miedzynarodowych festiwalach muzycznych m. in.
Wratislavia Cantans i Slgskim Festiwalu “Porozumienie”.



Od Pergolesiego do Mozarta

Formy sceniczne w XVII i XVIII wieku stanowity
tak wielka i réznorodng grupe, ze nazywanie
ich jednym stowem opera byfoby wielkim
nieporozumieniem. Chyba nigdy w dziejach
muzyki praktyka nie splotta sie tak bardzo

z kompozycjg i improwizacjg. Dzi$, gdy
znajdujemy coraz wiecej fragmentow
nalezgcych do réznych dziet operowych lub
wielokrotnie  wykorzystywanych przez
réznych kompozytorow i wykonawcow,
zadajemy sobie pytanie: czym w rzeczywistosci,
w tych bogatych czasach byta twodrczosé
operowa? Czy byta dzietem jednego cztowieka,
kompozytora- librecisty, utworem dwdch przyjaciot
kompozytora i librecisty czy tez dzietem zbiorowym-
pasticciem zlozonym =z fragmentow dziet wielu

kompozytoréow? W niektorych przypadkach wiadomo, ze utwor sceniczny jest od
poczatku do korica pisany przez jednego tworce, ale za to po kilkudziesigciu
latach po napisaniu go, gdy utwdr sceniczny rozpoczyna swe zycie sceniczne,
okazywalo sie, ze dodawano do niego fragmenty z innych dziet scenicznych.
Ten swoisty artystyczny konglomerat byt w okresie baroku czyms$ catkiem
naturalnym i $ciéle zwiazanym z praktyka muzyczna. Na scenie dominowali
kastraci, ktérzy decydowali o wielko$ci i rozpietosci arii, czesto zresztg sami
dopisywali do niej ozdobniki lub bezkarnie $piewali wiasne arie, aby popisac sig
przed publicznoscig. Pod tym wzgledem budowa form scenicznych byta juz
przestodzona, kazda posta¢ musiata mie¢ wtasng arig popisowa,
w ktérej mogta pokazaé niezaprzeczalne walory swego gtosu i techniki
wokalnej. Wieksze formy sceniczne, noszgce zresztg rézne nazwy, byty
przeznaczone gtéwnie dla teatréw publicznych, dla wiekszej publicznosci. Tu
znaleziono wiekszo$¢ rozwigzan scenicznych, tu takze wymyslono pomystowe,
state uktady konstrukcyjne i podstawy rezyserii. Wielkg pomocg w rekonstrukciji
dawnej opery sa nie tylko zachowane ryciny przedstawiajgce spektakle, proby,
kostiumy, ale takze bardzo dobrze zachowane libretta i zawarte w nich na
marginesie uwagi realizatoréw. Na przetomie XVII i XVIII wieku w Europie
dominowata opera wioska. Nie tylko utworzono w miastach teatry operowe, ale
takze charakterystyczng sprawag stato sie tworzenie wedrownych trup
operowych, krgzacych po catej Europie. Skiadaly sie one gtéwnie ze Spiewakéw
wiloskich, najczesciej pochodzacych z miast wtoskich: Wenecji, Rzymu,
Florencji, Modeny i Neapolu, a wiec miejsc zwigzanych z czotowg tworczoscia
w tym okresie. Wioskich $piewakéw spotykamy na dworach catej Europy, przy
czym repertuar przez nich wykonywany obejmowat niemal wszystko. Gdy nie
byto gotowego dzieta operowego, uktadano pasticcia, pisano nowe recytatywy
i dodawano ornamenty. Takie przyktady spotykamy takze w XVIII wieku
w teatrze wtoskim we Wroctawiu. Na poczatku XVIII wieku oprocz wiekszych

dziet operowych pisanych przez dwdch tworcow na
liczne zamowienia dworéw arystokratycznych
zaczety powstawa¢ mniejsze formy sceniczne
noszgce rézne nazwy. Mogly to byé na
przyktad intermezza sceniczne lub komedie
muzyczne. Ich prostota, krétka dwuaktowa
konstrukcja, duza doza humoru scenicznego

i muzycznego i ogdlnie rozrywkowy charakter
staly sie w krotkim czasie niezwykle popularng
formg panujgca na dworach. Takie przedstawienia
wykonywane najczes$ciej przez wedrownych
muzykéw odbywaty sie wszedzie, od dworu
krolewskiego w Madrycie, przez dwory
arystokracji francuskiej, niemieckiej a na polskich
dworach kresowych koriczac. Trupy wedrowne
dysponowaty bogatym materiatem literackim
i muzycznym. Po catej Europie krazyly libretta pisane
najczesciej przez dwoéch wybitnych librecistéw

operowych, Apostolo Zeno i Metastasio. Wiele znanych poézniejszych dziet
operowych opiera sig¢ na ich librettach lub tych samych tematach. Nosity one
wprawdzie inne tytuty lub podobne sformutowania, ale wszystkie wywodzity sie
najczesciej z Wioch i przedstawiaty znane od lat tematy: przedstawienie dobra
i zla, bogactwa i biedy, starosci i mtodo$ci i wreszcie madrosci i gtupoty. Majac
tak wiele zrodet pomystéw kompozytorzy nie mieli wigkszego problemu
z napisaniem muzyki do dzieta scenicznego w okresie jednego lub dwdch
tygodni. Umowne frazy muzyczne, improwizowany akompaniament w postaci
basso continuo, arie zaakceptowane lub skomponowane przez znanych lub
mniej znanych Spiewakéw sktadaty sie na cate dzieto. Dzi§ nawet w przypadku
wielkich tworcow takich jak Vivaldi czesto trudno powiedzieé, co jest catkiem
jego tworem a co jest napisane przez kastrata, muzyka z orkiestry, kapelmistrza
lub kogo$ innego. Tak czy inaczej dzieta te byly jednak zwarte. Pisane byty
bowiem w wyraznej konwencji opartej na barokowych figurach retorycznych,
ktorych przeciez uczyli si¢ wszyscy, a pisac¢ pigknie nalezato tak jak wielki
mistrz a nie inaczej. Tylko wiodgce $rodowiska muzyczne réznity sie miedzy
sobg, a nawet publicznie krytykowaly swa sztuke. W samych Wioszech w sztuce
operowej wyfonity sie dwa wieksze osrodki: Wenecja i Neapol. W ciggu XVII
i XVIII w. wyksztalcity sie cate generacje kompozytorskie piszace w $ciéle
okreslonym stylu - weneckim lub neapolitariskim. Ten ostatni, interesujgcy nas
szczegolnie ze wzgledu na posta¢ Pergolesiego, byt bardzo pigkny i wyrazisty.
Cechy wokalne nadawali tu stynni kastraci. Tu dziatat stynny Niccolo Porpora,
ktory wyksztafcit wigkszo$¢ dziatajgcych w Europie kastratow, w tym stynnego
Caffarellego, tu takze miescito si¢ stynne konserwatorium, w ktérym uczono
wszystkiego co byto zwigzane z muzyka, a wiec gry na kilku instrumentach,
kompozyciji, retoryki, ruchu scenicznego i troche teorii. Tu rozpoczat swojg
dziatalno$¢ twodrczg Giovanni Battista Pergolesi. Muzyczng dziatalno$é
rozpoczgt poczgtkowo jako skrzypek, ale zamoéwienia ptyngce zaréwno ze




strony dworu jak i pobliskiego klasztoru sprawity, ze zaczat pisa¢ oratoria
i formy sceniczne. Te ostatnie rozpoczat od mafych intermezzi. Jego zwigzek ze
$rodowiskiem byt tak silny, ze dzieta sceniczne o tematyce Swieckiej pisat do
libretta w dialekcie neapolitariskim, co zyskato mu wielka popularno$c¢
w szybkim czasie. Swojg pierwszg operg skomponowat wprawdzie w 1732
roku, a podobnie jak Mozart rozpoczat swg dziatalno§¢ kompozytorskg
w bardzo mtodym wieku. Rok pdzniej powstalo stynne intermezzo “La Serva
Padrona”. Wystawione po raz pierwszy w Neapolu 28 marca 1733 roku
rozpoczeto swoj triumfalny pochéd po scenach operowych catej Europy
i wstrzgsnefo pogladami teoretykow, kompozytoréw i estetéw zajmujgcych sig
w tym czasie dzietami scenicznymi. Jeszcze w 1752 roku, juz dawno po
$mierci Pergolesiego wielki Jan Jakub Rousseau z irytacjg pisat: “niestychane,
ze wyzwolenie naszej muzyki zawdzigczamy nedznym btaznom”. Az trudno
uwierzy¢, ze mata partyturka “La Serva Padrona” liczgca zaledwie
40 oryginalnych stron wystarczyta, aby tacy mysliciele jak Rameau czy
wspomniany Rousseau poczuli sie¢ wstrzg$nieci. Przedstawienia matych,
uroczych arcydziet Pergolesiego wystawiane przez wedrowng trupe operowg
w Paryzu w roku 1752 porazity Rousseau i jego zwolennikow dostownie jak
uderzenie gromu. Tak wielki uczony nie mogt poja¢, ze tajemnica niezwykfego
uroku i czaru ptyngcego z arcydzietka polegata na jego naturalnosci, pogodnym
nastroju i na tym, ze muzyka ta przynosi ulge i daje ukojenie. Nie wymaga od
stuchacza wysitku ani napiecia. By¢ moze w tym zawarte jest cate pigkno
wioskiej muzyki barokowe;j.

Intermezzo wraz z innym dzietem Pergolesiego zostato po raz pierwszy
wystawione 28 marca 1733 r. podczas uroczystoéci z okazji urodzin cesarzowej
Elzbiety Krystyny wraz z operg seria Pergolesiego “Il Prigionier Superbo”
(Nieztomny wiezier). Jednakze przede wszystkim skromne intermezzo zdobyto
serca publicznosci i stalo sie czotowym dzietem scenicznym we Wtoszech.
W szybkim czasie przez liczne kopie rekopismienne ftrafito do repertuaru
wedrownych trup operowych.

Wraz ze stynng trupg operowa Mingottich obecne bylo niemal wszedzie.
Fragmenty tego pieknego dziefa wykonywano takze we Wroctawiu w okresie
dziewiecioletniego pobytu wiloskiej trupy operowej w naszym miescie.
W podobny sposéb mate intermezzo podbito Francjg. Oprocz “porazenia
gromem”, ktére opisywat Jan Jakub Rousseau, “La Serva Padrona” wzbudzita
emocje o wiekszym zasiegu. Wykonana po raz pierwszy w Paryzu w 1752 roku
przez znang trupe Bambiniego zyskata ogromnag popularno$¢ i rozpoczeta
gto$ny spor zwolennikéw i przeciwnikéw opery buffa.

Zycie utalentowanego Pergolesiego jest niezwykle podobne do zycia Mozarta.
Woprawdzie dziatali w innych nieco realiach ekonomicznych i artystycznych,
jednakze obaj zyli krétko. W swoim niedfugim zyciu napisali dzieta nieSmiertelne.
Byly to niezwykie talenty, réznigce si¢ od swoich rowiesnikéw w sposob
wyrazny. Poza tym w krétkim czasie napisali swoje najlepsze dzieta.

W twodrczosci Pergolesiego jest odwrotnie. Wiele dziet zagineto, wiele jest
niepewnych lub przypisanych komus$ innemu i wiele niezidentyfikowanych
fragmentow. Mozart obficie korzystat z tradycji wioskiej. Wielokrotnie w listach

wypowiadat sie o wloskiej kantylenie, melodyce a nawet manierze
wykonawczej. Wprawdzie w jego operach $piewali wokalisci pochodzenia
angielskiego i irlandzkiego, ale ich sztuka operowa wywodzita sie z tradyciji
wioskiej.

Podobnie jak przedtem Pergolesi, tak w 1786 roku Mozart przyjat zamoéwienie
cesarza Jozefa Il na napisanie krotkiej komedii muzycznej z okazji pobytu
niderlandzkiego ksiecia Alberta von Sachsen-Teschen i jego matzonki
w Schonbrunnie. Uroczysty festyn w Patacu miata uéwietni¢ komedia Mozarta
“Dyrektor teatru” (Der Schauspieldirektor), ziozona z uwertury, dwéch arii,
tercetu i vaudevillu - czyli finatu. Dzieto to wystawione 7 lutego 1786 roku
w Schonbrunnie powtérzono jeszcze dwa razy (w dniu 18 i 25). Fabuta tego
uroczego dzieta jest stara i znana w kregach teatralnych. Podobne libretta
pisali: Goldoni, Metastasio i Bertati. Dla Mozarta libretto sporzadzit Stephani.
Podobne utwory pisat takze zawistny rywal Mozarta - Salieri. Temat byt wiec
popularny i wielokrotnie wykorzystywany w dziejach teatru operowego. Ostra
satyra pietnujgca teatr operowy i rywalizacje miedzy wykonawcami nigdy nie
stracita na aktualnosci. Warto pamieta¢, ze w tym samym czasie Mozart
pracowat nad “Weselem Figara” i wiezi miedzy dzietami sg niekiedy bardzo
czytelne, a chyba najbardziej w samej uwerturze. Dominujgca cechg jest jednak
talent wielkiego Mozarta. Nawet czesci zespofowe pisane z wieksza swobodag
i fantazjg tchng tak wielkim talentem i znajomoscig stylu, ze warto$¢ artystyczng
ma kazdy napisany przez Mozarta fragmet. Oba dzieta daty w XIX wieku
poczatek operze komicznej a pozniej operetce, ale humor, lekkos¢, wdziek
tego gatunku zwyciezyty od razu.

Walentyna Wegrzyn




Giovanni Battista Pergolesi
Stuzgca Panig (La Serva Padrona)

Streszczenie libretta

Jan Mazur, Radostaw Zukowski, Joanna Mika

Odstona |I.

Bogatego starego kawalera Uberta niemifosiernie tyranizuje
jego mtoda i sprytna stuzaca, Serpina. Zapomina ona np. poda¢ swemu
chlebodawcy sniadanie, zas po paru godzinach czekania oznajmia, ze
teraz juz nie warto jes¢ $niadania, gdyz ze wzgledu na pdzng pore
obiad bytby rzeczg bardzie] wiasciwg. Kiedy Uberto chce wyj$é
z domu, Serpina zamyka drzwi wejsciowe na klucz. Zrozpaczony
Uberto, choc jest zaprzysigzonym kawalerem, postanawia ozeni¢ sie,
aby tym sposobem uwolni¢ sie od tyranii sfuzacej. Na to jednak Serpina,

Marek Szydto, Joanna Mika



ktora kobieca intuicjg odczuwa ukrywany sentyment Uberta do niej, sie i Uberto widzi, ze padt ofiarg podstepu. Jest jednak juz za pézno-
o$wiadcza, ze i owszem, nie ma nic przeciw temu ale pod warunkiem, trzeba dotrzymac¢ sfowa, czym zresztg chlebodawca Serpiny nie jest
iz Uberto ozeni sie ... wiasnie z nig. Gdy zas Uberto z oburzeniem bynajmniej zmartwiony.

odrzuca ten pomyst, Serpina postanawia przeprowadzi¢ swoj plan

podstepem.

Stanistaw Sitkomirski, Radostaw Zukowski, Joanna Mika

Odstona II.

W przeprowadzeniu zamierzonego planu pomaga Serpinie
stuzgcy Vespone. Serpina przebiera go w mundur wojskowy
i przedstawia Ubertowi jako swego narzeczonego- kapitana Gran
Bombardone, ktérego nazwisko ma odpowiada¢ gwattownosci jego
charakteru. Uberto, litujgc si¢ nad smutng dolg Serpiny u boku
strasznego cztowieka, a troche tez zastraszony grozng ming oficera
domagajgcego sie jakoby bardzo wysokiego posagu, decyduje sie
wreszcie sam poslubi¢ Serping. Teraz przebrany Vespone demaskuje

Stanistaw Sitkomirski, Mirostawa Suchecka



Wolfgang Amadeus Mozart
Dyrektor teatru (Der Schauspieldirektor)

Streszczenie libretta

Rzecz dzieje sig¢ w teatrze, w koricu XVIII wieku. Antreprener Frank boleje nad
plajta swojego teatru, ktéry zmuszony byt zwingé z powodu bankructwa. Na
dodatek musi ukrywa¢ sie przed tropigcymi go primadonnami, panng

Lecz stawia warunek: sztuka musi by¢é niema. W tym celu, dla rozpoznania
sytuacji, wysyta Tajnego Radce. Buff proponuje, by on i suflerka Minna zagrali
role niemych marionetek. Zdegustowany Frank daje znak na rozpoczecie uwertury.
Przybyly tajny Radca jest zachwycony. Jego entuzjazmu dla groteskowej
pantomimy ambitny antreprener nie podziela i z pomocg Buffa i Minny przepedza
Radce ze sceny... Tymczasem dyrektora dopadajg primadonny. Nie dowierzajg jego
ttumaczeniom. Chcg $piewa¢. Nadchodzi Tajny Radca- najwyrazniej

Silberklang i panng Nachtigall, ktére nie dopuszczajg nawet mysli, by mogty nie
wystgpi¢ w zakontraktowanych juz przedstawieniach. Tymczasem inspicjent
Buff przynosi wiadomo$¢, ze Ksiaze jest zainteresowany nowym spektaklem.

zainteresowany Buffem... Primadonny zostajg sitg ukryte w skrzyni. A wigc one
zagrajg role $piewajacych kukief. Pierwsza $piewa panna Silberklang. Radca
chwali. Lecz bardziej zajety jest zdobyciem catusa od Buffa- otrzymuje policzek.
Buntujg sie jednak primadonny, cho¢ wspoliny los nie osfabia tez ich nieustannej



rywalizacji. Z kolei $piewa wigc panna Nachtigall. Radca coé podejrzewa.
Kojarzy twarz Buffa z wczeéniej widziang marionetkg. Gdy spostrzega go
i prébuje dopas¢, ten ponownie wymierza mu silny policzek, po ktérym Radca
pada zemdlony. Na scenie trwa natomiast jawna juz rywalizacja pomigdzy
pannami Silberklang i Nachtigall, ktére prébuje ucisza¢ antreprener. Lecz oto
zza kulis powraca zbulwersowany Buff. Tajny Radca okazat sie Ksieciem
W przebraniu, a zdradzit si¢ wéwczas, gdy ocucony przez Buffa- znanym
powszechnie zwyczajem Ksigcia- pocatowat go w usta. Primadonny, petne
najlepszego mniemania o sobie, przyjmujg wiadomos¢ jako tym wigksza szanse
-na swoj sukces. Frank martwi sie wczesniejszym potraktowaniem Tajnego
Radcy. Ksigze, dowiedziawszy si¢ o ujawnieniu swego incognito, musi teraz
uznac doznane przez Tajnego Radce zniewagi i afronty za wtasna kompromitacje
i obraze majestatu. Primadonny i Frank wpadajg w przerazenie. To kres nadziei
na antrepryze.
Znow rozwigzanie znajduje Buff. O kompromitacji Ksiecia nikt sie nie dowie,
a jego majestat nie dozna uszczerbku, jesli w teatrze zastanie same kukly. Gdy
pojawia sig¢ wiec ponownie, juz w szatach Ksiecia, zastaje w zastygtych pozach
marionetki. Lecz na c6z Ksigciu zda sie milczacy teatr? Céz znaczy¢ beda
gesty martwych kukiet? Kt6z bedzie go wychwalat?
“Mowcie. Gadajcie. Sztuka ma byé zywa,
milcze¢ az tak dobitnie- niech nikt sie nie wazy.
Chce gtoséw. Nie ma gloséw, nie bedzie i gazy.”
Artysci gwattownie odzyskujg czlowieczeristwo i mowe.

“Frank:

Buff:

Silberklang i Nachtigall:
Ksigze:

Kuplety finatowe

“Nachtigall:

Nachtigall:

Tutti:

Frank:

Tutti:
Rossignol:

Tutti:
Buff:

Tutti:

Oto wielki wtadca. Usta nam otwiera.
O panie, tobie stuzy¢ pragnie ma opera.

Spiewaé pod twe dyktando.
Kochac cig ze sceny.

Ach czuje. Ach czuje.

Ach, czuje znéw natchnienie.

Ksigze juz wam przebaczyt, Ksigze wam pobtaza,
gdyz jedno, co go z wami ztgczyto- to gaza.”

Nie popetnia urzad btedu,

gdy na Muzy miewa wzglad,
madry jest, madry,

gdy na Muzy miewa wzglad.
Bo czym sztuka bez urzedu,
tym bez sztuki bywarzad.

Nie potrzeba psiego swedu,
by wyweszy¢ to,

zeby wnioski wysnu¢ stad.
Teatrami wtadca wtadnie,
teatr witadcy daje wtor.

Bez artystow sztuka padnie-
lecz nim sztuka legnie na dnie,
jeszcze predzej padnie dwor,
gdy artystow zmilknie chor.
Wolnej sztuki nie pokona
zaden krol ni zaden wodz,
bowiem nigdy zniewolona

nie zostanie zadna z Muz.
Coz, gdy ta filutka sztuka
wida¢ lubi panski bat:

sama Ignie do zlotych krat,

by spoza nich chwali¢ $wiat...
Teatrami wtadca wtadnie...
Cho¢ kto sztuce jezyk przytnie,
bedzie wnet przeklinat los:
sztuka milczy tak dobitnie,

ze jej lepiej oddac gtos.
Przycinana bujniej kwitnie,
jeszcze $mieje, wam sie w nos.
Teatrami wtadca wtadnie...
Chce dorzuci¢ ze swej strony
ostatnig puente do tych puent,
lecz nie dorastam wam do piet,
bom jest Buff, po prostu Buff,

i brak mi “0”,

bym jako buffo czyli btazen
zaryzykowat obraze

tych, co serio sg, cho¢ bufony.
Dlatego Buff powiada “uff’-

i na tym koniec madrych stow,
a ty, milczenie, za mnie mow.
Teatrami wiadca wiadnie...”

opracowanie K. Kosciukiewicz



KIEROWNICTWO | ZESPOLY
OPERY WROCEAWSKIEJ
w sezonie 1998/99

dyrektor naczelny
i artystyczny
Ewa Michnik

dyrektor administracyjny
Stawomir Stobinski

gtéwna ksiegowa
Urszula Saj

kierownik muzyczny
Tomasz Szreder

dyrygenci:

Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey

scenograf
Malgorzata Stoniowska

inspicjenci:
Adam Frontczak
Julian Zychowicz

kierownik dziatu koordynacji
pracy artystycznej
Krystyna Preis

kierownik dziatu promocji
i obstugi widzéw
Bozena Owczarzak

bibliotekarz nutowy
Lech Stasiak

kierownik literacki
Kazimierz Ko$ciukiewicz

SOLISCI SPIEWACY

soprany
Monika Chabros*
Ewa Czermak
Ewa lzykowska*
Barbara Kubiak*

Aleksandra Lemiszka
Ewa Murawska-Kalinin
Edyta Piasecka
Jolanta Zmurko

mezzosoprany

Dorota Dutkowska

Elzbieta Kaczmarzyk-Jariczak
Barbara Krahel

Danuta Nowak-Pofczynska* -

Agnieszka Rehlis
Maria Wieklinska*

tenory

Taras Iwaniw
Andrzej Kalinin
Walery Kostin*
Wasilij Paladijczuk
Jozet Przestrzelski
Adam Zdunikowski*
Rafat Zurakowski

barytony

Wojciech Dyngosz*
Marek Dynowski*
Zygmunt Kryczka
Maciej Krzysztyniak
Jerzy Mechlinski*
Jacek Ry$

Rafat Songan*
Bogustaw Szynalski*
Andrzej Witlewski

basy

Wiktor Gorelikow
Marek Kepczynski*
Janusz Zawadzki
Radostaw Zukowski

* - wspdtpraca
korepetytorzy solistow:
Anna Danielewicz

Barbara Jakébczak-Zathey
Maria Rzemieniecka
CHOR

kierownik choru
Matgorzata Orawska

korepetytor chéru
Magdalena Jaszczak

inspektor choru
Andrzej Antosik

soprany
Grazyna Czopowska

Alicja Grabowy

Maria Kamyczek -Nosal
Jolanta Kotodziejska

Ewa Sobieralska

Halina Majos

Anna Molenda*

Agnieszka Pniewska
Mirostawa Rychtowska-Dorcz
Katarzyna Stowinska

Daria Sobin

Matgorzata Walczyk
Stanistawa Strugata

alty
Ryszarda Smagon

Joanna Grabowska

Beata Kaczmarska

Jolanta Michalak-Lechowska
Jolanta Serednicka

Beata Gérecka

Jolanta Gérecka

Anna Wojciechowska
Dagmara Granda

tenory

Jan Andrunyk
Andrzej Antosik

Jan Dukszta
Jarostaw Krélikowski
Ryszard Mraz
Bolestaw Stowinski
Andrzej Straszak
Jacek Chudzikiewicz
Pawet Gawronski

basy

Andrzej Adrianowicz
Mieczystaw Chodaczek
Marek Ciepty

Marek Klimczak

Marek Ktosowski
Krzysztof Marusienski

Jerzy Szlachcic
Marian Szpak
Grzegorz Piatek
Marcin Grzywaczewski

ORKIESTRA

inspektor orkiestry
Lech Stasiak

| skrzypce

| koncertmistrz
Stanistaw Czermak
z-ca koncertmistrza
Igor Sotonienko
Tomasz Stocki

Maria Suréwka
Grazyna Starczynska
Jan Szczerek
Matgorzata Matykiewicz
Matgorzata Wasik*
Henryk Koziot*
Dagmara Kaminska*
Rafat Olszewski

Il skrzypce
Wiodzimierz Gulka
liona Borek

Dorota Mirek-Kowal
Andrzej Tom
Katarzyna Dabrowska-
Maleszko

Anna Gac
Agnieszka Cielek
Irena Burmecha
Regina Liszka

altowki

Romuald Zarejko
Marek Kaminski
Andrzej Szykuta
Barbara Zarejko
Wtiodzimierz Gérecki
Elzbieta Siedlecka

wiolonczele
koncertmistrz
Krystyna Marchel
Dariusz Piecha

Maria Palmowska-
Szwechtowicz

Tomasz Gardziejewski
Magdalena Bogdanska
Magdalena Oleksyk

kontrabasy

Wiestaw Kaczmarczyk
Ireneusz Szykuta
Krzysztof Kafka
Aleksander Furgata

flety

Matgorzata Borzecka
Tadeusz Witek
Albert Nawarecki

oboje
Danuta Szermirska
Konrad Wojtowicz

rozek angielski
Mirostaw Wigcek

klarnety

Roman Astriab
Jadwiga Rymarczuk
Lech Stasiak
Janusz Bulinski

fagoty

Andrzej Kuprianowicz
Barbara Palczak
Jozef Czichy

Piotr Misiarz

trabki

Kazimierz Bujoczek
Stanistaw Szymanowski
Mirostaw Wenc

waltornie

Mirostaw Wagner
Jerzy Porebski
Krzysztof Proskien
Henryk Bys*
Adam Wolny

puzony
Kazimierz Puchalski

Mikotaj Szatrukow
Wiktor Rakowski
Tomasz Druzd*

tuba
Roman Orzinski*
Piotr Kosinski*

perkusja

Zbigniew Wojciechowski
Jarostaw Paszko
Krystyna Wojciechowska*
harfa

Elzbieta Marczak-Wilkosz

* - wsptlipraca
BALET

kierownik
Maria Kijak

pedagog, asystent choreografa
Maria Kowalska

korepetytor
Ewa Kryczka

inspektor
Kazimierz Kessler

| tancerze
Natalia Fiodorowa
Rostistaw Biliak

solisci

Bozena Klimczak
Elzbieta Lejman
Katarzyna Oleksiak
Chiara Pesce

Anna Szopa

Celina Sty$

Piotr Oleksiak
Pawet Oleksiakl
Dariusz Raczycki

koryfeje
Julia Apanasik
Urszula Drzewinska



Lilya Ivanova mistrz elektroakustyki W programie wykorzystano
Maria Kowalska Jerzy Gatek
Maria Krzeszowiak proj. kostiuméw M. Balcerek
Marta Kulikowska de Natecz kierownicy pracowni:
Monika Merxmuller fotografie z Archiwum
Dagmara Roszko krawieckiej meskiej Opery Wroctawskiej
Barbara Szostakowska Waldemar Krawczyk fot. Maria Behrendt,
Dariusz Drelichowski fot. Stefan Arczynski
Jarostaw Jozefczyk krawieckiej damskiej i fot. Juliusz Multarzyrski
Arkadiusz Ktosek Zofia Dudek
Henryk Krélak
Konstanty Kuszczenko pracowni perukarskiej wydawca:
Jacek O$miafowski Grazyna Matuszak Paristwowa Opera
Radostaw Palutkiewicz we Wroctawiu
Maciej Strumitto pracowni malarskiej ul.Swidnicka 35
Zbigniew Francuz 50-066 Wroctaw
zespo!
Michalina Durka brygadzista pracowni
Monika Gérniak modystycznej BIURO PROMOCJI
Karolina Janiak Romana Mysza | OBSEUGI WIDOWNI
Agnieszka Jarzabek ul. Mazowiecka 17
Mariola Kuzniak brygadzista pracowni Tel. (071) 372 43 57
Sylwia Nawarecka stolarskiej Fax (071) 344 78 12
Katarzyna Szczepanik Kazimierz Graczyk
Alina Szymczyk
brygadzista pracowni
stata wspofpraca $lusarskiej
Kazimierz Kessler Grzegorz Grenczak
Julian Zychowicz
brygadzista pracowni
tapicerskiej
KIEROWNICTWO Wojciech Derucki
TECHNICZNE

kierownik techniczny redakcja programu
Janusz Stoniowski Kazimierz Ko$ciukiewicz
Bozena Owczarzak

z-ca kierownika
technicznego
Jan Romanowski

gt. brygadier sceny
Mirostaw Janus

kierownik magazynu

kostiuméw

Krystyna Cichosz opracowanie graficzne
mistrz o$wietlenia druk

Stawomir Daszkowski Studio WIZARD
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