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Johann Wolfgang Goethe
«Faust)y - Dedykacja

Zblizacie si¢ xnown postacie X marzenia

Jawne niegdys smutnemu wrokowi.

Czy teraz was zdofam zatrzymac?

Czy serce moje jeszcxe ku tamtym rojeniom sig skiania?

Istniec pragniecic —

I nalegacie! Istniejcie zatem,

Z oparow i mgly wynurzajqc si¢ zewszqd;
Moja piers mlodzienczq rzeskosé cxuje
Czarodziejskiego tchnienia, ktdre was owiewa.

Niescie ze sobg obrazy blogich dni,
Niejeden cien mily wstaje;

Niby stara, na wpot przebramiata basi
Pierwsza mitosc i pryjaii si¢ jawi;
Odsywa bol, a skarga powtarza

Zycia krety, bledny bieg

Przyjaciol przypomina, co pigknq chwilg
Sxsxescia xmyleni xnikli sprzed moich oczu.

Nie slyszq juz nastgpnych piesni

Dusze, ktirym spiewatem po raz pierwszy;
Rozpierzchngt si¢ przyjaciol krag,

Mingf, niestety, pierwszy oddiwick.
Johann Wolfgang Gocthe O moim bolu mowig przed niexnanq rzeszq,




Ktdrej uznanie moje serce trwozy;
Zas ci, roxproszeni, ktorych raduje moja piei,
Jesli 2yja, blakajq si¢ po Swiecie.

Lecz mnie ogarnia tesknota zapomniana
Za owym cichym krajem ducha,

I oto szybuje niewyrainym diwigkient
Moya piesii, szemrzqca niby harfa eolska,
Dreszcz mnie przenika, plynie fza 2a fzq,
Surowe serce migknie, fagodnieje;

To, co jest we mnie, widzg jakby w dali,
A 1o, co zniklo. rzeczywistym sig staje.

Ttumaczy! Bernard Antochewicz

Od tlumacza

Kiedy jesieniq 1775 roku Goethe przybyl do Weimaru, na dwor ksiecia Ka-
rola Augusta, przywidzt z sobq szkice ,.Fausta”. Entuzjastyczna stuchaczka
tego dziela, czytanego w gronie przyjaciél, dama dworu Luiza von Géchhau-
sen, wypozyczyla od autora rekopis i przepisata tekst. Tak ocalala w odpis-
mie pierwsza wersja zwana odtqd ,,Prafaustem’”. Wspomina o niej juz latem
1773 r. Fryderyk Gotter w liscie pisanym do Goethego. Goethe natomiast
ostatnie zmiany w rekopisie Il czesci ,,Fausta” wprowadzil pod koniec stycz-
nia 1832 r, 22 marca juz nie zyl. A wigc sze$édziesiqt lat trwala gleboka
zaduma i cierpliwa praca, przerywana czasem na dluzej. Wszelako zamie-
rzenia poety zawsze spokojnie towarzyszyly jego iyciu, Natura obdarzyla
Goethego niezwyklq chtonnoiciq ducha i glebokq, wierng pamieciq, a takie
umiejetnosciq klarownego widzenia $wiata i rzeczy, az do ostatniej chwili,
ktérq wtadata. O niesamowitym bogactwie jezyka Goethego niech swiadczy
fakt, ze wyksztalcony Niemiec, absolwent wyzszej uczelni uiywa od 18—22 ty-
siecy stéw, majatek stowny autora ,Fausta” liczy 52 tysigce! Elegancja bo-
gatej rytmicznie frazy wiersza, skoczne, melodyjne, a jak trzeba patetyczne
metrum zawsze odpowiada osobie, sytuacji lub nastrojowi danej chwili. Jezyk
gietki, klarowny, pelen czulosci, stodyczy, kiedy indziej wyraza groze, strach,
zlosé, cynizm, nienawis¢ — z mocq i tchnieniem zywym do dzis.

Pierwsza cze$é dramatu pisana w uniesieniu, pod wplywem porywajqcych
wizji genialnie usposobionego mlodzienca, wielki monolog Fausta (nie je-
dyny w dziele) wyglaszany nocq, spory z Mefistem, wielkie ploszezyzny
slowne heksametrem pisane w Klasycznej Nocy Walpurgi, sceny igrajgcego
Euforiona w Il akcie, heroiczne wyznanie Fausta, bedqce przestaniem do
przyszfosci w akcie V-tym, potwierdzajg poetyckg uniwersalnosé Goethego.
A przeciez to tylko cze$é jego umystowosci. Przez cale dojrzale iycie zajmo-
wal sie biologia, geologiq, optyka, botanikq. Jego wypowiedzi, sugestie na
tematy przyrodoznawstwa ocenione sq i obecnie, Idgc sladem nauk lekarza,
przyrodnika i mysliciela Paracelzusa oraz filozofii Benedykta Spinozy, roz-
budowal i pogtebit jak nikt przed nim, legendarng postaé szesnastowieczne-
go szarlatana, alchemika i obiezyswiata Johanna Fausta. Jeszcze w dzie-
cinstwie widzial jg w kukietkowym teatrze na frankfurckim rynku, Ale tak
gleboko psychologicznie ujetq osobowo$é¢ Fausta ukazat dopiero Goethe, Ty-
tanizm poznawczy, zglebienie praprzyczyny, wszystkie przyrodnicze i filozo-
ficzne spekulacje XVI i XVII wieku, mysli Kopernika, Ficina, Bruna, Kepplera,




Leibniza, ktérzy chcieli pozna¢ ,sSwiatlo taski” i ,séwiatlo natury” — to
wszystko miesci si¢ w umysle Fausta i jest przez niego wyrazane. Ograniczo-
ne wszelako sq moiliwosci czlowieka, niedosieine sq jego zmysly, mylne sq
jego odczucia, nieporadne mysli, krétkowieczno$é zas$ oczywista. A jednak
potegq tesknoty, mocqg tajemniczego zaklecia Faust przywoluje Ducha Ziemi,
posta¢ symboliczng, wymyslong przez poete, ktéra jest duchem organicznego,
ziemskiego zycia, lecz czlowiek swoim istnieniem do niego nie dorést. Gle-
bokie, gorzkie jest rozczarowanie Fausta po spotkaniu z potegg makrokos-
mosu. | wtedy, na spacerze, w psiej postaci, zataczajgc coraz ciasniejsze
kregi wokél wedrujgcego Fausta i Wagnera, zjawia sie szatan. | w mysl
wczesniejszego ukladu w ,,Prologu w niebie”, zawartego miedzy Bogiem
a czartem, Faust sprzymierza sie z diablem, aby wreszcie zgruntowaé za-
gadke istnienia, odzyskaé¢ mlodoéé, zawtadngé swiatem w imie dobra wol-
nej, pracowitej ludzkosci. | céz sie dzieje? Czlowiek mysli, szatan realizuje
zamysly cziowieka. Zaczyna sie tragedia Fausta. Wkrétce za sprawq Zlego,
zacznie si¢ tragedia Malgosi. Zlo, $mieré, nieszczeécie idq tropem ludzkim,
czlowiek zyje w ich strasznym cieniu. Tak, ,,Faust” jest moralitetem. Ale nie
tylko, jest aktem nadziei, wréibq, przestrogqg po stupieédziesieciu latach.
Homunkulus — czlowiek z probéwki. ,Cud” dzisiejszej medycyny wiadomy
calemu swiatu, akt taski i kontynuacji dla tysiecy kobiet. A odwieczny mozét
Holendréw zdobywania i obrony ziemi wyrwanej morzu, dobrze byl znany
Goethemu z lektury gazet jak i projekt budowy kanatu panamskiego. Czlo-
wiek codziennym, wytrwalym wysitkiem zdobywa swoje zbawienie, swojgq nie-
zawistos¢ i wolnosé. A jakiz to ustréj moze zapewnié, jacyz ludzie majq
sprawowa¢ piecze nad tym trudzgcym sie ludem? Po przeszio dwudzie-
stoletniej przerwie, od czasu ukonczenia | czeici ,,Fausta” (takze dzieki licz-
nym namowom Fr, Schillera) w 1827 r. Goethe postanawia kontynuowaé losy
Fausta. Sam poeta jest juz innym czlowiekiem, Kiedy pisat dalszy ciqg swego
dziela, nie myslal ani o cenzorze, ani o cesarzu, ani co ludzie o tym dziele
bedq sqdzi¢. Nieraz tez stwierdzal, ze sq w nim luki, ktérych nie zdqiy chy-
ba uzupeini¢, podniety do tych uzupelnien mial jeszcze na krétko przed
smierciq, a blahy katar, lekka gorgczka przywiezione z przedwiosennej prze-
jazdiki, spowodowaly te naglq zapasé i cichy zgon. Przypuszczam, ze twérca
taki jak Goethe, powolny i wytrwaly, wciqz uzupefnialby swoje dzielo. To
ojciec nauczyl go w dziecinstwie i mlodosci doprowadzenia do kohca na-
wet drobnych rzeczy. A wracajgc do mysli o ustroju: podziwiam odwage
wielkiego autora i tolerancje tamtych czaséw., Surowa byla ocena sytuaciji
politycznej i gospodarczej cesarstwa, fafulowatosé, beztroska, glupota wiadzy
byla oczywista, monarchia zas zmurszalym tworem, co to sie ledwie trzyma.
Postep wiedzy, oswiata powszechna, zasady demokratyczne, wolnoéé osobista,
poszanowanie dla duchowej i fizycznej niepowtarzalnosci czlowieka — oto
czego zqdal ten wielki artysta. Te idealy, po tyranii stalinowskiej i hitle-
rowskiej, nadal sq pragnieniem, sprawq do ktérej dqzq i za ktérq cierpiq
dzisiejsze narody. Tytanizm poznawczy za$ doprowadzil uczonych pod batem
politycznych szaleficéw do sytuacji, gdy niebo gwiazdziste zmienia sie w ra-
kietowq transzeje, skqd potomkowie zuchwalego Wagnera groig natychmia-

stowq i absolutng zagtadq tym, w ktérych szatan terroryzmu, terror kon-
sumpcji, wyscig zbrojen i zmowa ambitnych generaléw, zabijajg wszelkie
prawo moralne. To wlasnie jest ten nowotworowy, polityczny gen dziedzi-
czony po wspdlczesnych mordercach ,swiatla natury”, ktére Stwdrca nie-
gdy$ darowal ludziom. | choéby dla owej chwili zastanowienia, dla koniecz-
nej przestrogi, trzeba wystawiaé ,,Fausta”, te uscenicznionq, widoczng dwo-
istos¢ natury czlowieka. | dla tej tez waznej, znaczqcej (ulubione sltowo
Goethego) sprawy dalszego istnienia czlowieka na ziemi, warto sig trudzié
przektadem tego heroicznego dziela.

Dwoistosé natury Fausta. Faust i Mefisto to dwie strony osobowosci kaidego
z nas, Czlowiek jest dobry i zly, a zlo bywa podnietq, ostrogq jego gnusnej,
latwo ustajgcej natury. Wszelako mitosé, nieustanne dqgzenie do prawdy,
nieprzerwana praca poszukiwawcza, mogq ocali¢, zbawié czlowieka i tak tez
si¢ dzieje z Faustem, ktérego dusze aniotowie unoszq do nieba, bo choé blg-
dzit i stykat sie ze zlem, w koncu po latach poszukiwan, trudéw i staran —
uzyskuje ocalenie.

Szukajgc nowych inspiracji dla siebie zaczatem tlumaczyé to dzielo owiane
legendq niezwyklosci artystycznej i tematycznej, budzqce respekt rozmiarami
samego tekstu i czasu, ktéry obejmuje tysigclecia. Praca przekladowa réwna
jest tworczoéci oryginalnej. Co w tej pracy jest waine? Wszystko. Kazdy
szczegbl, Wierno$é stlowom oryginalu, ale nie dostowna. Magia, urok obcego
sfownictwa, nieskazitelna fraza wiersza, zmuszajgca do postuszenstwa, mak-
symalnej wiernosci, waga problemu moralnego zniewala tlumacza, a prze-
ciez chodzi o ekwiwalent, a przynajmniej o podobne tchnienie poetyckiej in-
wencji. Zas przymus rymu, i rytmu, tamtego wiersza krepujq tlumacza. Slowa
polskie sq najczesciej dluisze, wielosylabowe, rym meski zamykajgcy fraze
wiersza slowem jednosv!~--- n jest utrudniony, poniewaz rzeczownikow,
czasownikéw, przymiotnikéw jednosylabowych jest w polszczyznie mniej niz
na przyklad w jezyku niemieckim czy rosyjskim. | dlatego w imie zachowania
wiernosci semantycznej, problemowej, fraza wiersza w przekladzie polskim
staje si¢ dluzsza, nie osmio czy dziewigcio sylabowa jak w oryginale, lecz
dziesigcio, trzynastozgloskowa. Nie zawsze tak jest. Czasem udaje sie tlu-
maczowi dotrzymaé kroku lotnemu biegowi mysli, sléw i obrazéw oryginatu
i wtedy jest on szczes$liwy i ta zdobycz artystyczna pozostaje na zawsze w pol-
szczyznie, Wszelkie ,,interpretacje” zadufane w potege wlasnego slowa wy-
magajq réwnorzednego geniuszu. Takie zbyt samowolne lub manieryczne
przeklady, widzialem to na przykiadzie tlumac..-in ,Fausta” E. Zegadlo-
wicza, nie odpowiadajq tej heroicznej i zwycigeskiej pokorze tlumacza, do
ktérej i ja pracowicie zmierzam. Moja pierwsza wersja sprzed pietnastu lat
byla rezultatem mojej 6éwczesnej koncepcji: wielkosé ,,Fausta” tkwi w jego
gleboko maqdrej tresci, w slowach i w porywajgcym, réinorodnym rytmie
wiersza. Zawarto$é¢ frazy slownej, oszalamiajgca onomatopeja sq nieprze-
tlumaczalne. Szkolny rygor gramatycznych ryméw, tak razqcy Goethego ktéry



nie przejmowal sie, ze jedna linijka wiersza nie ma identycznej ilosci akcen-
téw czy sylab jak poprzednia, bo wolal inspiracje od martwego rygoru —
wszystko to razem sklonito mnie do obrania wiersza bialego, nie wolnego
przeciez od potknieé rytmicznych. Potem przyszly zle lata, Miesigcami leza-
fem w szpitalu, rozmyslajgc o nowej wersji i postanowilem, ze jesli przezyje,
sprobuje na nowo, rymujqc juz, przettumaczyé ten olbrzymi dramat — poemat
o ciqglym zmaganiu sie czlowieka ze s$wiatem, z wlasng, gwaltownq, pono-
szqcq go naturg, nieokielznanqg ciekawosciq, ktéra gna go niemal do sa-
mounicestwienia. Teraz, w okresie dokuczliwej plajty, nowa, gotowa wersja,
moze najbardziej zblizona do oryginalu, nie moze znalezé chetnego wydawecy.

Bernard Antochewicz

Grudzien 1988 roku

Jesli £yja, blakajq si¢ po Swiecie.

Lecx mnie ogarnia tesknota xapomniana
Za owym cichym krajem ducha,

I oto szybuje niewyragnym diwickiem
Maoja piest, szemrzqca niby harfa eolska,
Dreszcx mnie prenika, plynie fza 2a 24,
surowe serce mi¢knie, fagodnieje;

To, co jest we mnie, widzg jakby w dali,
A to, co xnikdo, rzeczywistym si¢ staje.

Ttumaczyl Bernard Antochewicz

Eugene Delacroix

- Spotkanie Fausta = Malgorzatq



Wybor wierszy

Johanna Wolfganga Goethego

w przekladzie
Bernarda Antochewicza

Paralipomena «Fausta» - Szkic dedykac;ji

W xdotych godzinach wiosny xielone;
Tq wizjq nrzeczony

Lezatem jak we snie.

Kojony zmystow omroczeniem,
Umialem zaczqc to marzenie,

Ale ukoriczyc nie.

Testament

1
Zadna istota nie ginie w nicosci!
We wszystkim pulsuje ruch wiecznosci,
Nicchaj istnienie ci¢ uszczeslimial
Bo wieczny jest byt, zas madre prawa
Tylko %ywe bogactwo objawia,
Ktdrym nas wszechswiat zadziwia.

2
Prawda si¢ wexesnie ludziom objawita,
Co duchy sxlachetne ongis zespolita;
Wiec dawne xglebiaj madrosci!
Zawdzigczas je preciex onemu medrcowi,
Co wokdt storica nowe drogi
W ytyezyt ziemi w nieskonczonosci

3
Skup si¢ niexwlocznie na swoim wnetrzu,
W nim bowiem xnajdziesz cale centrum,

W ktire nie watpi nikt szlachetny!
Nic zdarzy si¢ regut uchybiente,
Bo suwerenne twe sumienie,

Jak storice oswietla twoje postepki.

4
I xmystom swoiin ufaj zawsze,
Co wzrok przeniosy ponad fatszem,
Gdy umyst twq czujnos¢ zachowa,
Jasnym spojrzeniem badaj radosnie,
I wedruj pewnie, wedruj swobodnie,
Po swiata kwitngcych bloniach.

5
Ugywaj skromnie bogactwa i chwaty,
A rozum niech wszedzie pilnuje miary,
Gdzie ycie jest £ycia radoscig.
Wtedy i przeszlosc jest ciggle obecna,
A pryszdosé sig ywo uterainiefsza,
Chwila zas jest wiecznoscig.

6
Gdy wreszcie 2yskasz przeswiadczenie,
I mysl wypetni twe istnicnie,
Ze plodne tylko jest prawdziwe —
Poznasz wladanie natury niebawem,
Ktira sig rzqdzi wlasnym prawem,
Ty zas wybieraj umysty poczciwe.

7
I jako % dawna w cichym skupienin
Tworzenie dzieta w twirczym natchnieniy,
Poety i medrea byto zadaniem,



Tak i ty doznasz lask. pigknych wkritce,
Bo duszom przewodzic wieszcxym przeczuciem,
Najpozadariszym jest powolaniem.

Mignon

Czy znasz ow kraj, gdzie kwitnie cytryna,

i 2loto pomarasicz w listowin plonie,

A wiatr lagodny od blekitu wionie,

Gdzie drzemie mirt i smukfy lanr si¢ wspina,
Czy znasz ten kraj? Tam 2 calej duszy,
Tam, pragne, mily,  tobg wyruszy.

Czy znasz ten dom? Kolumny i kwiaty,
Liiniqce sale, blyszczqce komnaty,

I rxesby mowigce obliczem swoim :

Kto ciebie skrzywdzif, dziecko moje?
Czy znasz ten dom? Tam 2 calej duszy,
Tam, mdj obrosico, cheg 2 tobg wyruszyc.

Pamietasz gorg i drogi w oblokach?

Gdy we mgle osiolek blqdzit po stokach;
Gdzie w jamach mieszkajq smocze pomioty,
Gdzie skaty spadajq i wodogrzmoty,
Pamigtasz ten sxcxyt? Tam 2 catej duszy,
Tam pragne, ojcze, % tobg wyrusyc.

Wstep

Pokoju cheiec, to jeszcze nie wystarczy:

Kto wszystko chee, chee wladzy nad innymi;
I zwycigtajqc, on innych nezy walezyc,
Rozwazny, swych wrogow cxyni roxwasnymi;

Podstep i gwatt na wszystkie rosnie strony,
I réd potworcw po ziemi pleni sig,

A plaga narodzin niexliczonych,

Grozi codziennie sqdnym dniem.

Poeta chee rozwikia los swdj srogi,

Co swym bezksztattem jak fala nas opada,
I nie 2na miary, celn, ani drogi,

I szumiqe burzy i % trzaskiem wokof wlada.

Wtem sxtuka ogarnia w Zarliwym zapale
Ogrom zniszczenia, co roxkwita wspaniale,
Dzigki zastudze wspolnego oZywienia,

o mowie 1 piesni, w mqdrosci tworzenia.

Z cyklu «Bog i $wiat»

Czym bythy Bdg,

Co 2 zewnqtrz by weigs atakowal,

A wszechswiat Mu tylko wokdt palca wirowaf.
Jemu si¢ godzi Swiatem wewnqtrz sterowac,
Nature w sobie, a siebie w naturz? zachowac,
Tak, i co 2yje w Nim, trwa i si¢ rusza,

Nic nigdy nie traci 2 Jego mocy i ducha.



Henryk Izydor Rogacki
Z dziejow scenicznych «Faustay

wydarzenia, epizody, fragmenty

Praychodzaq, niknq i mysli, i Liesy.
Przychodzq niknq i lata, i ludzie...

Josif Brodséi

Klopoty wynikajgce z zagadek chronologii, konstrukcji i kompozycji naszych
,Dziadéw" czy ,Kordiana” tracq swq niepowtarzalnosé¢ i czqgstke ucigzliwosci
jesli zestawimy je z utrapieniami dotyczqgcymi ,,Fausta” Jana Wolfganga
Goethego — utworu rozwijajacego sie przez cale, dlugie zycie poety, dziela
zwiqzanego z kolejnymi etapami rozwoju autora i fazami historii jego epoki.
,Poczqtki utworu siegajg, by¢ moze, czaséw studenckich (...) W r. 1775 przy-
wozi Goethe do Weimaru przypuszczalng pierwszg redakcje, zwanag dzi$
,Ur-Faustem” (,,Pra-Faustem”). Wersja ta ksztaltuje renesansowq legende
w scenach obrazujgcych tytanizm mlodego Goethego, zarazem aspiracje le-
gendarnego Fausta i jego pakt z diablem. Obok tego rozgrywa sie tragedia
Malgosi (..). Po dlugiej przerwie wraca poeta do ,Fausta” we Wiloszech,
gdzie pisze tak kontrastujacq z klasycyzmem scene ,Kuchnia czarownicy”,
a niebawem powstaje waina scena ,las i jaskinia”. Wydana w r. 1790 nie-
mal cata Czesé¢ | pt. ,,Faust. Fragment” staje sie juz swiadomie poematem
filozoficznym, a nie tylko jednorazowq spowiedziq z kryzysu zyciowego. Osta-
tecznej redakcji Czesci | dokonal Goethe w r. 1801. Dopisatl wtedy ,,Dedy-
kacje”, oba prologi i szereg scen wiqiqcych akcje (..), a po nieznacznych
poprawkach oglosit jg w r. 1808 pt. ,Faust. Tragedia”. ldea zasadnicza nie
wyraza sie w czesci | dosé plastycznie, konflikt nie zostal rozwigzany i dlatego
Goethe zaczql pisaé Czesé Il. Pracowal nad niq juz w latach dziewieédzie-
sigtych XVIII wieku, a moze nawet wczesniej, w r. 1816 oglosit w swej auto-
biografii jej plan, ale prace podjgl na serio dopiero w r. 1825. Akt Ill oglosit
w r. 1827 pt. ,Helena. Intermedium do Fausta”. Calo$é zakonczyl w r. 1831,
wydrukowano jg w r. 1832 juz po $mierci autora.” !

Konsekwencjq tych dziejéw ,,Fausta” sq osobliwosci historii scenicznej dziela.
Jest ona réwnie intrygujgca co imponujgca, mimo ze ,Faust” — jako poe-
mat dramatyczny nie byl pisany z my$lq o scenie. Tym niemniej juz w latach
1810—1812 Goethe wraz z aktorem Piusem Aleksandrem Wolffem pracowal
nad przygotowaniem dla teatru w Weimarze | Czeéci ,,Fausta”. Przedstawie-
nie jednak nie powstalo. W dwa lata péiniej zapoznal sie Goethe z pro-
jektem muzyki do ,Fausta” skomponowanej przez ksigecia Antoniego Radzi-
willa namiestnika krélewskiego w Wielkim Ksiestwie Poznanskim, Wizyta Ra-

1. Z. Ciechanowska, Witep do: J. W. Goethe, Wybir poezji, Wroclaw 1968,
s. LXXVIII - LXXXIX

dziwitta, w roku 1814, obudzila w Goethem ,cien nadziei na wystawienie w
teatrze tego dziwnego dramatu”.?

Prapremiera fragmentéw Radziwillowskiej wersji ,,Fausta” (kilka scen z Cze-
sci 1) odbyla sie, w wykonaniu aktoréw pruskiego teatru dworskiego, na zam-
ku Monbijou w Berlinie, pod kierunkiem kompozytora, w roku 1819. Partie
chéralne wykonali czlonkowie Akademii Muzycznej Zeltera. W roli Fausta
wystgpil P. A. Wolff, Malgorzaty — Augusta Stich, Mefistofelesem byl sam
brak krélowej — ksiqze Karol von Mecklenburg-Strelitz. W rok podzniej ber-
linskie przedsiewziecie powtérzyl teatr we Wroclawiu. Potem to estradowo-
koncertowe wecielenie ,,Fausta” weszlo do stalego repertuaru Akademii Mu-
zycznej w Berlinie. Gliéwne osoby — s$piewajqce i deklamujgce — we frakach
i bialych sukniach z bukietami staly na estradzie, za nimi bylo wida¢ or-
kiestre i amfiteatralnie ustawione chory.

Zanim doszlo do prapremiery oryginalnego ,Fausta” w teatrze dramatycz-
nym, w Paryzu w 1828 roku, pokazano jego przerébke w stylu wielkiej in-
scenizacji romantycznej. Bylo to na scenie teatru Porte-Saint-Martin. Auto-
rami adaptacji Czesci | ,,Fausta” Goethego byli A. Bérand, Merle i Ch. No-
dier. ,,Faust” stanie sie $wigtem dla tych, co lubiqg niespodzianki maszyne-
rii, nadnaturalne pojawiania i znikniecia, réine czarodzejskie dziwy i calq
{antasmagorie nieba i piekla, A kto dzi§ tego ne lubi?”3 — pytala prasa.
.Runiecie dekoracji pod nawalqg ognistego deszczu, obraz sabatu na tle
przerazajgcego krajobrazu, stale przyjmowany powszechnymi brawami, apo-
tcoza, w czasie ktdérej scena, podzielona na dwie czesci, przedstawiala na
dole kainie piekielng, a na gérze rajskie rozkosze — takie byly gléwne
akcje pokazanego widzom melodramatu do ktérego dochodzil jeszcze pie-
kielny walc (...)." 4

Paryski spektakl, u jego genezy lezala fascynacja motywami satanistycznymi
spopularyzowanymi przez ilustracje Eugeniusza Dalacroix do francuskiego
przektadu ,,Fausta”, zaniepokoil ponoé¢ Goethego. Wydaje sie jednak waz-
ny choéby dlatego, ze zdarzyl sie w teatrze, ktéry ponad wszelkg watpliwosé
uksztattowal swiadomosé teatralng najwybitniejszych twércow Swczesnej
sceny.

Swiatowa prapremiera ,,Fausta”, w inscenizacji Augusta Klingemana zamy-
kajgcej spektakl w szesciu odstonach, odbyla sie w teatrze w Brunszwiku
19 stycznia 1829 roku, Dekoracje teatralne sporzgdzono na wzér ilustracji
Hermana Neefe do ksigzkowego wydania ,,Fausta”.5 W roli Fausta wystqpil
Eduard Schiitz, Mefista — Heinrich Marr, Malgorzaty — aktorka Berger.
W tymze, 1829 roku, wystawiono ,Fausta”, w opracowaniu scenicznym Lud-
wika Tiecka, w Hanowerze, Dreznie i Lipsku. Za$ 28 sierpnia 1829 ujrzat
wreszcie ,,Fausta” (w osmiu obrazach, w wersji Klingemana) teatr weimarski.
Tego dnia Goethe konczyl osiemdziesigt lat. Nie interesowal sie przygotowa-

2. B. Placzkowska, Aneks do: J. W. Goethe, Faust, Warszawa 1968, s. 659

3. cyt. za: M. A. Allévy-Viala, Inscenizagia romantyczna we Francji, Warszawa 1958, 5. 92
4. ibidem, s.93

5. H. Kindermann, Theater geschichte Eurgpas, band V, Salzburg 1962, s. 204 — 205



niami do spektaklu, Wiadomo natomiast, ze usitowal szkoli¢ wykonawce roli
Mefista — Karla von Roche. Stworzyl on postaé, ktéra bardziej niz diablem
z krwi i kosci byla intrygujgcym zjawiskiem zta.® Na ,,urodzinowej” premierze
w Weimarze byli, przebywajgcy akurat w miescie i kordialnie przyjmowani
przez Goethego, dwaj miodzi Polacy: Adam Mickiewicz i Antoni Edward
Odyniec. Rankiem 28 sierpnia Odyniec zbudzit Mickiewicza dwuwierszem:

Otd i dzien nad wszystkie uroczystszy Swiqtki!
Wstaway, ku czci Goethego lat osiemdziesiqtki! 7

Wieczorem przyjaciele byli na przedstawieniu a po nim na uczcie w domu
jubilata, ktéry nie byl obecny w teatrze. Odyniec wzruszyl sie na spektaklu
nie tylko do fez ale wrecz ,do gloénego chlipniecia”.® A jak scenicznego
,Fausta” przyjgt Mickiewicz? Jego towarzysz podrézy tak o tym opowie-
dzial: ,Ledwoémy wyszli z teatru, zapytalem go zaraz: No, jakie? — Czy
nie styszal, czy slyszeé nie chcial — doéé, ze nie odpowiedzial ani stowa. (...)
gdy go Goethe zapytal o wrazenie, jakie odnisét z przedstawienia na sce-
nie ,,Fausta”, ktéry dla niej bynajmniej przeznaczonym nie byl, on unoszqc
sie nad pojedynczymi scenami, ani stowa o caloici nie wspomnial. | musialo
to widaé uderzyé Goethego, bo patrzal nan przenikliwie, jak gdyby czego$
jeszcze oczekiwal wiecej — o nic juz dalej nie pytal”.? Obaj polscy ro-
mantycy znali ,,Fausta” z lektury. Tym niemniej Odyniec zanotowal: ,,po raz
pierwszy dopiero z przedstawienia na scenie ,Fausta”, pojalem dobrze
i ogarnglem calo$é mysli”.1® Do rozmowy o przedstawieniu przyjaciele wré-
cili nocnq porq, juz po powrocie na kwatere. ,,(...) gdySmy sie juz potlozyli,
rozwiqzal sie na koniec i2zyk Adama o ,Fauscie”. Zrazu cedzil stéwko po
stéwku, ale potem poplyneto jak rzeka. Dwa razy wstawalem w pociemku,
aby nalozy¢ mu fajke i wykrzesaé ognia; a to, aby sam wstawszy nie po-
psutl sobie humoru i rozmowy nie przerwal.” ,,Adam (..) exkuzuje tylko
Goethego, ze nie ma w nim nigdzie tej napastniczej, anti-religijnej dqz-
nosci, ktéra tchnie w innych pisarzach przesziego wieku, a jest tylko zo-
bojetnieniem religijnego pierwiastku.” 1t Wreszcie Mickiewicz zwierzyl sie
Odyncowi ze swego pomystu na historie o Twardowskim — polskim Fauscie,
dodajgc jednak, ze ,planuje to i owo, nie majgc zamiaru wykonaé, aby
przez to moc swojq poczuwad”, 12

W roku 1849 w Dreinie pod kierunkiem Karla Gutzkowa przedstawiono frag-
menty 1, 2 i 3 aktu Czesci Il ,Fausta” jako ,Porwanie Heleny”. W roku 1854
skrot Czesci Il odegrano w Hamburgu, w 1856 — w Weimarze, Tamze, w
dwadzieScia lat péiniej, zrealizowano spektakl wykorzystujgcy obie czesci

6. ibidem
7. Listy = podrozy Antoniego Edwarda Odyiica, t.1, Warszawa 1875, s. 188
8. ibidem, s. 201
9. ibidem
10. ibidem, s. 209
11.ibidem, s. 213
12. ibidem, 5. 216

arcypoematu, Ale glosnym wydarzeniem teatralnym byl juz weimarski ,,Faust”
przygotowany w roku 1873 przez Maxa Devrienta — zinscenizowany na
tréjdzielnej scenie misteryjnej. Trzykroé wystawial ,,Fausta” wielki Max Rein-
hardt. Juz to (1909, 1911) na scenie obrotowej czynigc calq jej powierzchnie
magicznym kregiem Fausta, 3 juz to (1933) we wnetrzu Felsenreinschule w
Salzburgu, gdzie pokazatl ,cale miasto Fausta zbudowane na olbrzymiej
przestrzeni, a przy tym wszystkie miejsca tego monstrualnego dramatu byly
spostrzegane jednoczesnie przez widza”. 12 maja 1908 przedstawieniem
,,Fausta” zainaugurowano dzialalnosé monachijskiego Kiinstler-Theater. Dzie-
lo zagrano w inscenizacji Heinego, ze scenografiq Fritza Erlera inspirowanq
pomystami Georga Fuchsa. Dekoracje tworzyly dwie ruchome Ssciany, utrzy-
mane w tonacji kamiennej, zestawione z sobg pod kqtem ostrym lub rozwar-
tym. Dzieki oswietleniu sciany te byly kolejno murami wiezienia, kosciotem,
écianami domu etc., wywolujgc efekt przechodzenia jednej sceny w drugq
w rytmie sennego marzenia.¥® Intrygowal ,,Faust’ niemieckich ekspresjoni-
stow. Leopold Jessner pokazal go ,abstrakcyjnie” i przegral nie majgc co
poczqé z konkretem dramatycznego rekwizytu, 16

,Faust”, ktéry byl i jest zadaniem i pokusa dla niemieckich inscenizatoréw,
stanowit jednak w pierwszym rzedzie domene aktorow.

Gral Mefista genialny Joseph Kainz. Byl miodym zawadiackim dworakiem
w szamerowanym mundurze, przy szpadzie. Demonicznie diabelskq miat tyl-
ko twarz. Jego szatan — niestychanie blyskotliwy, niewyczerpanie inteligentny
deklamator zdawatl sie byé samym tylko popisem, juz nie postaciq. Mefisto
Josepha Levinsky’ego byl sybarytq, podtatusialym grubasem w kaftanie wy-
raznie z rodu Falstaffa, typowym stworem biesiadnym. Friedrich Mitterwurzer
akcentowal zwierzeco$é Mefista, Ubrany w peleryne ze stojgcym, rogatym
kotnierzem mine mial ponurq, skwaszonq, wykrzywiong grymasem jakby zdzi-
wienia i pogardy. Paul Vegener robit z Mefistofelesa wedrownego przekup-
nia, przybysza z egzotycznej krainy.

Niezapomnianym Faustem byt Adalbert Matkowsky, ktdry wrazenie lucyfe-
rycznego buntu swego bohatera osiggat glosem poteinym jak organowa fu-
ga. Matkowsky marzyl ponoé o zagraniu starego Fausta. Marzenia sie nie
spelnily. Najpamietniejszym Faustem z Czeéci Il wydaje sie Joseph Levinsky.
Ze starej fotografii spoglqda straszliwie rozczochrany starzec, jego oéleple
oczy sq chorobliwie wytrzeszczone, z ohydnych ust sterczy diugi spréchnialy
kiel.

Najsugestywniejszq z kolei Malgorzatq byla Karoline Medelsky przechodzqca
od liryzmu do gwaltownej, poteinej namietnosci. W scenie pod krzyzem
przypadala do jego stép w gescie petnym rozpaczy ale glowe miata skre-

13. J. Bab, Teatr wspotczesny, Warszawa 1959, s. 213

14. D. Bablet, Rewolucje sceniczne XX wiekn, Warszawa 1980, s. 60

15. D. Bablet, Wspotczesna resyseria 1887/1914, Warszawa 1973,s. 62
16. J. Bab, op. cit., s. 271



conqg w bok, gotowa patrze¢ wszedzie byle tylko nie na umeczonego Zba-
wiciela. 17

Sceniczne dzieje ,Fausta”.w Pol!sce otwiera impreza amatorska, towarzysko-
salonowa. 7 lutego 1848 roku w warszawskim salonie panstwa tuszczew-
skich, podczas jednego z tradycyjnych ,,poniedziatkéw”, wystawiono fragmen-
ty estradowej wersji Radziwiltowskiej. Faustem byt Morzkowski, Mefistofele-
sem — Wiodzimierz Wolski ttumacz inscenizowanych tekstéw, Malgorzatqg —
»$liczna pani” Aniela Kurz. W chérach s$piewali m.in. Edward Leo i Jozef
Koenig. 18

31 maja 1863 roku przedziwnego ,,Fausta” ujrzat Krakéw. Korespondent ,,Ga-
zety Warszawskiej” donosit: ,,Wczoraj w teatrze tutejszym, towarzystwo dra-
matyczne obecnie zostajgce pod kierunkiem p. K. Krélikowskiego, z wielkim
zadowoleniem publicznosci przedstawilo zywe obrazy wyobrazajqgce trzy sceny
ze ,,Snu Fausta” Goethego. Pelen gustu uklad grup kobiecych, w ktérych
przepyszna Helena, przy wyraznej radosci Mefistofelesa, otrzymuje zwycigstwo
nad skromniejszymi wdziekami Malgorzaty, wyraznic ukazywal udzial jed-
nego z tutejszych rzezbiarzy, ktéry nieraz juz przy podobnych sposobnosciach
dal poznaé swe estetyczne uczucie.”

Obecnie wszystko zdaje sie wskazywaé na to, ie polska prapremiera ,Fausta”
Goethego odbyta sie 8 marca 1865 roku we Lwowie za dyrekcji Adama Mi-
laszewskiego. Faustem byl Karol Krélikowski — starszy brat wielkiego Jana.
Malgorzatq — Teodora Wenzléwna —- aktorka smukla i smagla, o wyrazi-
stych oczach, ksztaltnej postaci i ruchliwej mimice, Mefistofelesem — Adolf
Linkowski — nieduzy, pokurczony, prawie garbaty. Powierzchowno$é¢ miat nik-
czemng a cere z6ltq, Z powodzeniem gral nawet Ryszarda Illl. W wigilic
przedstawienia ,,Gazeta Narodowa" pisala: ,Jutro dnia 8 b.m. odegrane be-
dzie arcydzielo Goethego ,,Faust”, tragedia w 6-ciu aktach, na dochéd jed-
nego z najzdolniejszych, najpracowitszych i najulubienszych artystéw naszej
sceny, pana Linkowskiego.” Recenzje opublikowano w dwa dni po premie-
rze. ,Dawno juz minely te czas, gdy scena Iwowska mogla nale-
zycie przedstawi¢ te tragedie, a dzi§ précz nadwornych wiedenskiej
i drezdenskiej nawet zadna inna niemiecka scena tego nie zdota. W obecnym
skladzie naszej sceny role Malgosi i Fausta nie mogly byé komu innemu
powierzone (..). Rola Malgosi jest latwiejszq; chodzi tu gléwnie o oddanie
szczerej naiwnosci z przymieszaniem bezwiednej kokieterii kobiecej. Panne
Wenzléwne wspieral jej wzrost i figura, i oddala ona swojq role w ogéle
dobrze, a w niektérych scenach patetycznych bardzo dobrze. Co sie tyczy
ubioru, powinna sie byla poradzié znanej ryciny Scheffera, przedstawiajqce]
Malgosie i Mefistofelesa. Pan Krélikowski wywiqzal sie nieile ze swego za-
dania, trudnego, bo polegajacego w wiekszej polowie na czystej deklamacji.

17. por. Aktorzy niem'eccy w: Teki wycinkéw prasowych z Muzeum Nerodowego
w Warszawie w Muzeum Teatralnym w Warszawie

18. Deotyma, Pami¢tnik, Warszawa 1968, s. 64

19. Gazeta Warszawska 1863 nr 127

Gtéwnym szkopulem w ,,Fauicie” jest rola Mefistofelesa. Postawg a grq po-
winien nam grajgcy Mefistofelesa artysta tlumaczyé te niesamowitq groze,
ktéra przenika nawet nieznajgcych, ze ta postaé to duch zniszczenia, upoko-
rzony rywal Stwércy. Do oddania tej roli demonicznej potrzebne sq najprzéd
takie przymioty zewnetrzne, jakich zadne studium, zaden talent nie nada,
i jakich zaden z artystéw obecnej sceny naszej nie posiada. Pan Linkowski
odegral role Mefistofelesa, jak pojmuje diabla nasz lud, nasza klasa s$red-
nia, i w tej myéli odegral jq dobrze i ucharakteryzowat sig stosownie, — ale
to nie Mefistofeles Goethego.” ,Zywe obrazy udaly sie pigknie. Tragedia
byla grana podlug tlumaczenia p. Z. Z. umieszczonego w ,.Bibliotece War-
szawskiej” i ukladu przyjetego na scenach niemieckich. Muzyke dobral p.
S. Duniecki." 20

13 lutego w teatrze krakowskim, za dyrekcji Adama Skorupki i pod kierow-
nictwem artystycznym Stanistawa Koimiana, wystawiono ,Fausta’" z Bolesla-
wem Ladnowskim w roli tytulowej, z Lechem Nowakowskim w roli Mefista
i Heleng Modrzejewskq w roli Malgorzaty. Wielka aktorka byla juz na wy-
jeidzie z Krakowa. Wéwczas tylko do Warszawy. Dumni krakowianie prze-
konani byli, zludnie, o tym, ze dajg polskq prapremiere. Recenzent ,,Czasu”
Antoni Klobukowski pisal bowiem: ,W ,Fauicie” tragedii Goethego (...)
niewidzianej dotqd na zadnej z scen polskich, tkwi (..) nierozwiklana po
dzié dzien zagadka dginoéci i celu.” ,Faust” nie byl pisany dla sceny.
Diugosé cigglych monologéw i czesta przemiana pola wypadkéw utrudniajq
przedstawienie. Nie chciano jednak, aby ten olbrzymi utwér, z ktérego pel-
nym strumieniem tryska zdréj maqdrosci, pozostal nieprzystepnym dla ogodlu
i teatra niemieckie przyswoily go sobie pierwsze., U nas ukazal sie tym ra-
zem jako fenomenalna nowo$¢, na przedstawienie bowiem ,Fausta” nie la-
da scena zdobyé sie moze.” ,Zwréciwszy wzglad na wielkqg trudnosé¢ przed-
stawienia ,,Fausta” na mniejszej scenie, réwnie z powodu gtéwnych rol,
ktére autor natchnal wskroé niemieckim duchem, jak z powodu wystawy,
ktéra niepoélednie zajmuje miejsce w tym dramacie czarodziejskim, nie mo-
zemy wymagaé, aby wszystko doréwnywalo bylo doskonalosci scen stolecz-
nych. Te atoli gléwng korzysé odniosta powszechnos¢ teatralna, iz widziala
przedstawienie ,,Fausta” w polskim pieknym przekladzie i przez polskich wy-
konane artystéw. Dyrekcja teatru uczynila ze swej strony co bylo mozeb-
nym, aby uplastyczni¢ i uzmystowi¢ ducha dramatu. Artysci réwniez ze swej
strony dokladali usitowan, aby oddaé jak najwlasciwiej mysl twércy, a p.
Modrzejewska w roli Malgorzaty, rzec mozina, ze nie tylko grq swoja, pojetq
z calym zasobem mistrzostwa, odpowiedziala najwybredniejszym wymaganiom
wielkich scen, lecz nie przesadzimy, twierdzqc, ze w roli tej moglaby byé
ich ozdobq. Fausta odegral p. tadnowski syn i pomimo, ze trzeba bylo
niezwyklej sily, aby sie nie wyczerpaé¢ nieustannym natezeniem monologéw
deklamacyjnych w pierwszych aktach, w wielu ustepach wywolal grg swojq
oklaski publicznosci, zarzucié mu jedynie moina zbyteczng powolno$é¢ w wy-

20. Gazeta Narodowa 1865 nr 54 i 57



slowieniu. Mefistofeles, ktérego gral beneficjant p. Nowakowski (..) nie zda-
wal nam sie, poczqwszy od ucharakteryzowania sie, mie¢ cechy dos¢ sza-
tanskie i czasami wpadal w przesade, obok tego jednak przebijal w nim
niezaprzeczenie blask prawdziwego artymu.” 2!

Z tego spektaklu, ktéry byl epizodem w wielkiej karierze Heleny Modrzejew-
skiej pozostalo siedem jej fotografii w roli Malgorzaty. Na dwéch jest mdliq
i niecieckawg panienkg, na nastepnych pieciu oszatamiajgco pieknag, niepo-
kojacq, upadiq grzesznicq. 22

19 lipca 1875 roku fragmenty ,Fausta” Goethego ujrzala wreszcie, na sce-
nie Teatru Letniego, Warszawa. Ze Lwowa, ze scenami Malgorzaty z 5 aktu
Czesici | przyjechala mlodziutka Maria Deryng. Wystannik ,Kuriera Codzien-
nego” zanotowal: ,Rzecz dziwna, ze na scenie naszej czesto zawieramy
pierwszq znajomo$é z arcydzielami, za posrednictwem fragmentéw, ktére
blyszczq w caloici potegq scenicznego efektu. (..) takiego losu doznal nie-
$miertelny ,,Faust” Goethego, jeden z najglebszych ogélnoludzkich plodéw
naszej poezji.' ,Panna Deryng przedstawila te kulminacyjnq faze roli, nie
majqc sposobnosci ani przygotowaé widzéw, ani rozwingé gry swojej przez
odpowiedni szereg stopniowan, co prowadzi dopiero na wyzyna tragiczne...
A jednak silq zapalu i niewgtpliwego talentu, stanela na wysokosci sytua-
cji, pociqgajac za sobq widzéw instynkownym prgdem zajecia. Artystka ta
w $wiezym rozkwicie mlodocianym, jest juz bez watpienia niepospolitym
zjawiskiem w dziedzinie sztuki aktorskiej. Wlada organem niezmiernie diwie-
cznym, o diwieku pelnym, metalicznym, skali szerokiej, posiadajgcym dzisiaj
juz znaczny stopien gietkosci, a wiec podatny do cieniowania. Glos ten jest
najcenniejszym jej skarbem (..). Zapal jej mlodzienczy i silny, plomienny,
nie jest bynajmniej niesfornym rwaniem sie fermentujqcej wyobrazni, ale ukla-
da sie juz w ksztalty harmonijne, znamionuje artystke, ktéra juz odbyla no-
wicjat w tym zawodzie i szybuje w pelnym locie miodzienczymi skrzydiami.
W przebiegu calej burzy sprzecznych uczué, widzieliSmy wyzyskanie staranne
wszystkich momentéw, sile w kontrastach i przeniknienie catosci gorgczko-
wym, konwulsyjnym oblgkaniem. Z fragmentu trudno sqdzi¢ na pewno, ale
zdaje nam sig, ze momenta dramatyczne celowaly wigkszym skupieniem
i potegq wewnetrznego uczucia, anizeli chwile tkliwe i rzewne, rozéwiecajqce
ponure tlo tego obrazu. W samym uplastycznieniu oblgkania za pomocq ge-
stow i ruchéw widaé bylo pomystowosé bogatq, obmyslang, ale swobodng,
wolng od manekinowego rutynizmu, chociaz moze ze wzgledu na tempe-
rament swej bohaterki, artystka nadto uzywala ruchéw gwattownych i rzut-
kich.” 23

Recenzent ,Kuriera Warszawskiego” réwnie zafascynowany aktorkg odnoto-
wal wszakie i zalety partnera Malgorzaty. ,,Na zasluge pana Prazmowskie-
go policzyé trzeba, ze wyuczywszy sie w dzien jeden, krétkiej chociaz nie-
latwej roli Fausta w tym ustepie, dopomégl skutecznie pannie Deryng do

21. C2as 1869 nr 37
22. por. Helena Modrzejewska na scenie krakowskiej, Krakow 1956
23. Kurier Codzienny 1875 nr 157

uwydatnienia jej przymiotéw scenicznych.” | w ogéle zdaniem ,Kuriera” ,,ca-
los¢ wyszla dobrze”.2t Dodajmy, ie Marian Prazmowski — nieoczekiwany
warszawski Faust mial emploi amanta $wiatowego i dystyngowanego rezo-
nera.

26 czerwca 1877 roku, za rzqdéw Stanistawa Koimiana, Deryzanka, juz w
peinym spektaklu, zagrala role Matgorzaty w teatrze krakowskim. ,,W roli
Malgorzaty panna Deryng zlozyla dowody, ze jest niezaprzeczenie artystkq
tragiczng na wyiszq skale, artystkq petnqg sily, (...) w roli tej gra jej plynela
jak wezbrany potok, ktéry famie i porywa spotkane w swej drodze zawady
i byla réwnie poteing w wybuchach namietnosci, jak ujmujgca w kolorowa-
niu lagodnych wrazen.” 2 To opinia recenzenta ,,Czasu”. Ignacy Sewer-Ma-
ciejowski byl natomiast wiecej niz urzeczony: ,Patrzylem milczgc — i nie
wiem skad, jak i za co przedladowat mnie, gdym patrzal, Stowacki:

Mowisz ty o tem, jak ta co si¢ skarzy?
O nie mow ty tak aniofom! niebieska!
Bo kagda twoja brylantowa fexka
Jednemu bedzie % tych jasmych potarem...

Szeptalem sobie patrzac na pigty akt ,,Fausta” Goethego (...).” 28

Latem 1880 roku miato sie na warszawskq premiere catego ,Fausta”. Wia-
dystaw Bogustawski tak oto przygotowywal bywalcéw teatralnych do nad-
chodzqcej premiery. ,Zyjemy w czasach — pisal — kiedy wiekszosé¢ prze-
cigtnych widzéw lub czytelnikéw, zbrojna w wydoskonalone naukq przybory,
w jak najscislejsze probierze krytyki — zdaje sobie dokladnie sprawe z te-
go, jak powinno byé napisane arcydzielo — tylko pisac¢ ich nie jest w sta-
nie, a co gorsza, ze nie wie czgstokroé, co poczqé z napisanym.” 27 Tragedie
Goethego interpretowat Bogustawski jako dramat Fausta, Mefista i Malgo-
rzaty. ,Faust i Mefisto — zauwazal — dopetniajg sie wzajemnie, przed-
stawiajg dwa zywioly, z ktérych zlozone jest kaide zycie ludzkie, w wyz-
szej za$ dziedzinie dwa pierwiastki niezbedne i nierozdzielne w ogdélnym
rozwoju ludzkosci. Mefistofeles bez Fausta, byloby to przeczenie w préi-
ni — nico$¢ pochlaniajgca samq siebie; Faust bez Mefistofelesa, bylaby to
nieskoriczona aspiracja ku celom nieznanym, kontemplacja niezgtebiona a
bezowocna. Faust nie uwaza bynajmniej Mefista za swego wroga, bo mimo
wszystkie bolesne zwatpienia ktére mu towarzysz na drodze zycia groma-
dzil, czuje, ze posiada w glebi duszy wole czystq, silng, i ze polot jego
ducha do$é wysoko siega, aieby zwycieiyé nieodlaczng w iyciu negacje.
W tej zgodzie Goethego-Fausta z Goethem-Mefistofelesem szukaé moze na-
lezy irédia owej slawionej u wielkiego poety sily woli, ktéra w zelaznym

24. Kurier Warszawski 1875 nr 157
25. Czas 1877 nr 145

26. Tygodnit Powszechny 1877 nr 28
27. Kurier Warszawski 1880 nr 142



uécisku swoim zdruzgotala Malgorzate; z tragicznego za$ splotu tych trzech
postaci, zacisnietego wezlem nierozplatanej zagadki wszechbytu, powstal je-
den z najwigkszych wszechludzkich dramatéw.” 28

W poniedziatek 28 czerwca 1880 ,Kurier Warszawski"” informowal: ,We srode
odbedzie sie nieodwolalnie ostatnia préba generalna z ,Fausta”, na ktérej
oprécz prasy znajdowaé sie bedzie grono zaproszonych przez dyrekcje
gosci.” 22 We érode 30 czerwca ta sama gazeta dodawala: ,Jutro w teatrze
letnim po raz pierwszy arcydzielo Goethego ,,Faust”. Préba jeneralna w ko-
stiumach i z dekoracjami odbyla si¢ w dniu dzisiejszym wobec przedstawi-
cieli prasy warszawskiej i milosnikéw sceny. W chwili oddania numeru pod
prase sprawozdawca nasz przesyla z sali teatralnej notatke nastepujacej tre-
éci: O ile dotychczas sqdzié wolno, swietna wystawa sztuki i starannos$¢ wy-
konania caloici pod wzgledem technicznym i artystycznym zjedna sobie na
jutrzejszym przedstawieniu ogdlne uznanie publicznosci.” 3¢

No i do premiery nie doszlo! Byé moie z racji zametu jaki panowal po
czerwcowym zdymisjonowaniu Sergiusza Muchanowa ze stanowiska prezesa
Warszawskich Teatréw Rzqdowych, W kazdym razie na premiere ,Fausta”
Warszawa musiala czekaé az do 15 pazdziernika 1880 roku. Role Fausta za-
gral Jézef Kotarbinski, Mefista — Jan Krélikowski, Malgorzaty — Maria De-
ryng, zaangazowana na miejsce Modrzejewskiej.

zowana na miejsce Modrzejewskiej,

Wystannik ,,Kuriera Codziennego” stwierdzal: ,Wystawienie takiego arcy-
dziela jest dla kaidej sceny kwestiq pierwszorzednego znaczenia, a dla sce-
ny dbajgcej o swéj poziom obowiqzkiem znacznym acz trudnym (..). W ukla-
dzie i okresleniu zachowano artystyczne warunki, w wystawie nie szczedzono
kostiuméw, dekoracji, rekwizytéw (...). Caloéé szla w ogdle dobrze, ilustro-
wana odpowiednig muzykq (...).” Rola Fausta nie zyskala aprobaty krytyka.
,Pan Kotarbinski znaé bylo, iz zrozumial co méwi i dlaczego, postaé prze-
prowadzil konsekwentnie, logicznie i jednolicie. Wskutek niedostatecznego
zasobu tajemnic aktorskiej sztuki niedoswiadczony artysta, nie umial jeszcze
unikngé pewnej monotonii, okrasi¢ role réznobarwnymi promieniami zycia
i dlatego nie zdoftal catkowicie sprostaé¢ zadaniu.” 3!

Wiadystaw Boguslawski narzekal, ze nie wyciggnieto wnioskéw z ,misteryj-
nego” spektaklu Devrienta i ze ograniczono sie jedynie do Czesci |. Uza-
sadnienia swoich sqdéw szukal i w porazkach aktorskich. O Kotarbifnskim
napisal: ,Artysta, ktéry nie mogqc dopetnié rysunku z drugiej czesci, ska-
zany jest na to, azeby byl na pot abstrakcjg na pét czlowiekiem (...)."” W ro-
li Derynzanki podobaly mu sie najbardziej sceny szalenstwa: ,,Obled, prze-
platany jasnymi chwilami wspomnien oddany jest z przerazajgcq prawdq
i grozq.” W ocenie Krélikowskiego nie byl chyba do konca zdecydowany.
»Mefisto w interpretacji Krélikowskiego to uosobienie praktycznej pozytyw-

28. Kurier Warszawski 1880 nr 144
29. Kurier Warszawsk: 1880 nr 141
30. Kurier Warszawsk: 1880 nr 142
31. Kurier Warszawski 1880 nr 231

nej zycia maqdrosci, osolonej humorem, opieprzonej demoniczng ironiq; fi-
gura zywa, o tyle szatanska, o ile w kazdym cztowieku tkwi zaréd na sza-
tana (...)."” 32

Premiera ,Fausta” w Warszawie zamyka w dziejach scenicznych arcypoema-
tu w Polsce okres realizacji pionierskich, swego rodzaju prapremier lokal-
nych. Nie udalo sie wowczas przekroczyé bariery wyznaczonej przez Czgsé Il
Ale nie sposéb nie dostrzec tego, ze aktorzy i aktorki zafascynowani rolami
w ,,Fauscie” wprowadzili do stalego repertuaru wielkq literature. Swoimi
sposobami — benefisami, popisami, wystepami goscinnymi ale juz na stale.
Dzieki nim ,Faust’ w Polsce u schytku XIX wieku zaczql nalezeé do teatru,
nie tylko do literatury i opery. Podkreslmy takie i to, ze w ubieglym stule-
ciu ,,Faust” w Polsce pozostawal we wladaniu Malgorzaty. We wladze Me-
fista wejdzie z poczatkiem wieku XX. Dokladnie 22 grudnia roku 1901. Wtedy
to w krakowskim Teatrze Miejskim prowadzonym przez Jézefa Kotarbinskiego
Mefistofelesa w ,,Fauscie” Goethego zagral po raz pierwszy Kazimierz Ka-
minski. ,,Gibki, wezowy, fosforyzujacy lekko tajemniczym szarostalowym ko-
stiumem swego pomystu w mroku ,Prologu”, nietoperzowym rozwarciem
skrzydet brat we wladanie glob ziemski i gadal z Panem. Walczyl gléwnie
rozumem." 33

23 stycznia 1904 roku we Lwowie, u Tadeusza Pawlikowskiego, Kaminski za-
grat Mefistofelesa ironizujgcego i szydzqcego. Zagral ducha negacji i wiecz-
nego zwatpienia. Ubrany w czerwony trykot z czarnym szalem i czepcem ob-
nosit majestatyczng szatansko$é. ,,(..) byl to szatan czaséw dzisiejszych, iro-
niczny a wytworny demon Ropsa, Swinburne’a, Antokolskiego, przeprowadzony
w szczegdlach z nerwowq subtelnoscig.” 34

27 stycznia 1926 roku w prowadzonym przez siebie Teatrze Narodowym w
Warszawie Kazimierz Kaminski nie zagral Mefista tylko wyreiyserowal, po
raz pierwszy w Polsce, calego ,Fausta”. W dziewietnastu odstonach, w no-
wym przekladzie Emila Zegadlowicza, w scenografii Wincentego Drabika.
W obsadzie mial Jézefa Wegrzyna, Jerzego Leszczynskiego, Marie Niedziel-
skq i Stefana Jaracza. | w tych warunkach zdofal ,,Fausta” ukatrupié. Arcy-
skutecznie,

Legenda klapy teatralnej jaka otoczyla przedstawienie Kamirhskiego ujawnita
zresztq swq moc sily fatalnej. Groinej, bo paralizujqce;j.

Inna rzecz, ze nad ,Faustem” w Tetatrze Narodowym prasa pastwila sie
z wyjatkowg lubosciq.® Jakby w odwet za ten skandal z premedytacjq,
przygotowany na przekér logice i pamieci teatru. Tym niemniej poglgdem
do przyjecia wydaje sie mniemanie, ze wspdiczesne klopoty z ,,Faustem”
w Polsce zaczely sie, tak na dobre, w 1926 roku.

Josif Brodski w faustycznym poemacie ,Dwie godziny w rezerwuarze” dra-
matycznie akcentuje przemijalnoéé, czasu, czlowieka i jego obsesji. Diagnoza

32. Kurier Warszawski 1880 nr 231

33. Z. Jasinska, Zywot Kazimierza Jasiiskiego, Warszawa 1976, s. 147
34. Stowo Polskie 21 1 1904

35. Z. Jasinska, op. cit., s. 343 - 346



ta odniesiona do teatru — sztuki chwili jeszcze zyskuje na wyrazistosci. Tyle,
ze przyjrzawszy sie z lotu ptaka scenicznym perypetiom ,Fausta” chcialoby
sie rzec, iz Swiat sléw i wizerunkéw jako$, wbrew wszystkiemu, ocala $lady
ludzkich emocji towarzyszqcych wielkiej sztuce.

Johann Peter Eckermann

Rozmowy z Goethem
[fragmenty]

Jeséli jego ekscelencja twierdzi — odpowiedzialem — ze wiedza o swiecie
jest u poety czym$ wrodzonym, to mysli zapewne jedynie o swiecie we-
wnetrznym, a nie o empirycznym swiecie zjawisk 1 ustalonych pojeé? Jesli
wiec wierne odtworzenie $wiata ma sie poecie udaé, to trzeba by chyba
jeszcze dorzuci¢ do tego i studia nad rzeczywistosciq?

— W samej rzeczy — odparl Goethe — tak tez jest. Dziedziny milosci,
nienawisci, nadziei, rozpaczy i jak sie tam jeszcze wszystkie te inne stany
i namietnosci duszy nazywajq, sq poecie wrodzone i dlatego odtwarzanie ich
mu sie udaje. Natomiast jak odbywa sie rozprawa sqdowa lub jak postepuje
sie w parlamencie czy przy koronacji cesarza, wiedza o tym nie moze byé
wrodzona poecie. Aby przy opisywaniu podobnych tematéw nie mingé sie
z prawdg, poeta winien je sobie przyswajaé w oparciu o doswiadczenie
czy tradycje.

| oto przychodzqg do mnie i zapytujq, jakq idee staralem sie wcieli¢ w me-
go ,Fausta”. Jak gdybym sam to wiedzial czy mégl sformutowaé! ,Z nieba
przez $wiat ten az do piekiel bramy” to mogloby od biedy ujsé. Ale to nie
idea, jedynie przebieg akcji. Poza tym to, ze diabel przegrywa zaklad i ze
czlowiek, dgiqcy stale mimo ciezkich pomylek do czegos lepszego, moze
byé zbawiony — jest wprawdzie sugestywnq, wyjasniajgcq wiele rzeczy piek-
ng myslg, ale bynajmniej nie ideq, ktéra moglaby. stanowi¢ podstawe za-
réwno cafosci, jak i kazdej poszczegdinej sceny. Bo i rzeczywiscie mogloby
to da¢ bardzo piekny rezultat, gdybym tak bogate, barwne i w najwyiszym
stopniu urozmaicone zycie, jak to, ktére pokazalem w ,Fausicie”, chcial
nawlec na cienki sznureczek jednej jedynej idei przewodniej.

Nie byloby to w ogéle w moim stylu — ciqgngl Goethe dalej — dqzyé jako
poeta do uscislenia jakiej§ abstrakcji. Chlonglem po prostu w siebie wra-
zenia i to wrazenia zmystowe, zywe, wdzieczne, barwne i wielorakie, tak
jak dostarczala mi je moja bujna wyobraznia. lako poeta za$ nie mialem
nic innego do roboty niz obserwowaé i wraienia mej duszy artystycznie
wygladzaé, formutowaé i poprzez zywy opis tak oddaé, zeby inni otrzymy-
wali takie same wrazenie stuchajqc czy czytajac méj utwér.

Dzis po obiedzie Goethe przeczytal mi pierwszg scene z drugiego aktu ,,Fau-
sta”. Wrazenie bylo wielkie (...) Goethe przeczytal calg scene do konca. Cie-
szyla mnie jego miodzienczo-tworcza energia i to, ze wszystko zostalo tak
zwigzle i zwarcie ujete.

— Poniewaz koncepcja jest juz stara — rzekl Goethe -- i od pieédziesie-
ciu lat nad tym sic namyslam, nagromadzilo sie we mnie tyle materialu, ze
najtrudniejszym zabiegiem jest teraz wybieranie i odrzucanie materialu. Po-
myst catej drugiej czesci jest naprawde tak stary, jak mowie. Ale to, ie
pisze jq dopiero teraz, kiedy sprawy tego swiata staly sie dla mnie o tyle
jasniejsze, moze wyjs¢ jej tylko na dobre. Dzieje sie¢ ze mng w tym wzgle-
dzie jak z kim$, kto w swej mlodosci posiadal wiele drobnych srebrnych
i miedzianych monet, ktére w ciqgu swego zycia wymienial stale na coraz
bardziej wartosciowe, tak ie w koncu widzi przed sobqg cale mienie z lat
miodzienczych w monetach ze szczerego zlota.

— ,,Faust” nie chce mnie od siebie pusci¢ — odparl Goethe — i codziennie
wymyslam i wynajduje co$§ nowego, aby do niego dodaé. Kazalem dzis caly
rekopis drugiej czesci zeszy¢ w kajet, aby mie¢ go przed oczyma jako co$
namacalnego. Miejsce brakujgcego czwartego aktu wypelnifem czystym pa-
pierem i nie ulega watpliwosci, ze to, co jest juz skonczone, kusi i wabi,
aby wykonczyé to, co jest jeszcze do zrobienia. Takie scisle zewnetrzne rze-
czy sq czesto wazniejsze, nizby sie moglo wydawaé, i nalezy sobie w pracy
umysfowej pomagaé najrozmaitszymi sposobami. (...)

— W drugiej czesci objawia sie przeciez znacznie bogatszy swiat — powie-
dziatem — niz w pierwszej.
— Mysle, ze tak — rzekl Goethe, — Pierwsza cze$é byla nieomal catkowicie

subiektywna. Wszystko powstawalo tam z wewnetrznych pizezyé bardziej wra-
zliwej i namietnej indywidualnosci i dlatego panujgcy tam pétmrok zapewne
tak jest mily ludziom. W drugiej czesci natomiast nie ma prawie nic su-
biektywnego. Objawa sie tu s$wiat wyzszy, szerszy, jasniejszy, pozbawiony
namietnosci i dlatego czlowiek, ktory sam nie bladzit i czegos nie przezyl,
nie bedzie wiedzial, co z tym poczqé.

(...) U Goethego przy obiedzie rozmowa skierowala sie znowu na temat de-
monizmu i Goethe dla blizszego okreslenia dodat jeszcze, co nastepuje:

— Demoniczne — rzekf — jest to, czego nie da sie zbadaé rozsqdkiem
i rozumem, cos, co nie lezy w mojej naturze, ale czemu jestem podporzqd-
kowany.

— Napoleon — wtrqcilem — mial w sobie co$ demonicznego.

— Mial, i to w najwyzszym stopniu — rzeki Goethe — tak ze niemal nikogo

nie mozna pod tym wzgledem do niego przyrownaé. Zmarly wielki ksiqie
posiadal réwniez demoniczng nature pelng nieograniczonej aktywnosci i we-
wnetrznego niepokoju, tak ze jego wlasne panstewko byto dla niego zbyt ma-
le i najwieksze nawet panstwo by mu nie wystarczylo. Demoniczne istoty



tego rodzaju Grecy zaliczali do pétbogdw.
— Czyz demonizm nie objawia sie réwniez w samych wydarzeniach? —
spytatem.

— Catkiem szczegélnie — odpart Goethe — i to we wszystkich tych, kto-
rych rozumem i rozsqgdkiem nie potrafimy wyjasnié. W ogdle objawia sie
w najrozmaitszy sposéb w calej naturze, zaréwno w sposéb niewdzialny,
jak i widzialny. Niektére istoty sq catkiem demoniczne, inne natomiast pod-
dane sq tylko czeiciowo jego dzialaniu.

— Czy Mefistofeles réwniez — spytalem — posiada pewne cechy demo-
niczne?

— Nie — odpowiedzial Goethe — Mefistofeles jest istotqg zbyt negatywna,
a demonizm objawia sie jedynie w aktywnosci pozytywne;j.

Potem rozmawialismy o ,Fausicie”, ktérego wrodzona cecha charakteru —
wieczne niezadowolenie, réwniez i na staro$é nie opuscita i ktéremu, mimo
ze posiada wszelkie skarby tego $wiata w stworzonym przez siebie wlasnym
nowym panstwie, kilka lip, chatka i dzwoneczek przeszkadzaja, poniewaz
nie sq jego wilasnosciq. Faust przypomina tym izraelskiego kréla Ahaba, kté-
remu sie wydawalo, e nie posiada nic, jeéli nie jest wlascicielem réwniez
winnicy Nabota.

— Faust taki, jaki ukazuje sie nam w pigtym akcie — méwit Goethe da-
lej — powinien zgodnie z mojq intencjq mieé¢ réwne sto lat i zdaje mi sie
nawet, ze byloby lepiej, aby to gdzie§ wyrainie zaznaczyé. Méwilismy po-
tem o zakonczeniu ,Fausta” i Goethe zwrécit mi uwage na ustep, ktéry
brzmi:

Wyzuty ze 2lych obiesy szlachetny duch wsrod Indzi
Kbawion byc moze, kto si¢ dggeniem wieczystym trudzi.
A jesli mitos¢ ma go w swojef pieczy plyngca x gory,
Witac go bedg stowem serdecznym anielskie chory.

— W wierszach tych — powiedzial Goethe — zawarty jest klucz do ocale-
nia Fausta: w samym Fauscie coraz wzniodlejsza i czystsza dzialalnos¢ az
do samego konca oraz przychodzgca mu z géry na pomoc wieczna mitosé.
Jest to w catkowitej harmonii z naszymi pojeciami religijnymi, wedlug kté-
rych mozemy byé zbawieni nie tylko wiasnymi sitami, ale réwniez dzieki przy-
czyniajqcej sie do tego lasce boiej.

Brakujacy jeszcze czwarty akt dokonczyl Goethe w najblizszych tygodniach,
tak ze w sierpniu cala druga czes¢ ,Fausta” lezala juz zbroszurowana
i kompletnie gotowa. Tym, ze udalo mu sie cel, do ktérego tak diugo
dazyl, nareszcie osiqgnqé, Goethe byt nad wyraz uszczesliwiony.

— Moje dalsze zycie — powiedzial — moge teraz uwazaé juz tylko za po-
darunek i w gruncie rzeczy jest mi wszystko jedno, czy i co jeszcze bede
robit.

Druga cze$é¢ ,Fausta” Goethego zostala przewainie napisana w okresie,
kiedy przebywalem w Weimarze, i jako obcujgcy codziennie z Goethem mam
wszelkie prawo uwazaé sie za naocznego s$wiadka. Okres napisania tego
dziela przypada gléwnie na rok 1823, w ktérym przybylem do Weimaruy, i cig-
gnie sie az do marca 1832, kiedy to ,Faust’ lezal juz gotowy i Goethe
mégl go uwazaé za ostatecznie skonczony. Bylo to ostatnie dzielo, jakie
Goethe napisal i ktére nosi na sobie pietno wznioslej madrosci jego se-
dziwego wieku.

Oto i poczqtek! Poniewaz mnie pan zna, nie bedzie pan zaskoczony, ze
jest on utrzymany catkowicie w mym dotychczasowym tagodnym stylu. Jest
tak, jakby wszystko bylo otulone plaszczem przebaczenia. Jedli sie pomysli,
jakie okropnoéci na koncu pierwszej czesci walg sie na Malgorzate i ktére
wobec tego musialy wstrzasngé i samq duszqg Fausta, bylem zmuszony mo-
jego bohatera, tak jak to uczynitem, kompletnie sparalizowaé i uznaé¢ go
za straconego, aby potem z tej pozornej czesci $mierci wskrzesi¢ do nowego
zycia. Musialem uciec sig do pomocy poteinych duchéw dobroczynnych, ja-
kie w tradycji znamy pod postaciq elféw. Wszystko jest tu litosciq i naj-
glebszym milosierdziem. Nikt nie sprawuje sgdu i nikt nie pyta, czy Faust
zastuizyl na swoje nieszczgécie, czy nie, jak byloby niechybnie, gdyby mieli
wyrokowaé ludzie. U elféw o takich rzeczach nie moie byé mowy, dla nich
jest obojetne, czy to czlek Swiety, czy grzeszny. ,Czy Swiety, czy zly, litos¢
wzbudza ten, kto nieszczesliwy.”

| tak przemawiajq dalej pojednawczo i kojgco, nie majgc zadnych wyz-
szych celéw, jak tylko przyczynié sie do tego, aby mocny, gleboki sen ze-
stal mu zapomnienie o okropnych przezyciach przesztosci: ,Najpierw wy-
kagpcie go w rosie z fal Lety.”
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Kierownik techniczny - Stanistaw Switkowski
Kierownicy pracowni:

krawieckiej meskiej — Mieczystaw Dg¢bek

krawieckiej damskiej — Zofia Sobieraj

charakteryzacji - Stanistawa Winciorek

malarskiej — Eugeniusz Palarczyk

stolarskiej — Krzysztof Nicewicz

slusarskiej — Mirostaw Lesinski

tapicerskiej — Kazimierz Dzwonkowski

Operatorzy $wiatla — Andrzej Burian, Jan Roman Susicki
Operatorzy dzwigku — Agnieszka Wosinska, Crzegorz Linek
Elektroenergetyk — Romuald Kamocki

Kierownik sceny — Krzysztof Michalski

Brygadzista sceny - Stanistaw Ufnal

Rekwizytorzy — Malgorzata Mielnicka, Robert Kolak
Inspicjenci — Anna Kowalska, Ewa Raczynska

Suflerzy — Ewa Berger-Jankowska, Barbara Paklikowska,
Barbara Wyszkowska

Redakeja programu — Magda Kulesza-Kopka
Opracowanie graficzne — Krzysztof Jerominek

Cena 375 zl
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Johann Wolfgang Goethe

FAUST

Przeklad Bernard Antochewicz

Opracowanie tekstu
i rezyseria Bohdan Cybulski

Scenografia Jan Banucha
Muzyka Andrzej Kurylewicz
Choreografia Tadeusz Wisniewski
Asystent rezysera - Anna Kowalska

Inspicjent - Elzbieta Chraniuk, Anna Kowalska
Sufler - Barbara Paklikowska

Teatr Nowy w Warszawie
Premiera w kwietniu 1989 roku



Obsada:

Dedykacja [ Goethe, Faust] - Roman Wilhelmi
Dyrektor teatru - Wojciech Pokora
Komediantka - Irena Kwiatkowska

Poeta - Krzysztof Luft

Faust - Roman Wilhelmi

Mefisto - Jerzy Bonczak

Glos Pana Boga - Janusz Paluszkiewicz

Renata Domagata, Malgorzata Drozd

Aniolowie Anna Korzeniecka, Mirostawa Nyckowska

Wagner - Adam Bauman
Ministrant - Artur Kaczmarski

Renata Domagala, Malgorzata Drozd.
Anna Korzeniecka, Miroslawa Nyckowska
Wojciech Borsucki, Jacek Kafucki

Pawel Nowisz, Aleksander Mikolajczak
Wlodzimierz Panasiewicz, Andrzej Precigs
Andrzej Staszczyk

Wiesniacy

Stary Wiesniak - Leonard Andrzejewski
Uczen - Andrzej Staszczyk
Kocur - Pawel Nowisz

Wojciech Borsucki, Jacek Katucki

Zwierzgta Renata Domagala, Malgorzata Drozd

Helena grecka - Jolanta Zykun

Czarownica - Irena Kwiatkowska

Malgorzata - Adrianna Biedrzynska
Sasiadka Marta - Ewa Wawrzon
Walenty brat Malgorzaty - Krzysztof Kolbasiuk

Renata Domagata, Malgorzata Drozd
Anna Korzeniecka, Mirostawa Nyckowska
Wojciech Borsucki, Jacek Kalucki

Pawel Nowisz, Aleksander Mikolajczak
Wlodzimierz Panasiewicz, Andrzej Precigs
Andrzej Staszczyk

Mieszczanie

Homunkulus - ***

Wojciech Borsucki, Aleksander Mikotajczak

Grabarze Wlodzimierz Panasiewicz, Andrzej Precigs

Zespot Kameralistow
Teatru Nowego «Camerata Vistula»
w skladzie:

Mirostaw Pokrzywinski - klarnet
Tomasz Lewandowski - fagot
Urszula Trzeciak - waltornia
Stanistaw Tomanek - skrzypce
Leszek Brodowski - altowka
Andrzej Wrébel - wiolonczela
Andrzej Kaczanowski - kontrabas

W spektaklu oprécz oryginalnej muzyki Andrzeja Kurylewicaa wykorzystano
fragmenty Septetu Es-dur op. 20 Ludwika van Beethovena w wykonaniu «Cameraty
Vistuli». Utwory chéralne nagral Choér Filharmonii Narodowe;j
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