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Jerzy
Liebert

KROKI
KOMANDORA

przeklad
z Aleksandra Bloka

Cigzka, szczelna kotara na drzwiach,

Za oknami — mgly $niezne, mgly mleczne.
Coz zostalo z tej swobody niedorzecznej,
Don Juanie, gdys poznatl strach?

Przepych sal, chléd i pustka — $cina krew,
Stuzba $pi i glucho noc ucieka.

Z blogich stron, z nieznajoma, skads z daleka
Dolatuje koguta $piew.

Wiarolomco, na c6z ci ten dzwiek?
Przyszedl kres! Nie stanie sie nic wiecej!
Donna Anna $pi, na krzyz zlozywszy rece,
Donna Anna $ni wieczny sen...

Czyjez rysy wrogie rosna w szklach,

W zwierciadlanych szklach nieruchomieja?
Anno, Anno, stodkiez, lekkiez sny pod ziemia.
Co ogladasz, powiedz, w tych snach?

Zycie — otchlan, obled, wir bez dnal

Na rozprawe wychodz, stary losie!

I jak echo — triumfalnie i milosnie —

W odpowiedzi, w $nieznej mgle, trabka gra...
. -

Przelatuje, bryzgiem swiatel tnac mrok,
Motor czarny i cichy jak sowa.

Po komnatach huczy glucho, grzmi miarowo,
Idacego komandora krok...



Bogustaw
Schaeffer

Drzwi na osciez.. Z lodowatej mgtly
Jak chrapliwy gong zegara brzmi pytanie:
— Na wieczerze zapraszales, Don Juanie?
Oto masz mnie. Jestem gotow. A ty?

W odpowiedzi — w gardle wigznie glos.

W odpowiedzi — cisza przerazliwa.

Wsrod przepychu o roz§wicie strach porywa,
Stuzba $pi i wolno blednie noc.

W czas roz$witu — zigb i metny mrok.

W czas rozéwitu — ciggnic w mgle otchlanng...
Panno Swiatla! gdzie$ ty, gdzieze$, Donna Anno?
Anno! Anno! — Cisza glucha w krag.

Tylko zegar grzmi ostatni raz,

W groznym, rannym huczy gong tumanie:
,Na $miertelnie twoje gody Anna wstanie.
Anna wstanie w $mierci twej czas”.

(Pazdziernik — listopad 1930)

Nie wiem, jakie dziecinstwo mial Don Juan. Ale kiedy$
musiala sie w nim obudzi¢ bestia. Bestia ta zostala przez
niego akceptowana. Takim chce byé¢, powiedzial sobie Don
Juan, i im wiecej klopotoéw i nieszeze$¢é sprawial, tym
bardziej wzmacnialo sie jego poczucie, iz zlo warto uprawia¢,
tak jak inni uprawiaja ziemie czy kulture.

Zlo u czlowieka — moéwi nam wspolczesna hagiografia
antropozoficzna — nie jest zawinione, cztowiek nie chce by¢
zly, jest z natury dobry, zly staje sie z powodu warunkow.
Ta oczywista brechta pana Bertolta i paru innych podobnych
podwazana jest stale i niezmiennie, ale jest.. bardzo
wygodna, o czym $wiat zapomina. Z natury nie jestem
§winia, ale zyje w takich warunkach, iz nia by¢ musze.
Filozofia i$cie godna naszych czasow.

Kto czyni zlo, powinien sie wstydzi¢ przede wszystkim
samego siebie, powiada Demokryt (wg H. Dielsa, 84). Don
Juana cechuje brak wstydu. Wstydzié sie siebie? On jest
dumny ze siebie, po hiszpansku dumny. Don Juan nie zwaza
na nic, nie zwaza na wszelkie gadanie, nikt si¢ u niego nie
liczy. Obiecuje, wiedzac z gory, iz nie dotrzyma stowa, jest
,hie do naprawienia”. Kiedy przypomina mu sig¢ o sprawie

poprzedniej, jest juz przy nastepnej i jednym ruchem reki
zgarnia swoja przeszlosé. Zyje tylko terazniejszoscia.

Zyje afektem, oszustwem, obietnicami, ucieczkg od
odpowiedzialnosci i w miare jak mu sie wszystko udaje,
staje sie wielkim graczem.

Graczem, ktéry nie wie, ze czasem trzeba przegraé. Ale

o tym moéwi juz sama sztuka, a moéwi tak przejmujaco, ze
przychodzi nam na mys$l, iz tylko wielki znawca teatru

mogt podjaé¢ taki temat. Bo gdzie jak nie w teatrze,
polegajacym na stalym oszukiwaniu (w poszukiwaniu prawdy
wszakze), gdzie jak nie tu wlasnie moga by¢ ukazane liczne,
coraz bardziej niecne oszustwa Don Juana, brawurowos¢
bezkarnosci i pogarda dla zaufania. Jaki jest Don Juan
naprawde? Jest przede wszystkim nieczuly. Dlatego jest tez
taki wspolczesny. Oburzamy sie na niesprawiedliwosé, ale
ona wynika z losu. Los jest z natury swojej alternatywnosci
tylez sprawiedliwy, co niesprawiedliwy, natomiast nieczutosé
czlowieka wynika z niego samego. Ten sam Demokryt,
mysliciel, od ktéorego niepodobna si¢ oderwaé, gdy sie mowi
o zrodlach zla, powiada iz czlowiek ,nawet kiedy jest sam,
nie powinien poddawaé sie zlu, powinien uczy¢ sie od
samego siebie bardziej niz od innych — wstydzi¢ sie”.
Bezwstyd zatem. Bezwstydne klamstwa, ktore sie nam stale
wtlacza do gléw — ponizaja nas. Ponizenie nie pojawia sie
tylko wowezas, gdy sami bezwstydnie klamiemy (i uwazamy,
ze mamy do tego prawo), lecz i wtedy, gdy przyjmujemy
klamstwa do wiadomosci. Ofiary Don Juana nie maja mu
czym odpowiedzieé¢, sq tak samo bezradne, jak my wobec
rytualnych klamstw, ktore zastepuja prawde. W piatym
akcie sztuki Don Juan wrecz przyznaje, ze zamierza byé
hipokrytg, obtudnikiem. Klamstwo samoobronne (do ktérego
niby wszyscy mamy prawo) zastgpione zostaje przez
klamstwo rozmyslne, celowe, funkcjonalne.

Préobowano Don Juana usprawiedliwiaé. Oto swiat okrutny

i zly, peten glupcow, ktorzy az sie prosza, by ich oszukiwaé
i Don Juan, zbuntowany przeciw temu $wiatu, przeciwstawia
sie mu w imie praw natury, ktéora dla niego sama jest
dobrem i prawda; Don Juan odslaniajacy dwulicowosé

i hipokryzje, Don Juan, ktéoremu wtasciwie nic nie moza
zarzucié. Racje Don Juana podobne do racji, ktore
przedstawia zlodziej, majacy na utrzymaniu wielka rodzine,
lapownik, zapewniajacy sobie byt, na ktory zastuzyl,
gwalciciel, ktéry ma nieco wigksze potrzeby seksualne niz
przecietny goéwniarz, policjant, ktory tlucze na zapas i ku
przestrodze, polityk, ktory oszukuje, bo inni tez oszukuja.



Swiat upad! bardzo nisko, jesli te wszystkie racje moga

w nim funkcjonowaé i ostania¢ zto. Molier zawdziecza
motyw Don Juana Tirsowi de Molinie, dominikaninowi,
obdarzonemu wprost genialnag przenikliwos$cig psychologiczna,
ale dopiero wersja molierowska stala sie podlozem réznych
rozwinie¢ donjuanowskich zagubien. U Moliera rzecz
przedstawia sie jasno: ,,wielki pan, ktory jest zlym
czlowiekiem, to rzecz straszna” powiada jego stuga Sganarel.
Ten wielki pan jest odwazny, to prawda, ale sztuka nie

o tym traktuje. Tym bardziej przeraza nas Don Juan niz
gdyby byt tchérzem. Dobry autor nie pastwi sie nad swoimi
bohaterami, dobry autor stara sie przedstawié¢ ich jak
najwszechstronniej. Odwaga skojarzona z pycha, otwartosé

z naturalnymi popedami, uprzejmosé¢ z wyniosloscia.
Zapytany, jaki wlasciwie jest, Don Juan nie umialby
odpowiedzie¢, a my odpowiedzielibySmy za niego, iz jest
zatwardzialym zarozumialcem, do ktorego nic nie jest

w stanie przemowic, iz jest czlowiekiem gluchym na
wszelkie perswazje, cieszacym sie z tego, ze tkwiacy w nim
demon zla jest tak pomystowy i tak peten rozmachu.

Jadwiga
Sokolowska

Nasz Konrad powiedziatl kiedys, Ze zlo nie pochodzi z2
zrodet ponadnaturalnych: czlowiek sam z siebie zdolny jest
do podlosci. Don Juan jest podly podloscia wielkiego pana,
ktoéry moze sobie na wiele pozwoli¢. Jest jednak sam.

Na szczes$cie nie naucza zta innych, on tylko sam sieje zlo,
za ktoére czeka go proporcjonalna kara.

Jak gra¢ Don Juana dzis, oto problem. Nalezy przedstawié
go mozliwie wszechstronnie, nie wolno go kanonizowaé

w jaka$ jedna, choéby najbardziej przemys$lanag wersje.
Jego samego i problem zla, ktore w tej sztuce demonstruje,
ukazaé trzeba ze zrozumieniem. Don Juan jest opanowany
przez demona wolnosci, wolnosci libertynskiej, wolnosci
rowniez od klamstw, oszustw i podlosci. W imie¢ wolnosci
osobistej czyni Don Juan zlo i tak postepuje kazdy z nas,
gdy wmawia sobie, iz sam nigdy nie stanie za nic, co
czyni — przed jakim$ sadem. Wolnos¢ zatem pojeta
falszywie, wolno$¢ wyidealizowana — ze tak powiem —
w zlo.

Znajdujemy tu odbicie biblijnego poczatku Swiata,

historii zbuntowanych aniotoéw, przekletych istot, ktore
pochlonelo pieklo. Jaki dystans trzeba przyjaé, by ukazac
i te strone Don Juana, nie popadajac w skrajnos$¢ ktora jest
przeciwnikiem rozumu, mys$li. Sztuka Moliera jest aktualna,
ale nie wolno jej aktualizowa¢, trzeba jg zostawi¢ w takiej
wersji, w jakiej — mimo wielu préb odnowienia tematu
byla najlepsza, w wersji molierowskiej.

Molierowski Don Juan jest nie tylko uwodzicielem, jest
libertynem i rozpustnikiem, gardzi $wiatem, z ktorego
korzysta. Nam pozostaje tylko skorzystaé z lekceji, jaka
Molier daje nam na temat zbyt daleko posunietej wolnosci,
na temat szatana w czlowieku.

Moralitet zatem, nie historia, nie opowiesé.
Zapewne: moralitet.

(...) Don Juan ma wiele portretow, ktére rysuja sie

w umystach bohateréw sztuki. Sa to portrety roznorodne,
niejednokrotnie catkowicie ze sobg sprzeczne. Oto jaki obraz
Don Juana na podstawie jego postepkow ksztaltuje sie

w umysle Sganarela, ktéry jest glupcem, cztowickiem bardzo
ograniczonym, totez nic dziwnego, ze jego obraz Jjest
trywialny, ale niezwykle plastyczny i wyolbrzymiony
glownie w odniesieniu do przywar i przestepstw. Trzeba to
stwierdzi¢ wyraZnie: Sganarel widzi Don Juana wylgeznie
w kategoriach moralnych i surowo go potepia.

Juz na poczatku sztuki stwierdza w rozmowis z Guzmanem:
e W Don Juanie, moim panu, masz szczeScie ogladaé
najwiekszego zbrodniarza, jakiego ziemia kiedykolwiek
nosita, opetanca, wscieklego psa, diabla, Turka, heretyka,
ktory nie wierzy ani w niebo, ani w Boga, ani w wilkolaka,
ktory pedzi to zycie jak prawdziwe bydle, jak wieprzek
Epikura, jak prawdziwy Sardanapal, ktéory zamyka uszy na
wszelkie chrzescijanskie napomnienia i uwaza za

koszalki opalki wszystko, w co my wierzymy”. Nie jest to
portret pozbawiony elementow jaskrawych ani pewnych
?‘wiadomych uproszczen, lecz trzeba przyznaé bezstronnie, ze
Jest to obraz — mimo calej réznorodnosci — utrzymany

w jednej tonacji, w tonacji moralnej i dlatego przede
wszystkim tak surowy. Zdecydowanie negatywny stosunek
Don Juana do spraw religii, moralnosci i jak najszerzej
pojetej metafizyki (Boga i istnienia praw moralnych
(?bowiazujacych czlowieka) wplywa decydujaco na opinie
Jego sluzgcego, sadzi on bowiem, ze jego pan zyje niak
prawdziwe bydle”, a nie jak czlowiek. W prymitywnym
umysle Sganarela ignorowanie praw moralnych i niei;viara
w Boga dyskwalifikuja Don Juana jako czlowieka. Dla
Sganarela uznanie sfery nadprzyrodzonej, religijnej, jest
czynnikiem decydujacym, ktory odroéznia czlowieka od
zwierzecia. Nie jest to oczywiscie portret jedyny ani pelny.
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(...) Nie znaczy to naturalnie, ze wsréd badaczy nie bylo

w ogoéle obroncéw Don Juana. Albert Camus widzial w nim
jeden z symbolow ,czlowieka zbuntowanego”, co w koncepcji
francuskiego autora ,L’homme révolté” bylo synonimem
wielkosci i tragizmu.

Przez usta Sganarcla Molier wypowiedzial sad, ktéory mozna
by okre$li¢ mianem vox populi na temat Don Juana, ale
jest to tylko jedna z wielu ocen Don Juana, jaka da sie
odczytaé¢ z calej sztuki. Molier nie wypowiedzial w swojej
sztuce opinii jednoznacznej. Raczej zasygnalizowal pewne
cechy, niekiedy sprzeczne, pewne rysy wykluczajace sie na
pozér, a jednak wspolistniejgce w jego bohaterze.

Kluczowa dla dramatu scena z Zebrakiem dowodzi tego
niezbicie. Warto ja tu przypomnieé dla jej nieporéwnywalnego
bogactwa i opalizujacej wieloznaczno$ci. Kiedy Zebrak
wskazawszy droge prosi o jalmuzne, Don Juan udziela mu
nagany, ze nie udzielil wskazowki bezinteresownie.

W odpowiedzi Zebrak tlumaczy sie¢ przed Don Juanem:
Zebrak

Jestem biedny czlowick, panie; od dziesieciu lat Zyje
samotnie w tym lesie. Nie omieszkam prosi¢ nieba, aby
zestalo na was wszelkie dobro.

Don Juan

Ech, pro$ze nieba, aby ci dalo ubranie na grzbiet, a nie
troszcz sig o sprawy drugich.

(Akt III, sc. 2, przekl. T. Boy-Zelenski)

Jest rzecza charaktferystyczng, ze dopiero w tej scenie w lesie
Don Juan spotyka partnera, ktorego nie potrafi zwyciezyé
i — co jeszcze bardziej charakterystyczne — ktorego
przewage uzna, odczuwajac intuicyjnie wielkosé¢ tego
czlowieka. Molier kaze Don Juanowi zetknaé¢ sie z ludzka
wielkoscia w postaci czlowieka, ktérego zarozumialy magnat
sklonny byl lekcewazyé. Ze spotkania z Zebrakiem Don
Juan wychodzi wprawdzie pokonany, ale Molier, jakby
rozmilowany w swoim bohaterze, natychmiast kaze mu
speiniaé czyn, ktéry przywroci mu utracony przed chwilg
blask czlowieczenstwa.

Zebrak

Prosze codziennic niebios za pomys$lnosé poczciwych ludzi,
ktorzy mi dajg jalmuzne.

Don Juan

No, w takim razie musi ci sie¢ wcale dobrze powodzi¢?
Zebrak

Ach, panie, niestety, znajduje sie w najstraszliwszej nedzy.
Don Juan

Zartujesz chyba: czlowiek, ktéory co dzien zasyla modly do
nicbha, nie moze by¢é chyba w zlych interesach.

Zebrak

Upewnim pana, ze najczesciej nie mam co do ust wlozyé:
ani kawalka suchego chleba.

Don Juan

To dziwne, doprawdy. Jak widze, twoje starania spotyka
licha nagroda. Ha, ha! czekaj: dostaniesz
natychmiast catego luigora, jezeli mi
zaklniesz siarczys$cie (podkr. J.S)

Zebrak

Ach, panie! pan chcialby, abym ja taki grzech popelnit?
Don Juan

Mysl tylko o tym, czy masz ochote zarobié dukata, czy nie;
o, patrz, dam ci go w tej chwili, jezeli tylko przeklniesz.
No, zywo, przeklinaj i bierz pieniadze.

Zebrak

Panie...

Don Juan

Inaczej nic nie dostaniesz.

Sganarel

No, no, przeklnijze troche: to tam nic wielkiego
(podkr. J.S.)

Don Juan

Bierz, o, widzisz, masz; ale zaklnij wprzody.

Zebrak

Nie, panie, wole umrzeé z gtodu (podkr. J.S.)
Don Juan

No, masz, masz, daje ci go przez milosé ludzkosci...

(Akt III, sc. 2)

Don Juan, ktéory do chwili spotkania z Zebrakiem sam
jeden prowokuje niebo, wypowiada mu bezwzgledng walke
i chce zanegowaé istnienie praw moralnych obowigzujacych
czlowieka, tym razem pragnie niejako ,przeciagnaé” na
swoja strone przypadkowo spotkanego Zebraka. Nie postapil
tak wobec nikogo. Mozna zrozumieé¢ to w ten sposob, ze
dotychczas w swoim otoczeniu nie znalazl godnego partnera.
Dobro¢ i heroizm, chrzescijanska na wskros postawa wobec
bliznich — oto wartosci, wobec ktérych Don Juan jest
bezsilny, ulega im, bo daje zlotego luidora Zebrakowi,
mimo iz ten nie spelnil jego gorszacego zadania. Don Juan
kapituluje moze nie tyle wobec dobroci, ile wobec postawy
heroicznej: Zebrak woli $mier¢ z gtodu niz sprzeniewierzenie
sig swoim zasadom. I tu dotykamy sprawy, ktora czesto
umykala komentatorom Molierowskiego ,,Don Juana”.
Wiasnie na plaszezyznie heroizmu te dwie, tak diametralnie
rozne postaci sztuki — Zebrak i Don Juan — spotykaja sie
w swoistym duchowym przymierzu. W tym momencie,

w ktérym Don Juan wypowiada te najbardziej zagadkowe



stowa w calej sztuce: ,daje ci go (dukata) przez milo$é
ludzkosci” (stowa réwnie tajemnicze i wieloznaczne, jak
siynne Hamletowskie ,By¢ albo nie by¢”), widzi, ,jak trzech
drabéw opadlo jakiegos czlowieka”, i niezwlocznie spieszy
mu na ratunek. Spieszy bez chwili wahania, wypowiadajac
slowa, ktéorymi autor znéw zmusza nas do uznania w Don
Juanie postawy heroicznej: ,, To sily zbyt nieréwne; nie
moge pozwoli¢ na takg nikczemno$¢”. W Don Juanie odezwatl
sie ethos rycerski. Prawa walki, reguly gry rycerskiej
obowigzuja zawsze, nikczemnoscia jest je lamaé.

W tej genialnie naszkicowanej scenie Molier w jednym
zdaniu kresli przy okazji jeszcze jeden portret: stowa, jakie
wklada w usta Sganarela, zdradzaja czlowiecka matlego,
Swietoszkowatego. Sganarel, ktory nieustannie prawi moratly
Don Juanowi, w tej scenie ujawnia swoja moralng mizerig.

Don Juan broni swojej wolnosci (tak jak ja pojmowal;
krzywdy ludzkiej nie uznawatl za granice!) i nie uznaje
operowania zastraszeniem, presja grozy, jako forma
argumentacji. Chce by¢ czlowiekiem, ktory rozumie zjawiska
nawet zaskakujace go, i chce by¢ przekonany argumentacjg
logiczng. Odwagi nie zabraknie mu do ostatniej chwili zycia.
Nawet wtedy, gdy wykona ten dumny gest, podajac reke

i wypowie slowa: ,oto jest”. Jeszcze zanim splonie, tkniety
niewidzialnym ogniem, zanim uderzy w niego piorun
(symbol kary nieba), zanim pochlonie go ziemia i buchna
plomienie w miejscu, w ktorym zniknal, rozgrywa sie scena
piata sztuki, w ktorej obserwujemy ostatni moment, w jakim
Don Juan moglby — gdyby zechcial — ocali¢ sie skrucha.
Zjawia sie bowiem ,,Widmo w postaci zakwefionej damy”.
Ale i tym razem Don Juan domaga sie¢ wyjasnienia

sytuacji: ,jesli niebo daje mi przestroge, niechze sie ttumaczy
nieco jasniej, gdy pragnie, aby je zrozumial”. I odpowiedz
otrzymuje: ,,Widmo: Don Juanie, zostaje ci tylko jedna
chwila, bys mogl korzystaé z milosierdzia niebios. Jes$li nie
skruszysz sie natomiast, zguba twoja postanowiona”

(Akt V, sc. 6). Don Juan, oburzony, ze ktokolwiek $mie do
niego tak przemawiaé¢, znajduje tylko jedng odpowiedz.
Ostrzem szpady chce przebi¢ Widmo, aby sie przekonaé,
»czy to duch, czy zywe cialo”. Nie zdola go powstrzymaé
nawet fakt, ze Widmo przemienilo sie w ,posta¢ Czasu

z kosa w rece’. Ale mimo tych wszystkich zjaw Don Juan
nie chce sie ukorzy¢: ,Nie, nie, niech sie dzieje, co chce:
nie bedzie powiedziane, zem by! zdolny sie ukorzyé¢. Dalej!
Chodz ze mna”. I wtedy wkracza do akcji juz po raz ostatni
posag Komandora. Godzina gniewu niebios wybita. Don
Juan ginie w plomieniach.

(Jadwiga Sokotowska ,,Dwie nieskonczonos$ci’’ PIW 1978, rozdz. pigty
»Fantastyka baroku').

<o

Pawel Konic

DLUGIE ZYCIE
DON JUANA

Don Juan nie jest dzietem czy zdarzeniem — raz zaistniatym
i na zawsze utrwalonym — jest to temat odwieczny,
wzbudzajqcy refleksje i pobudzajqcy fantazje. Nie jest
posggiem pozwalajgcym sie jedynie reprodukowaé, lecz
blokiem marmuru, w ktérym kaidy mozZe wykué wlasng
r2ezbe.

(José Ortega'y Gasset, ,,Wprowadzenie do Don Juana')

Nie jest pewne — raczej jest watpliwe — czy legenda

o Don Juanie opiera sie na jakiej$ konkretnej, uchwytnej
dla historykéw biografii. Istnieje niepotwierdzona wersja,
wedle ktorej szlachcic nazwiskiem Don Juan de Tenorio —
pierwowzor zuchwalego uwodziciela — zyl naprawde

w czternastowiecznym krolestwie Kastylii. Do jego
znikniecia, a zarazem do powstania jego mitu, przyczynié¢
sie mieli sewilscy franciszkanie.

Don Juan byl grzesznikiem nie lada, ale urodzenie i, jak
to czesto bywa, dobre stosunki u wielmozéw gwarantowaly
mu bezkarno$é. Miara przebrala sie jednak, gdy pozbawil
zycia zacnego komandora de Ulloa, uwiodlszy wczes$niej jego
corke. Wtedy wlasnie postanowili dziataé¢ zakonnicy.
Ojcowie uknuli podstep, zwabili Don Juana do klasztoru
i $lad po nim zaginal. Plotka historyczna moéwi dalej, ze po
to, by ustrzec klasztor przed ewentualnymi pomoéwieniami
o nazbyt, badZ co badZ, samowolng interwencje w plany
opatrznosci, rozpuszczono pogloske o nadnaturalnych
okolicznos$ciach $mierci zloczyncy. Pogloska ta egzekutorem
bozej sprawiedliwo$ci czynila samego komandora. Jego to
duch skryty w nagrobnej figurze mial porwa¢ Don Juana
wprost do piekla.

|

Zycie Don Juana bylo od wiekow tematem licznych podan
ludowych. Jednak do literatury, by tak rzec, wysokiej, trafil
on stosunkowo po6zno. Prehistoria istnienia rozpustnego
granda w hiszpanskiej literaturze niknie w sferze domystow
i spekulacji. Poczatek jego wielkiej kariery w literaturze
europejskiej ustalono dokladnie: przypada na rok 1630.
Wtedy bowiem zostal wydany zbiorek dramatéw Lopego

de Vegi, zawierajacy rowniez utwory innych, anonimowych
pisarzy. Wsrod nich znalazla sie komedia w dwoch aktach
wierszem — przypisywana dominikaninowi Gabriclowi
Téllezowi zwanemu Tirso de Molina — pod tytulem

,El burlador de Sewilla y convidado de piedra” (,Oszust

z Sewilli 1 kamienny go$¢”).

Z pozoru mogla sie wydawaé malo oryginalna. Pojawily sie
w niej motywy znane juz weczesniej hiszpanskiej literaturze.



Postaé¢ mlodzienca, ktory kierowany zadza przygod zaprasza
na wieczerze ducha swej ofiary wystepowala w wielu
piesniach i romancach. W utworach pochodzacych z kregu
Cervantesa i Lopego de Vegi chetnie ukazywano rozliczne
awantury, w jakie wdawat si¢ mlody a odwazny galant —
uwodziciel. Jednak ,El burlador...” laczyl w sobie w sposéb
dotad niespotykany obydwa watki i — nawigzujac a rébours
do tradycji Sredniowiecznego exemplum — niezwykle
wyrazisScie eksponowat centralng postaé¢ oszusta. Tym
oszustem byl zas nie kto inny, jak wtasnie Don Juan,
debiutujacy w roli bohatera dramatu.

Wymowa sztuki — choé nie braklo w niej momentow
komediowych — byta gteboko religijna. Autor prezentowat
sie jako wytrawny znawca problematyki teologiczno-
moralnej, $wietnie obeznany z toczacymi sie wowcezas
sporami na temat znaczenia laski i wolnej woli w dziele
zbawienia. Czytelnikowi mniej wprowadzonemu w podobne
zagadnienia uzmystawiatl ponure konsekwencje beztroskiego
zycia, niezgodnego z chrzescijanska moralnoscia. Don Juan
byl przykladem czlowieka lekcewazacego warunki zbawienia
duszy. Ilekro¢ zamierza oszukaé (uwiesé) kolejna ofiare,
slyszy ostrzezenie, z ktorego wynika, ze pewnego dnia
bedzie zmuszony zdaé sprawg ze swych uczynkoéw przed
najwyzszym trybunalem. Za kazdym razem na slowa
przestrogi odpowiada z mlodzienczym zadufaniem: »lan
largo me lo fiais!” (,,Tak dlugi termin pozyczki”). Kredyt
zaufania i cierpliwosci wystawiony przez Boga nie jest
jednak bezterminowy, przekonywatl Tirso. Wyczerpuje sie

g0 za zycia i za zycia splaca — w akcie skruchy za

grzechy. Totez nie za niecne wystepki, lecz za obojetnosé
wobec wiecznosei i za brak skruchy Don Juan zostaje
skazany na meki piekiclne.

Wiele w tym utworze tropow prowadzacych ku
Srcdniowiecznej wizji $wiata. Czyz 6w stynny obiad przy
grobie, powtérne spotkanie Don Juana i Komandora nie jest
w istocie skondensowana replika ,tancow $mierci”?

Zna¢ w nim $lady doktryny manichejskiej. Wigcej tu, co
oczywiste, elementéw typowych dla kultury baroku,
ufundowanej na pelnych dramatyzmu antynomiach materii
i ducha, Zycia i $mierci, terazniejszosci i wiecznosci, grzechu
i cnoty. W zgodzie z klimatem epoki nie poprzestal Tirso
na suchym moralizowaniu, nie stronit od komizmu.
Demoniczny heroizm awanturnika — tytana, rzucajacego
wyzwanie prawom ludzkim i boskim ukazal w pelnym
zlowrogim blasku. W postaci Don Juana nie wahat sie takze
ucielesnié dwuznacznej $wietnosei grzechu. By¢ moze dlatego
nie podpisal utworu swym literackim pseudonimem.
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Gdy Gabriel Tellez vel Tirso de Molina — porzuciwszy
pisanie sztuk w zwigzku z interwencja wtadz Kastylii,
zarzucajacych mu nazbyt realistyczne portretowanie
wystepku — dobiegal swych dni jako przeor jednego

z klasztorow, stawa Don Juana wykroczyla daleko poza
tereny Hiszpanii.

Najpierw dotarta do Wloch, gdzie juz w polowie XVII wieku
zaowocowala kilkoma teatralnymi opracowaniami legendy.
Przygody Don Juana staly sig¢ jednym z ulubionych tematow
commedia dell’arte i widowisk pantomimicznych. Wiasne
wersje stworzyli juz takze dramatopisarze (Cicognini,
Giliberto), lagodzac tragiczny wymiar losow bohatera i do
roli jego pelnoprawnego partnera awansujac komicznego
Leporella (prototyp molierowskiego Sganarela). Dzigki
wloskim aktorom — paryskie wystepy Wlochow ogladat
prawdopodobnie Molier — Don Juan dotart do Francji.
Tu jego ,,charakter” ulegal dalszym, drobnym

i powazniejszym, modyfikacjom. Widziano w nim
przebieglego wroga spoleczenstwa, wolnomysliciela,
lubieznika lekcewazacego uczucia patriotyczne i religijne
(Dorrimond). Akcentowano brutalnosé, z jaka traktuje
obiekty swych mitosnych uniesien. (Villizr). Rozmaicie
ukazywano réwniez ostatnie chwile Don Juana. Jednym
razem wypelniaty je filozoficzne dysputy z duchem
Komandora. Kiedy indziej, bez rozwleklych wstepéw, gingt
w plomieniach za sprawa statuy nagrobnej (badZz konnego
posagu) swej ofiary albo pochlanialla go ziemia.

Wiele przemawia za tym, ze Molier znal roézne wspoélczesne
odmiany legendy. Niewatpliwie wykorzystal je, gdy tworzyt
wlasng wizje. Nic wszakze nie wskazuje na to, iz
postugiwal sie rowniez komcdia Tirsy. W ciagu kilku
dziesiecioleci dzielagcych wydanie ,,El burlador...” od
premiery ,Don Juana” w Palais Royal stopniowo narastat
indyferentyzm religijny bohatera. W propozycji Moliera —
zapewne osiagnal szczyt: o niebo i pieklo molierowski Don
Juan nie troszczy sie juz wcale. Jego Zywiolem jest Swiat,
zasadg i celem zycia — doznawania przyjemnosci, miarg
szczescia — liczba zdobytych kobiet i, nade wszystko,
poczucie niezaleznosci. Zyje wiecznym teraz, nie liczy sie

z przeszloscig. Sposréod wielu praw pisanych i niepisanych
respektuje jedynie niektore ,paragrafy” kodeksu rycerskiego.
Jest skrajnym racjonalistg i hedonista. Z obu postaw
wyprowadza najdalsze konsekwencje. Odwaga, blyskotliwa
inteligencja, zabarwiona cynizmem, pozwalaja mu wychodzié
calo z kazdej operacji. Wyrzadza wiele krzywd, bywa
Swiadomie obludny, lecz jednoczesnie wszedzie tam, gdzie
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§ie zjawia, demaskuje w sposdb bezwzgledny hipokryzje

i zwyktle tchorzostwo ukryte pod pozorem wiernosci
zasadom moralnym. Swym postepowaniem kompromituje
z rOwng silg warstwe szlacheckich libertynéw, z ktéorej sam
sie wywodzi i przywiazanych do zmurszalej tradycji
fiewotéw. Czasem dostrzega sie w nim jedynie znudzonego
.intelektualiste, zimnego lowce wrazen, czlowieka, ktéremu
zycie dalo wszystko bez zastug. Don Juan Moliera jest
stanowczo kims wiecej. Z nieublagang logika sofisty
podwaia porzadek swiata, w ktorym zyje. Na tym polegaja
].ego zastugi i przestepstwa; dlatego jest niebezpieczny

i intrygujacy zarazem. Z tego tez, jak mozna sadzi¢,
powodu, utwér Moliera po poczatkowych sukcesach na
dworze zostal ostro zaatakowany przez ortodokséw i zszedl
ze sceny.

Wprawdzie powrocil na nia wkrotce — grano go w Comedie
Francaise przeszlo pigéset razy — ale juz w innej postaci.
Przerobka wierszem T. Corneill’a omijala co bardziej
drazliwie fragmenty. Zywot Don Juana w literaturze
siedemnastowiecznej Francji zamknela tragikomedia
Rosimonda ,,Le Nouveau Festin de Pierre ou I’Athée
Fondroyé”. Don Juan przemienil sie w niej w zbrodniarza
tout court: kilka kobiet gwalci, podpala $wiatynie, planuje
wielkg kradziez. Autor — sadzg znawcy przedmiotu —
pqczernil charakter bohatera i rozbudowat warstwe
;ldowiskowq w obawie przed zarzutami o heterodoksje.
,,No hay plazo que ne se cumpla...” (,,Nie ma terminu, ktéry
nie uptywa”) — komedia pod tym tytulem, autora Hiszpana
Antonio de Zamory nawigzuje do sztuki Tirsa. Powstala
na poczatku wieku XVIII, stulecia, ktore legendarnego
bohatera traktowalo niezbyt serio. Miejsce Don Juana —
grzesznika, Don Juana — libertyna, Don Juana — filozofa
.zajal frywolny lekkoduch, sympatyczny batamut

i awanturnik. Takim ogladata go publicznosé popularnych
teatrzykéw marionetek. W tym duchu przedstawil go Carlo
Goldoni, odpowiednio przerobiwszy utwoér Zamory.

Wedlug tekstu Goldoniego powstalo kilka lekkich oper
wloskich o mniejszym znaczeniu. Jednak dwukrotnie temat
Don Juana zwiazal sie z dzielami muzycznymi o wartosci
przelomowej. Nasycony wyrazistg akcjg dramatyczng

»Le Festin des pierres” (,,Kamienny gos$¢’) Willibalda
Glucka byl prawdziwa nowoscia w dziedzinie muzyki

i techniki baletowej. Ale jego slawe, podobnie jak slawe
wszystkich pozostalych 6wcezesnych Don Juanéw, zaémit
»Don Giovanni” Wolfganga Amadeusza Mozarta. Opera,
ktorej poszczegélne partie przeszly do historii muzyki,

w calosci bedaca mistrzowskim zespoleniecm elementoéw
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lekkiej komedii z dramatycznym tragizmem i groza.
Widowisko na wielka skale, napisane do libretta Lorenza
da Ponte, pelne pojedynkoéw, ucieczek, maskarad, scen
mi’osnych, zapowiadajace epoke romantyzmu i przez
romantykow adorowane.

Don Juan — romantyczny. Jego literackie portrety roznia
sie znacznie miedzy soba. Wszystkie jednak przedstawiaja
Don Juana jako jednostke wyjatkowa, przerastajaca tlum
zwyklych ,zjadaczy chleba”. W utworach Alfreda de
Musseta, Aleksandra Puszkina, Aleksego K. Tolstoja,
Nikolausa Lenaua przybiera posta¢ refleksyjnego, lirycznego
poszukiwacza idealnego uczucia.

E.T. A. Hoffmann w jednym z opowiadan fantastycznych
daje gteboko ramantyczng wykladnie muzyki Mozarta. Don
Giovanni — Don Juan jawi mu sie tu jako wybraniec
natury, geniusz obdarzony misja stworzenia na ziemi
krolewstwa miltosei, ktory sprzeniewierza sig przeznaczeniu,
swe nadludzkie talenty trwoni w przelotowych romansach.
Nienasycony, rozgoryczony zwraca sie przeciw Stworcy

i ponosi kleske.

Czesto o dusza Don Juana tocza zawziete boje sily
nadziemskie. Don Juan Hoffmana przegrywa uleglszy
podszeptom diabelskim. Zyciem bohaterow A.K. Tolstoja

i Aleksandra Dumasa ojca rowniez kieruje niebo i piekto.
Stale bowiem losom Don Juana towarzyszy perspektywa
uniwersalna, w jego przygodach skupia sie romantyczna,
zawsze totalna wizja $wiata. Wizja zaprawiona ironia,
plynaca z poczucia niemoznosci przetamania rozlicznych
ograniczen. Potrzeba nowoéci, oryginalnosci, pogarda dla
minionego, wreszcie potrzeba pelni, ,apetyt na Swiat” —
oto motywy dziatan Don Juana romantykow. Najbardziej
moze wyrazi§cie sa one widoczne w dramacie Grabbego.

Pomyst Christiana Dietricha Grabbego jest iscie
ekstrawagancki: zderzy¢é w jednej tragedii dwie jednostki
symbolizujace najglebsze marzenia ludzkoséci — Don Juana
i Fausta, zadanie doprawdy niezwykle. Spelniajac je nie tai
Grabbe literackich zapozyczen: akcja utworu i postaci
modelowane sa na libretcie do opery Mazarta oraz na
arcydziele Goethego; obaj bohaterowie zachowuja sig
czasem tak, jakby byli §wiadomi istnienia swych literackich
poprzednikow. Ale koncepcja ludzkiego losu wynikajaca

z zetkniecia ich ze soba jest oryginalng idea niemieckiego
dramaturga. Ztakniony wiedzy absolutnej Faust pragnie
ogarnaé¢ mysla caly wszechswiat odkryé jego tajemnice,
zawladnaé¢ nim. Ambicja Don Juana, bronigcego
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indywidualnego prawa do rozkoszowania sie¢ $wiatem, jest
doznanie wszystkich przyjemnosci zycia. Spor obu gigantéow
sprowadza sig¢ ostatecznie do batalii o wzgledy Donny Anny,
ktora zakochana w Don Juanie pozostaje niewzruszona na
blagania i grozby Fausta. Faust zabija jg wreszcie

w przystepie szatu i tym samym traci ostatnig racje swego
istnienia. Tymczasem Don Juan z obojetnoscig przyjmuje
wiadomos$é o $mierci kochanki, czekaja na niego tysigce
innych kobiet. Obu godzi dopiero $mier¢, ktorej poddajag

sie, zdobywszy uprzednio niezalezno$¢ od kaprysnego losu.

Tytulowa posta¢ poematu dygresyjncgo G. G. Byrona owej
niezaleznosci nie jest w stanie uzyska¢. Zresztg wcale o nia
nie dba, cho¢ meznie stawia czola przeciwnosciom fortuny.
Lis niczym pitke rzuca dzielnego mlokosa po morzach,
polach bitewnych i dworach krolewskich catej Europy.
Malownicze perypetie Don Juana sa doskonalym pretekstem
dla autora, ktory 6wczesnemu $wiatu, jego obyczajom,
polityce i kulturze nie szczedzi ironicznych komentarzy.

Dzielo Byrona stanowi swego rodzaju parodie heroicznej
wersji legendy: w finale tajemniczy duch zamczyska,
przesladujacy bohatera okazuje sie przebrang ponetna
dama. Innego zgola ,,odstepstwa” od tradycji dopuscil sie
José Zorilla y Moral, pisarz hiszpanski. Jego Don Juan de
Tenorio ze wszech miar zastuguje na sympatie, jest osoba
wielkoduszng i sentymentalna. Dzigeki milosci do Doni Inez
dostepuje zbawienia. Dramat Zorlli $wietnie dostosowany
do wymogéw sceny, pelny ruchu i barwnych epizodéw statl
sie jednym z najbardziej cenionych przez Hiszpanoéw
utworéw romantycznych, jego stawa jest ciagle zywa.
Kazdego roku hiszpanskie teatry wystawiaja go w tygodniu
Wszystkich Swietych.

Zorilla nie byl jednym i odosobnionym ,0obronecg” czci Don
Juana. Bowiem we wspo6lczesnej mu literaturze dochodzil
do glosu konkurent granda de Tenorio — Don Juan de
Marana, pogodzony z Bogiem i ludzmi pokutnik. Tg¢ nowszg
wersje legendy — zwigzana z historycznym mieszkancem
Sewilli Miguelem de Manara, ktéory po rozwiaztej mlodosci
skonczy!l zycie jako skruszony mnich — wykorzystat
Prosper Merimée w opowiadaniu ,,Czy$¢cowe dusze”.
Odwotywali sie do niej takze m.in. A. Dumas ojciec

i A.K. Tolstoj.

Jednakze wybitnego dunskiego myséliciela, prekursora
filozofii egzystencjalnej, Sorena Kierkegaarda, zafascynowatl
w tym czasie bynajmniej nie skruszony grzesznik, nie
pokutnik w zakonnym habicie, lecz witalny, zdobyweczy
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uwodziciel. Obszerny esej Kierkegaarda, bedacy istotnym
fragmentem jego tworezosci zatytulowany ,Stadia erotyki
bezposrednicj, czyli erotyka muzyczna” to hold zlozony
Mozartowi i zarazem jedna z najdonioslejszych
romantycznych interpretacji mitu Don Juana.

,,Czlowiek, ktéry pisze o Don Juanie jest czlowiekiem
zakochanym — zauwaza znawca Kierkegaarda —
zakochanym w Mazarcie, ale przede wszystkim zakochanym
w erotycznej bezposredniosci, w bezkresie namigtnej,
niepowstrzymanej mocy erosa, w surowej zarliwosci
pozadania”. Kierkegaard jest swiadomy wstepnej sprzecznosci
w jaka sie wikla. Bowiem jego zdaniem, o Don Juanie

w ogoble nie powinno sie mowié. Stowo zawodzi, gdy

dotyka realnosci tak ulotnej jak genialnosé¢ zmyslowa,
ktorej ucielesnieniem jest wiasnie Don Juan. Jedynie
muzyka umie wyrazi¢ tresé¢ tego zjawiska. Przypisywanie
Don Juanowi glebszych duchowych wartosci, rozpatrywanie
jego czynow wedle zasad moralnych nie prowadzi do
zrozumienia tej postaci. Jej sens tkwi bowiem

w bezrefleksyjnosci, w braku namyslu nad postepowaniem.

Sposobem istnienia Don Juana jest chwila, moment, kiedy
uwodzi. Zwrocony stale ku przyszlosci pogardza tym, co
minione. Namietno$é¢ zaspokojona to nie jego domena.
Dlatego zycie Don Juana przenika lgk, nie paralizujacy,
lecz podniecajacy do weciaz nowych podbojow.

|

Niewiele bylo przesady w slowach filozofa hiszpanskiego
Ortegi y Gasseta, ktory twierdzil z gorycza, ze figura Don
Juana ,znajduje sie obecnie, w poréwnaniu z innymi
postaciami stworzonymi przez Zachéd, takimi jak np. Faust
czy Hamlet, w nieslychanie prymitywnym stadium
rozwoju”. Bowiem wiek dwudziesty nie wydal jak dotad
Don Juana na miare bohateréw Tirso de Moliny, Moliera,
Mozarta. Brak rowniez konterfektu Don Juana
poréwnywalnego z tym, jaki Doktorowi Faustusowi stworzyl
Tomasz Mann. To jednak zrozumiale. Znikneto wiele —
wezeséniej pilnie strzezonych — tabu, ktorych lamanie bylo
w przeszlosci jedng ze specjalno$ci Don Juana.
Relatywizacji ulegly wartosci poprzednio nie kwestionowane.
Cechujaca nasze stulecie podejrzliwosé wobec mitu —
uzasadniona $wiadomoscia prawidel jego funkcjonowania —
takze dotknela Don Juana. ,Rozciagano” zatem odwieczna
legende w rozmaite strony, czesto splycajac jej znaczenie.
Za§ w wypadkach skrajnych — wprzegajac w sluzbe
ideologii badZ z trzaskiem stracajac z piedestalu.

G.B. Shaw w dziejacej sie w za$wiatach fantastycznej
cze$ei rozleglego dramatu ,,Czlowiek i nadczlowiek” uczynil
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Don Juana purytanskim filozofem spolecznym, nad ,piekio”
stabilizacji przekladajacym ,niebo” aktywizmu i dzialania
na rzecz rewolucji socjalnej. Karel Capek w ,Ksiedze
apokryfow” demitologizowal bohatera przy pomocy narzedzi
wypozyczonych od Freuda: Don Juan na lozu $mierci
wyznaje spowiednikowi, ze jego meskos¢ jest, by tak rzec,
jedynie duchowej natury. Matematykowi — mizoginowi ze
sztuki Maxa Frischa ,Don Juan albo Milos¢ do geometrii”
role uwodziciela narzucajg kobiety, by nastepnie zlapaé¢ go
w sidla malzenskie. Sze$édziesiecioletni bohater dramatu
Henri de Montherlanta jest wedle intencji autora ,postacig
prosta, bez glebi, sprowadzajgca si¢ do wlasnego problzemu:
zdobywania kobiet”.

Sposrod powiesci poswieconych Don Juanowi stosunkowo
najwiekszy rozglos zdobyly utwory piewcy hiszpanskiej
tradycji, przedstawiciela stynnego ,,pokolenia 98”, Azorina
oraz tworzacego w okupowanej przez hitlerowcow
Czechostowacji, Jozefa Tomana. Obaj nawigzywali do
tradycji Don Juana de Marana.

Do tejze legendy odwotlal sie francuski poeta polskiego
pochodzenia Oskar Milosz w jednym z najbardziej
interesujacych na przestrzeni wieku uje¢ Don Juana —
misterium symbolicznym ,,Miguel Manara”. (Nie tak dawno
akcje muzyczng do tego dramatu skomponowal Roman
Palester). Inna, rownie ciekawa warsja tematu, choé
utrzymana w diametralnie réznej stylistyce jest zastuga
Austriaka Odéna von Horvatha: Don Juan wraca z wojny,
by przekona¢ sie o wzglednosci pozornie radykalnych
historycznych przemian i o trwalosci swego powolania.

Jednego jeszcze nazwiska niesposéb pomingé przy
omawianiu losOw Don Juana, nazwiska Alberta Camusa.
Don Juan Camusa: u$miechniety, szalony medrzec, ktory
posiadl wiedze i poniechal nadziei. Kobieciarz, nie wierzacy
w glebszy sens rozbitej na fragmenty rzeczywistosei,
kolekcjonujacy kobiety, by wyczerpaé wszelkie szanse
zycia, zwielokrotni¢ jego laskawe momenty. Komediant —
czlowiek absurdalny. Czy tak pojmowany Don Juan jest
najpelniejszym dwudziestowiecznym wecieleniem uwodziciela
pokaranego przez pieklo? — by¢é moze.

Pamietajmy jednak, ze, jak pisze Ortega y Gasset ,historia
prezentuje nam w najszerszej panoramie peregrynacje
naszego gatunku poprzez obszerny repertuar idealow
dowodzac, ze byly one jednoczes$nie zachwycajace

i niewystarczajgce. Czyz nie jest prawda, ze cala historia,
jesli na nig spojrzymy pod pewnym katem, przyjmuje
postawe podobna postawie Don Juana?”.
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ANNA KORZENIECKA
JUSTYNA KULCZYCKA
IRENA KWIATKOWSKA
GRAZYNA LESNIAK
TERESA LIPOWSKA
MIROSEAWA NYCKOWSKA
JANINA SEREDYNSKA
ELZBIETA SKRETKOWSKA
TATIANA SOSNA-SARNO
JOLANTA ZYKUN

LEONARD ANDRZEJEWSKI
RYSZARD BACCIARELLI
ARKADIUSZ BAZAK
ANDRZEJ BLUMENFELD
JERZY BONCZAK
WOJCIECH BORSUCKI
JANUSZ CICHOCKI
JANUSZ CYWINSKI

JERZY DUKAY

JACEK DZISIEWICZ
GRZEGORZ GIERAK
KRZYSZTOF KALCZYNSKI
JACEK KALUCKI

EMIL KAREWICZ

RAFAL MARIA KOWALSKI
KRZYSZTOF LUFT

PAWEL LESKI

ZBIGNIEW MICH
ALEKSANDER MIKOLAJCZAK
JERZY MOLGA

GABRIEL NEHREBECKI
WLODZIMIERZ PANASIEWICZ
JOZEF PIERACKI

TOMASZ ZALIWSKI

JERZY ZASS

RYSZARD ZIELINSKI

oraz

WANDA WARSKA

PAWEL DANGEL

MARCIN JARNUSZKIEWICZ
MICHAL KOWARSKI
ANDRZEJ KURYLEWICZ
ZBIGNIEW MICH
BOGUSLAW SCHAEFFER

Zastepca dyrektora — KRZYSZTOF KOSMALA
Sekretariat literacki — BARBARA RYZY, KRZYSZTOF KOPKA
Koordynator pracy artystycznej — WIESLAWA MATEUSIAK
Biuro Obslugi Widzow — JOANNA OGRODOWCZYK,

ZOFIA BORKIEWICZ
Reklama — ANNA MIECZYNSKA

Kierownicy pracowni:

krawieckiej meskiej — TADEUSZ BOLCZAK
krawieckiej damskiej — ZOFIA SOBIERAJ
perukarskiej — STANISEAWA WINCIOREK
malarskiej — EUGENIUSZ PALARCZYK
stolarskiej — CZESELAW SLEPOWRONSKI
tapicerskiej — KAZIMIERZ DZWONKOWSKI
modelarskiej — CZESLAW ZAGAJEWSKI
§lusarskiej — MIROSEAW LESINSKI

kierownik o§wietlenia — WIESLAW PAJEWSKI
operator dzwieku — MIROSLAW WORONIECKI
brygadier sceny — STANISLAW UFNAL

rekwizytorzy — LUCYNA KOZAK, JANUSZ CIECHANOWSKI
inspicjenci — ANNA KOWALSKA, EWA RACZYNSKA,

TERESA WICINSKA
suflerzy — BARBARA PAKLIKOWSKA, BARBARA WYSZKOWSKA

Opracowanie graficzne programu — KRZYSZTOF TYCZKOWSKI

Adres Teatru: 02-508 Warszawa, ul. Pulawska 37/39, tel. 49-80-21, 49-35-51

Cena 35 zt
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TEATR NOWY WARSZAWA

MOLIER

DON JUAN

Przeklad Tadeusz Boy-Zelenski

Rezyseria — BOHDAN CYBULSKI
Scenografia — MARCIN JARNUSZKIEWICZ
Opracowanie muzyki — Bohdan Cybulski

Asystent rezysera — Jacek Kalucki
Inspicjent — Anna Kowalska

Sufler — Barbara Wyszkowska

1M
PREMIERA — GRUDZIEN 1983

Bilety indywidualne i zbiorowe prosimy zamawia¢ w Biurze Obstugi

Widzéw, ul. Pulawska 37/39, tel. 49-80-21 (rowniez telefonicznie).

OBSADA:

Don Juan Tenorio
Sganarel

Donna Elwira
Guzman

Don Carlos

Don Alonzo

Don Luis Tenorio
Zebrak

Karolka

Malgosia

Pietrek

Pan Niedziela
Stuzacy Don Juana
Stuzgcy Don Juana

Komandor

OD 630/83 n. 10.000 M-65

MAREK OBERTYN (goscinnie)
JERZY BONCZAK
STANISLAWA CELINSKA

WOJCIECH BORSUCKI
Jan Tomaszewskj
JACBK~DZISITEWICZ"

KRZYSZTOF KALCZYNSKI
JOZEFPIERACKE Arkadiusz Bazqp,
JERZY ZASS

MIROSLAWA NYCKOWSKA
MALGORZATA DROZD

JACEK KALUCKI
__Aleksander Mikolajczak

WLODZIMIERZ PANASIEWICZ
LEONARD ANDRZEJEWSKI

RAFAY._KOWALSKI
Krzysztof Wieczorek
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