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»PRZECENA DLA WSZYSTKICH"”

Teatr Osmego Dnia powstal w 1964 r. Przez blisko pietnaicie lat
pracowal w kregu mecenatu ZSP i SZSP, od polowy 1979 r. dziatla przy
Panstwowym Przedsiebiorstwie Imprez Estradowych w Poznaniu.

Teatr przedstawil dotqd 23 premiery, a wséréd nich prapremiere
polskq ,,Marata — Sade” P. Weissa (1966), ,,Warszawianke” w/g Wyspiarns-
kiego (1967) i ,Dume o hetmanie” w/g Zeromskiego (1968), gloéne przed-
stawienie inicjujgce nurt ,,polityczny”, kontestacyjny w polskim teatrze stu-
denckim — ,Wprowadzenie do...” (1970) i ,,Jednym tchem"” (dwie wersje
1971 i 72) oraz ,,Wizje lokalng"” (1973), wreszcie kreacje zespolowe pozosta-
iace do dzi§ w repertuarze Teatru: ,,Musimy poprzestaé na tym co nazwano
rajem na ziemi2.." (1975), ,Przecena dla wszystkich” (1977) i ,Ach, jakie
godnie zylismy” (1979).

Teatr Osmego Dnia juz w latach szeéédziesigtych za warunek
okreslajacy sens pracy przyjat koniecznosé poszukiwania nowego jezyka dla
teatru, komunikacje z widownig poza przyjetymi konwencjami. W efekcie
zrezygnowal ze sceny pudetkowej, szkolnego wzorca techniki aktorskiej i ins-
cenizacji tekstu literackiego, za podstawe przedstawienia przyjmujgc realia
pomieszczen potocznych jak np. sala klubowa, naturalne, niekonwencjonal-
ne mozliwosci ekspresji w miejsce tradycyjnego aktorstwa i traktujgc tekst
jako inspiracje dla wlasnej wypowiedzi.

Najistotniejsze eksperymenty Teatru w owym czasie zwiqzane byly
z pracg nad wiasng formutq ,teatru ubogiego” i skupialy sie glownie wokot
ksztaltowania metody spontanicznego aktorstwa, rozumianego jako dgzenie
do poznania i ujawnienia petnej prawdy o sobie, o czlowieku uksztaltowanym
w rzeczywistosci polskiej naszych czaséw. To dqzenie, obok ,,presji czasu”
— spotecznego doswiadczenia przelomu lat 60/70 doprowadzito do teatralnch
prob ingerencji w polityczng dziedzine zycia. Jako, ze imperatyw poznawa-
nia prawdy o czlowieku wymaga rozpoznawania i ujawniania prawdy o zyciu
spoltecznym, bo ,,cztowiek to system kontaktéw’. Temu przeswiadczeniu to-
warzyszylo przekonanie o potrzebie ,,nieufnej podejrzliwosci wobec wszyst-
kiego co nas otacza i wobec nas samych, o koniecznosci weryfikowania
hasel, wiar, mitéw spotecznych i sentymentéw, zdzierania masek pozoréw
z tego, co na zewnqtrz i z wiasnych twarzy” (,,Teatr czyli nieufnosc”, 1971).
Po to, aby szukaé¢ wyjscia, mozliwosci zrezygnowania i przezwycigzenia roz-
darcia, niepewnosci i strachu-dziedzicznych choréb ludzkosci. Ktorych zaden
teatr nie uleczy...

A jednak przed teatrem, przed czlowiekiem pozostaja obowiqzki
moralne: odbudowaé poczucie wartoici ogdlnoludzkiej, w ktorej cziowiek
przekracza wlasne granice, swoj los znajdujac w losie innego czlowieka.

Taki program, ktéry byt podstawq poszukiwan teatralnych: metody
aktorskiej i sposobu komunikacji, formuly spektaklu i sposobu istnienia
aktora w teatrze, dla zespotu Teatru Osmego Dnia jest istotny takze z poza-
teatralnych wzgledow. Jakkolwiek swiadomos¢ tragicznych konsekwenciji
szigalewszczyzny, wiedza o tym, jak wolnosciowe rebelie konczg w swiecie
przymusu i zniewolenia nie pozwala dzi§ bezkrytycznie przyjmowaé zadnej
utopii, to w dalszym ciagu bunt pozostaje drogg do solidarnosci i ostojq
ludzkiej godnosci.

Ostatnie premiery Teatru Osmego Dnia sq kreacjami zespotowymi. Podstawg
przedstawien sq oparte na indywidualnych doswiadczeniach twoércéw sy-
tuacje teatralne, do ktérych w miare koniecznych potrzeb realizatorzy przed-
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stawienia pisali teksty (o ile nie zostaly wczesniej wyimprowizowane), bude
wali przestrzen i scenografie, ktore wreszcie w ostatniej fazie opracowywali
zgodnie z wymogami rytmu catosci. Metoda ta jest zaréwno warunkiem jak
i drogqg rozbudzenia i wykorzystania mozliwosci kreacyjnych calego zespolu.
Jest podstawq szczegdlnej polifonii teatralnej, polegajqcej nie tylko na réz-
nicowaniu i komponowaniu sposobdéw reakcji na swiat i srodkéw opisu,
ale i zderzaniu, konfrontowaniu postaw, przeswiadczen i roszczen wobec
rzeczywistosci. Proces budowania spektaklu nie ogranicza sie tylko do two-
rzenia atrakcyjnej artystycznie formy teatralnej, ale jest zarazem procesem
poznawania i nazywania swiata. Formulowanie twierdzen o tym jaki swiat
jest, aby dochodzi¢ do wnioskow jacy powinnismy by¢ sami.

Teatr Osmego Dnia nie stara sie narzucaé nikomu wtasnych do-
-Swiadczen i pogladéw. Dlatego tez struktura spektaklu pozostaje ciagle
otwarta. Nie na fizyczne dzialania publicznosci, lecz na wspoétudziat daleko
bardziej istotny i tworczy, na wspotudziatl wyobrazni, wrazliwosci i intelektu
widzow. Z ktorych kazdy ostatecznie tworzy wlasny obraz spektaklu.

,,PRZECENA DLA WSZYSTKICH”



PRZECENA
DLA
WSZYSTKICH

realizacja zespolowa

teksty, scenariusz, scenografia: zespét

aktorzy:

ADAM BOROWSKI, TADEUSZ JANISZEWSKI, MARCIN KESZYCKI
TERESA PUTO, ROMAN RADOMSKI, TOMASZ STACHOWSKI,
MALGORZATA WALAS, EWA WOICIAK

1

muzyka:

Grzegorz Banaszak (gitara), Jan Kaczmarek (fidola, flet)
songi z muzyka Waldemara Modestowicza i Mariana Przybyta

Leszek Jankowski (gitara...)

rezyseria:

LECH RACZAK

w przedstawieniu wykorzystano cytat z poematu T. S. Eliota ,,East Coker” w przekladzie
M. Sprusinskiego

premiera w marcu 1977 w Poznaniu

przedstawienie prezentowano na Konfrontacjach Mlodego Teatru w Lublinie, kwiecien 1978:
na Miedzynarodowych Spotkaniach Teatru i Sztuki Otwartej w Oleénicy i Wroclawiu, wrze-
sien—pazdziernik 1978; na Gdanskich Konfrontacjach Teatralnych, pazdziernik 1978; na
Finale VI Festiwalu Kultury Studentéw PRL w Poznaniu, pazdziernik 1978; na XV Lédzkich
Spotkaniach Teatralnych, pazdziernik 1979

GLOSY KRYTYKI O ,,PRZECENIE DLA WSZYSTKICH”

»(...) Spektakl ten wyrdzinia sie zarowno zawartg kompozycjq jok i klarow-
nosciq rzadko dzis spotykang.

Pokazuje on ludzi zyjgcych przeciwko sobie. Stad plynie gwaltowny, drama-
tyczny protest, bedqgcy osiq, wokét ktorej obraca sie problematyka spektaklu.
(...) ,,Przecena dla wszystkich” to spektakl wainy. Naprawde warto i trzeba

go zobaczyé."”
(Marek Suchan: ,,Wigi'" 1977, nr 9)

.(...) Najwainiejsza wypowiedz w historii polskiego teatru — napisal ktos

z entuzjazmem po spektaklu Teatru Osmego Dnia (...)"
(Zbigniew Mentzel: ,,Polityka” maj 1978)

.(..) ..Przecena” to zbyt wielka rzecz, by skwitowaé jqg paroma sformulowa-
niami. (...) Trzeba jednak stwierdzié, iz dawno nie bylo tak gleboko domys-
lanej kwestii rzeczywistosci teatralnej i steatralizowania rzeczywistosci —
przemieniajqgcej sie i wymiennej gry znaczen i sztucznosci, demonstrowania
zycia i przyzywania sztuki. Dawno tez zespolowosé scenicznych dzialan nie

osiagnela takiej perfekeji. (...)"
lagne 1P ! ( ) (Lech Sliwonik: ,,Tygodnik Kulturalny’ maj 1978)

.(...) Teatr, ktéry poprzez swojq dojrzato$é i doniosto$é wvpowiedzi odestal
w cien wszystkie pozostale. Teatr Osmego Dnia, spektakl ,,Przecena dla
wszystkich”, (...) budowana metodq kreacji zbiorowej jest spektaklem ma-
drym, lecz jednoczesnie trudnym, wymaaaigeym koncentracji, uwagi, przy-
jecia na siebie calego iego ciezaru. (...) Doprowadzone do perfekecji aktors-
two, porywajaca muzyka ,,Orkiestry Osmego Dnia"” ..Przedstawienie to
pulsujace, mroczne, przesycone goryczq jest dzielem artystycznym najwyzszej

rangi.”
(Zbigniew Gluza: ,,Politechnik’ 1978)

.(...) Najciekawszym przedstawieniem lubelskiego przealadu, a mniemam, ze
rowniez jadnym z najznakomitszych przedstawien studenckiego teatru byla
inscenizacja ,,Przecena dla wszystkich” poznanskiego Teatru Osmego Dnia.
Zespdt Lecha Raczka (...) zaprezentowal najwyzszy stopien sprawnosci w od-
czuwaniu teatralnego kodu, ukazal wielka amplitude swoich mozliwosci.
Dzigki intensywnej wrecz niesamowitej grze aktorow obejrzelismy spektakl

o znaczqcej sile wyrazu. (...)"”
(Jerzy S. Ossowski: ,,Student”’ czerwiec 1978)

(.Y Teatr studencki doczekat sie po kilku latach znowu spektaklu-dziela.
Myéle tu o ,Przecenie dla wszystkich”. (...) Teatr studencki posungl sie
o koleiny (od ,,Sennika” STU chyba) krok naprzéd w zjowisku zwanym sztukg

i zawdziecza to tylko jednemu zesnolowi.”
(Ewa Labunska: ,,Zeszyt dokumentacyjny’’ Warszawa, lipiec 1978)

..(...) ..Przecena dla wszystkich” Teatru Osmeqgo Dnia jest bez watpienia
najwybitniejszym spektaklem powstalvm w polskim teatrze studenckim w cig-
gu co najmniej ostatnich dwach lat. (...) Mysle tez, ze pod wieloma wzgledami

jest to w ogdle najlepsze przedstawienie tego teatru. (...)"”
(Tadeusz Nyczek: ,,Czarny Polonez')

.(...) Spektakl byt ilustracjqg konfliktéw istotnych i aktualnych dla éwiata,
w ktérym zyjemy.
.Przecena dla wszystkich” jest kreacjq znaczgcq nie tylko dla studenckiego

ruchu artystycznego. (...)"
(Ryszard Jaloszynski: ,,Spojrzenia’ marzec 1979)



w(-..) .Przecena dla wszystkich” (...) jest niezwykle gestq semantycznie, peina
tresci, idei. (...)"

(Grzegorz Kostrzewa—Zorbas ,,Kultura’ listopad 1978)
»(...) Moim zdaniem po obejrzeniu spektaklu jest jeszcze coé ponad to —
glebsza refleksja, do jakiej widz-uczestnik zostaje przez zespét Osmego Dnia

zmuszony. (...)"
(Marian Siwek: ,,Kurier Festiwalowy” grudzien 1978)

+Moment realizowania wartosci wlasnych, niezinstytucjonalizowanych. (...)
Miejsce obok przytakujgcego pochodu. (..) Z desperacji, z niemoznosci
akceptowania tego co jest z tragicznie niezrealizowanego marzenia o tym,
»CO nazwano rajem na ziemi”’ powstal ten szyderczy obraz. (...) lroniczna
weryfikacja idealéw, mitologii i zapewnien ujawnia ich falszywe zadecie.
Gdzie wszystko jest na pokaz tam nie ma nic wlasneqo. (...)

Uwazam to przedstawienie za moje osobiste wielkie przezycie. (...) Praca
niezwykle konsekwentna i przemyslana w doborze $rodkéw aktorskiej eks-
presji, zmierzajgcych do wywarcia wstrzasniecia widowniqg. ale bez ,,popisow”
i epatowania naturalistyczng brutalnoscig. Aktorstwo osiagajace momentami
sile wypowiedzi Teatru Laboratorium. a przv tvm bardzo wlasne (niesklamane).
Wspaniatla, przejmujaca muzvka (wietne przygotowanie wokalne) czvnia
z tego widowiska rodzaj oratorium, ale bez finalneao ..Alleluja”, tylko z obra-
zem totalnego smietnika (wszystko zostalo wyorzedane), ktére zapamietujemy
wychodzgc z sali — i z ktérym co$ trzeba zrobié, juz samemu, po powrocie

do domu.”
(Jacek Zembrzuski: ,,Széstka’ Poznan, pazdziernik 1978)

.(..) Samo przedstawienie iednak jest szalefczym cvrkiem i koina z cvrku
— 7bieranie pieniedzy do kanelusza (wvkorzystywanveh nastepnie na zakup
..iabola” spozvwaneaon brzez zrozpaczonvch ticzestnikdéw nrzedstawienia —
to takie czesé snektaklu), tempo narzucane swietna muzvka. zreczne ooe-
rowanie $wiatlem — wszystko c7vni ten przeglad rekwizvtorni wvobraini

. , » i & ]
upiorng wedréwka po mitach i widmach — rodem z sameao koszmaru. (...)
(Stawomir Maaala: ,.Teksty’” 1978, nr 3)

(...} Swiadomvmi inscenizacyinveh érodkéw teatralnveh okazali sie aktorzv
przesadnie dzié modneao Teatru Osmeao Dnia (.) W sumie nublicznosé
pozostajac pod wrazeniem zewnetrznean teatralnenn ksztalt nrredstawie-
nia reaquie obojetnoscia i nieidentyfikuje sie z jego mistyfikatorskim prze-

kazem. (...)"
(Ewa Kielak: ,,Trybuna Ludu’ 1978, nr 248)

..(...) Chcac bvé alternatvwa kulturv masowei (c7v oficialnei) nastawia sie na
negacje wszelkich wartoéci. Takie uczucia budzi spektakl Teatru O<meao
Dnia ,.Przecena dla wszystkich”, w ktérvm masochistvezna sklonnosé do ne-
gowania wszystkiego, natlok snrzecznoéci | zaagubienie postania snektaklu,
7 jednej strony spektakl walczy jakoby o autonomie jednostki. 7 druaiej stronv
dokonuje sie na scenie brutalna degradacja jednostki. wreszcia uiecie
wszystkiego w teatralny nawias uczynifo z ,,Przeceny” ,,niezborny popis zrecz-

nosci” zespotu. (...)"”
(Tomasz Milkowski: ,,Walka Mlodych' 1978, nr 47)

.(...) ..Przecena dla wszystkich” byla najwiekszym wydarzeniem teatralnym
w ubieglym roku. Zostala uznana za wypowiedz catego pokolenia. | byla to
wypowiedz bardzo nam potrzebna. ,,Przecena dla wszystkich” jest spektak-
lem, ktory méwi, ze w tym Swiecie mozna i nalezy byé uczciwym do konca,
spektakl, ktéry choé¢ w czesci splaca rzeczywistosci dtugi wobec prawdy. To
bolesny i niezwykle surowy rachunek sumienia i rozrachunek ze swiatem.
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Spektakl, ktéry jest zrobiony tak, jakby zawsze byl pierwszym i zawsze ostat-
nim. Jest to nieprawda, ze histeria, ze czarnowidztwo. Sam fakt, ze ten spek-
takl powstal jest jego ,tak”, jego programem pozytywnym. W ,,Przecenie”
jest wiele nadziei, jest wiara, ze w nas samych mozemy odnalezé dobro, ze
razem mozemy o nie walczyé. O tym sq ostatnie stowa spektaklu: ,,Ktérych

jest...”. (..
(Gwidon Zlatkes: ITD 1979, nr 12)

»(...) Przedstawienie Teatru Osmego Dnia — odwaizne mocne i bardzo zy-
wiolowe rozgrywajqce sie w monochromatycznosci dtugiego korytarza z bia-
tych przeicieradel i miejscami osiqgajqgce maksymalng intensywnos$é — przy-
jeto z milczqgcq uwagq, ktéra towarzyszy naruszaniu tematéw-tabu. Ocze-
kiwatem aluzji, lub alegorii, ale zamiast tego konfrontowany bylem ze scenami
ukazujgcymi bezkompromisowo — to w co wierze, iz jest istotq spolecznej
i politycznej sytuacji ich samych oraz ich wspétrodakéw. Przedstawienie,
ktore widzialem zakonczylo sie ,,poetyckqg manifestacjq”, podczas ktorej
uczestnicy i aktorzy przeszli ulicami niosgc chorggwie z wymownymi frag-
mentami wierszy. Na koniec przy akompaniamencie protest-songéw zawie-

szono je na scianach budynkdw. (...)"
(Bradley Winterton: ,,Plays and players’ London, grudzien 1978)




ACH,
JAKZE GODNIE
ZYLISMY

realizacja zespolowa

teksty, scenariusz, scenografia: zespét

aktorzy:

ADAM BOROWSKI, TADEUSZ JANISZEWSKI,
MARCIN KESZYCKI, ROMAN RADOMSKI,
MALGORZATA WALAS, EWA WOICIAK

wspélpraca plastyczna:
Wojciech Wolynski

rezyseria:

LECH RACZAR

muzyka:
fragmenty ,,Requiem” Wolfganga Amadeusza Mozarta

w przedstawieniu cytowany jest w jezyku niemieckim wiersz Fryderyka Holderlina:

Ku réznym stronom linie zycia wiodg

Jak gér granice sq i jak kierunek drég.
To czym jestesmy tu, moze dopelni¢ Bog
Harmonigq i spokojem i wieczng nagroda.

premiera w maju 1979 w Poznaniu

przedstawienie prezentowano na Il Konfrontacjach Mlodego Teatru w Lublinie, maj 1979
] ) (nagroda gtéwna i nagroda dziennikarzy); na Miedzynarodowym Warsztacie Teatralnym
,ACH, JAKZE GODNIE ZYLISMY’ w ltawie, maj/czerwiec 1979; na XV Lédzkich Spotkaniach Teatralnych, pazdziernik 1979
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GLOSY KRYTYKI O ,,ACH, JAKZE GODNIE ZYLISMY”

+(...) Najciekawszym w tej grupie jest bez watpienia Teatr Osmego Dnia
z Poznania, ktérego spektakl ,,Ach, jakze godnie zylismy” jest przykladem
dojrzalosci myslowej i artystycznej wypracowanej w ciggu dtugiej drogi
tworczej tego zespofu. Na tej drodze zespdt zrobit krok nowy, uniwersalizujac
podejmowanq problematyke bez odrywania jej od istotnych spraw naszzj
wspolczesnosci. (...)"

(Komunikat Rady Artystycznej Konfrontacji Mlodego Teatru w Lublinie 1979)

.(...) Ow wstrzgsajacy spektakl nie dotyczy bezposrednio teatru i nie jest
informacjq o stanie rzeczywistosci polskiej, przenoszgc rozwazania w wymiar
transcendentny, opisuje ksztatt cywilizacyjnych przeobrazen, ktére w efekcie

decydujq o statusie cztowieka chorego na chaos. (...)"
(Zbigniew Gluza: ,,Politechnik’’ 1979, nr 23)

.(...) Ciekawie teatralnie zaprezentowal sie poznanski Teatr Osmego Dnia
w snektaklu ,Ach, jakie godnie zylismy”. Do tego teatru trudno jednak
przykladaé studencka miare, poréwnywaé go z zespolami mtodszymi o dzie-
siec lat.

Jego nowy spektakl wyrainie réznit sie od innych przedstawien, takie od
dawniejszych, wlasnych, tych gorqcych, w poréwnaniu do obecnego mlo-

dzienczych i chaotycznie niespokojnych™.
(Malgorzata Dzieduszycka: ,,Polityka’ 1979, nr 24)

..(...) Najdojrzalszym przedstawieniem, wykraczajacym daleko poza umowne
podzialy na twdrczoéé profesjonalna i amatorska. okazal sie spektakl Teatru
Osmeao Dnia. Jego walory podkreslit komunikat Radv Artystycznej, nagrode

przyznali mu dziennikarze, a takze kierownicv teatréow.”
(Elibieta Merawiec: ,,2Zycie Literackie’” 1979, nr 22)

.(...) To wrazenie supremaciji Teatru Osmego Dnia jest moim zdaniem malo
zasadne. Wprawdzie charakteryzowaly ,Ach. jaokie godnie zylismy” duze
umiejetnoéci warsztatowe aktoréw, interesujaca rezyseria i scenografia (...)
to jednak ma sie po obejrzeniu spektaklu wrazenie niedosytu. Wynika to
7 faktu, ze przedstawienie to, mimo swego w miare indywidualnego ksztattu
nie zdolalo udiwignaé podejmowanej problematyki. Wycinkowo$é widzenia,
niedostrzeganie w diagnozie naszej rzeczywistosci wielu przyczyn i zwigzkow,
brak préby odpowiedzenia na wiele sposrod postawionych pytan czyni te

diagnoze mato przekonywujaca. (...)"”
(Roman Chocyk: ,,Argumenty’’ 1979, nr 23)

.(...) Poznanska grupa wystawila sztuke pt. ,,Ach, jokie godnie zylismy".
Zobaczylem artystyczng skladanke. (...) Wedle tej osobliwej interpretaciji,
historia wspolczesna jawi sie jake ciag czarnych wydarzen. Dzikie instynkty

1zqdzq jednostkq, jednostka rzadzi ttumem. (...)"
(Pawel Lewandowski: ,,Sztandar Mlodych” 1979, nr 140)

.(...) Spektakl ,,Ach, jakie godnie zylismy” przedstawia, méwigc w duzym

skrécie, dzieje absolutu w zyciu czlowieka czaséw nowozytnych. Obejmuje
wiele gtéwnych probleméw przede wszystkim XIX i XX wieku, az po kon-
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kretne dzisiaj. To konsekwentne przestanie spektaklu, przekazane za pomoca
bardzo réznorodnych, chwilami barokowo rozbudowanych s$rodkéw insce-

nizacyjnych i ekspresyjnego aktorstwa. (...)"”
(Grzegorz Kostrzewa—Zorbas: ,,Kultura’ 1979, nr 28)

..(...) Teatr Osmego Dnia (...) poszukuje wielkosci cztowieka, lecz nie w jego
zachowaniach, nie w sytuacjach, ktére go okreslajg, a w nim samym, re-
jestrujgc, potrafi jednak odnalezé wiare w ludzi.

Spektakl ,,Ach, jakze godnie zylismy” (..) jest wnikliwym zapisem sytuacji
wspolczesnego czlowieka na tle cywilizacyjnych przeobrazen. Wzbogacony
o historiozoficzng refleksje — pokazuje ludzi w chaosie, w niepewnosci,
w leku. Ci ludzie, jednak, nie rezygnujq, nie poddajg sie. (...) Na
dodatek ludzie na scenie sq ze sobqg skléceni. Pozostawiono ich swojemu
losowi. Pozostaje uczucie przegranej, ale jednoczesnie nie ma ani cienia
nihilizmu. Trzeba przeciez sobie najpierw uswiadomic, ze poza nami njczego
nie ma. Wtedy dopiero moina zaufaé. | nie jest to rezygnacja. To przeciez

nadzieja.”
(Zbigniew Gluza: Zrezygnowani mogq odejsé. ,,Polityka’, nr 79/47 s, 9)

.(...) Wychodzi sie z tego spektaklu zdruzgotanym. Lecz nie jest to zdruzgota-
nie niszczqce. Wiadomo, ie potem trzeba bedzie podniesé glowe i jak po
jakiejs gorzkiej spowiedzi dostgpiwszy oczyszczenia (lecz nie rozgrzeszenia)
na tych swoich zgliszczach odradzaé sie na nowo... samodzielnie na wlasny

rachunek.”
(Jerzy Domagala: Gorejqc nie wiesz... ,,ITD", nr 79/48)

..(...) Sprofesjonalizowany wkrotce zespdt poznanski w pokazanym takie
w todzi, obok starszej ,,Przeceny dla wszystkich”, spektakl ,,Ach, jokze godnie
zylismy” rozsnuwal niezwykle pelne i bogate aktorsko, inscenizacyjnie i filo-
zoficznie obrazy tragizmu dziejowego: spolecznego, etycznego i metafizycz-
nego’’.

9 (Grzegorz Kostrzewa—Zorbas: Koniec cztowieka taktycznego. ,,Kultura’, nr 79/49)

»(...) Spektakl, o ktorym chce méwié ,,Ach, jakze godnie zylismy” poznans-
kiego Teatru Osmego Dnia nie jest zjawiskiem fatwo poddajgcym sie wer-
balizacji. Nie tylko dlatego, ze — jak zawsze w tym zespole opiera sie na
scenariuszu wypracowanym zbiorowo. Ale ten scenariusz ogarnia wielkie
pole teatralnych tradycji, a wykracza poza teatr ludzkim doswiadczeniem
etycznym i spotecznym. (...) Jesli mozna tu snuc jakies artystowskie analogie,
mtodzi poznaniacy najblizsi sq nigdy nie zrealizowanej idei Artauda, teatru
dzialajgcego jak magia, terapeutyczny szok, zmystowy koszmar. Spektak!
zrealizowany w tym samym napieciu uczuciowym i myslowym co przeiycie
rzeczywistosci jest jej artystycznym odreagowaniem, oczyszczajgcym szokiem.
Plynie jakoby dwoma strumieniami: strumieniem obrazéw, znaczqcych in-
tersubiektywnie klisz wspoiczesnodci i niosgcym je strumieniem emocji
i mysli grupy, spolecznego podmiotu tych obrazéw. Quasimaterialistyczna
relacja: faktu i przeiycia, przedmiotowosci zdarzen przeciwstawionej pod-
miotowosci cztowieka (a traktowanej w istocie jak przedmiot wsréd przed-
miotow) zostaje w przedstawieniu zanegowana. Czlowiek to nieprzerwany
ruch podmiotowosci kreujgcej swiat. Przedmioty, zdarzenia sq ekspresjqg tej
podmiotowosci, nie za$ jej celem. Celem czlowieka jest nieustanna, samo-
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kontrolujgca sie podmiotowosé: tworczy kreacjonizm iycia. Sztuka nie jest
zastyglym w estetyczne znaki odbiciem zycia. Jest rewoltq, buntem, odnowq
gotowych rél, faustycznym dazeniem, ,,mlodosciq wiecznie naga i nagosciq
wiecznie mlodq”. (...) Ciemny — Cieélak z , Apocalypsys cum figuris” od-
chodzit by odnalez¢ sakralnosé ludzkiej istoty, poza teatrem, w materialnosci
stworzonej wlasng checig. W dziesieé lat po tamtym spektaklu aktorzy Teatru
Osmego Dnia odnajdujg te niepodzielng, swietg calos¢ czlowieka poza
ostonq tego co materialne. Jesli naprawde istnieje cos takiego jak teatr nie-
mozliwy, jego duch unosi sie nad tym spektaklem i ogarnia emanacjq sceng
i widownie".

(Elibieta Morawiec: Wzlot, Informator Mlodego Teatru nr 3)

,ACH, JAKZE GODNIE ZYLISMY”




ach, jakze
godnie
zyh smy
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