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PART 5 TRATR

2. TTelenny aLodrzejewsitie] or Inrakowie
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POLITYKA

W 11 (889) numerze POLITYKI z 16. III. 1974 r. ukazal sie¢ — pod

powyzszym tytulem — komunikat kolegium o przyznaniu w 1974 r.

dorocznej nagrody tego pisma czterem czlonkom naszego teatru —
twoércom jego obecnej formuly i linii artystycznej

JANOWI PAWLOWI GAWLIKOWI
JERZEMU JAROCKIEMU
KONRADOWI SWINARSKIEMU
ANDRZEIOWI WAIDZIE

»La nowotarska dzialalno$é teatralna,
ktéra wzbudzita szeroki oddiwiek spoleczny“.



,.Wystarczy — czytamy dalej — przywolaé tytul.y

,Dziady oraz slynne przedstawienie szeksplro.wskle

,Sen nocy letniej” eczy ,,Wszystko dobre, co sxq.do-

brze konczy” i .Zegnaj, Judaszu” L Iredyﬁskleg?
w rezyserii Konrada Swinarskiego; ,,Proces”' K_afk.l,
,Matka” i ,,Szewcy” Stanislawa Ignacego W'ltkle\?fll-
cza w rezyserii Jerzego Jarockiego; adaptacje ,,.Bxe-
séw” Dostojewskiego i Swiezy spektakl ,,Nocy LlSt(.)-
padowej” inscenizowane przez Andrzeja Wa]dg. Nie
jeden sukces, lecz pasmo sukceséw, osiagnietych
w ciagu niespelna pieciu lat! Kaide z tych przedstz.l-
wieA bylo wydarzeniem, niejedno z nich stalo sie
obiektem ostrych, zasadmiczych sporéw i czasem
i napaSci. Passa Starego Teatru przywodzi na_m?'sl
najlepsze okresy w dziejach sceny narodOWe]., ].ak
choéby bliska niektérym przynajmniej z wymiemio-
nych twéreéw dzialalnosé Leona Schillera, ople}'a]qc
sie na podobnych zaloZeniach repertuarowyc_h i po-
dobnym stosunku do widza. Stary Teatr podjal wigc
silami réznych indywidualno$ci dzielo wspolne: nowa
interpretacje wielkiego dziedzictwa narodowego
i §wiatowego — stajace sig¢ zaczynem fenpentu arty-
stycznego i mySlowego i wywolujace niespotykane
zainteresowanie publicznosei — nie tylko krakow-
skiej.

Stary Teatr w Krakowie, niedawno obchodzacy swe
stulecie, réwniez w trzydziestoleciu byl teatrem do-
brym. W ostatnich latach stal sie scena naji’y“.fszg,
czotowym osrodkiem teatralnym w Polsce. Mowi sie
i zapewne nie bez racji, iz sukcesy tego teat.ru
w ostatnim pigcioleciu nie bylyby mozliwe b.ez dzia-
lalnosci poprzednikéw, zwlaszcza ostatniego jego d_y-
rektora, Zygmuntu Hiibnera i bez wielu wysSmie-
nitych aktoréw. Niejeden teatr w Polsce ma 'dlugq
tradycje i solidny dorobek. Od dawna wszys_tkle na-
sze sceny dzialaja w podobnych warunkach' i pm_llu’g
tych samych przepiséw. Stary Teatr potrafi dowies¢,
ze wbrew oporom i trudno$ciom, nawet przy prze-
starzalej pragmatyce i przy akompaniamen.cxe nieu-
stajacych rozwazan ,,czy znowu bedziemy si¢ nu-dzm
w teatrze?” — da sie zerwaé z zasada ,,plus minus
$rednio” i stworzy¢ teatr zywy, ambitny, Swietny.

DROZDZE DLA STAREGO TEATRU

nroT4 oz 28, 1L 1914 &

Tegoroczna nagroda ,Drozdzy” przyznawana przez redakcje
HPolityki” za dzialalnesé — jak glosi werdykt — ,bedaca
zaczynem mySlenia” przypadla dyrekcji i zespolowi rezyse-
row, skupionych wokol Kkrakowskiego Starego Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej. Jest to fakt o charakterze
ewenementu: Swiadczy on o zmianie stylu mySlnia o teatrze,
a takze o jego funkecji we wspodiczesnym spoleczenstwie. Do-
tychczas bowiem popularne bylo mniemanie, ze postep wy-
Kkuwa si¢ w biurach projektowych, w laboratoriach wiel-
kiego przemyshi, w gabinetach uczonych i nad elektrono-
wymi pulpitami manegeréw. Kultura zas, w szczegélnoSci
za§ taka, ktora z natury rzeczy dociera do stosunkowo
waskiego kregu odbiorcow (a wiec i teatr) to jedynie ornma-
ment, ozdoba sluzaca wypoczynkowi intelektualnemu po
trudach fizycznych lub intensywnej pracy mysSlowej nad
wazniejszymi zagadnieniami niz — na przyklad — rozterki
krolewicza dunskiego Hamleta. Trzeba przyznaé, ze teatr
do$é chetnie bral na siebie te funkecje, uciekajac jak od
ognia od mySlowej prowokacji, od angazowania rdéwniez
intelektu widza, obok oczu, uszu oraz rak, sluzgcych do
klaskania,

Staremu Teatrowi przypadia rola przelamania tego stereo-
typu. Stereotypu — dodajmy — szkodliwego spolecznie,
zdyz spychanie kultury na dalszy plan unie moze nie zao-
wocowaé negatywnymi skutkami w przyszloSci, choé w ter-
minie i skali nie dajacych sie jeszcze przewidzieé. Stary
Teatr od wielu juz lat — doborem repertuaru i interpre-
tacja — dowodzi, iz teatr moze byé wlasnie owym ,zaczy-
nem myS$lenia”, Ze réowniez w teatrze, podobnie jak w kaz-
dej dziedzinie twédrczoSci ludzkiej, moga sie dziaé rzeczy,

przyczyniajace sie do — najogélniej pojmowanego — po-
stepu.

Potrzeba bylo jednak czasu, by ta rola Starego Teatru zo-
stala dostrzezona. Kolejne premiery byly owszem — sze-

rcko omawiane, komentowane, opisywane, ale przez krag
profesjonalnych krytykdéw, ludzi teatru oraz teatralnych
bywalcow. Pozostawala wiec ogédlna, kulturotwércza rola
tego teatru w cieniu jego funkeji czysto artystycznej, daja-
cej przeciez wspaniale rezulfaty. Dopiero nagroda , Polity-
ki” — przyznawana przeciez — przypomnijmy — ludziom
takim jak prof. Helioder Muszynski czy zespél ,,Zycia
i NowoczesnoSci” dowiodla, Ze w powszechnej Swiadomosci,



nawet posréd ludzi nie zajmujacych sie bezpoSredmio tea-
trem, Stary Teatr przekroczyl — rzec mozna ,swe kompe-
tencje” i stal si¢ zjawiskiem o charakterze ogélniejszym.
Staramy sie omawiaé kazda niemal z premier tego teatru.
Relacjonowalismy czytelnikom takie wydarzenia artystycz-
ne, jak premiery ,Biesow” i ,,Nocy listopadowej” w rezy-
serii Andrzeja Wajdy; ,,Sen nocy letniej”, ,,Wszystko dobre,
co sie dobrze konczy” i ,Dziady” w rezyserii Konrada Swi-
narskiego; ,Matka” i ,,Szewcy” oraz ,Proces” w rezyserii
Jerzego Jarockiego.. Niedlugo zapewne méwié bedziemy,
jak wszysey, o ,,Wyzwoleniu”, znéw w inscenizacji Swi-
narskiego. Ale aby doszukaé sie zrodel dzisiejszego znacze-
nia Starego Teatru, trzeba byloby siegnaé glebiej w jego
przeszlo§é: w przetom lat pieédziesiatych i szeSédziesiatych,
kiedy to Wiladyslaw Krzemifiski polozyt zreby dzisiejszego
zespolu. Od 1963 roku, za dyrekeji Zygmunta Hiibnera da-
tuje sie wielki wzlot teatru. Najnowsza dramaturgia obca
i polska (Genet, Frisch, Albee, Jonesco, obok Witkacego,
Rozewicza, Mrozka, Brandysa...), Swietni aktorzy, doborowy
zespol rezyserow (Swinarski i Jarocki), sensacyjne, pamie¢tne
premiery (,,Zmierzch” Babla, ,Pokojowki” Geneta)...

Kolejny dyrektor Jan Pawel Gawlik dodal do dorobku po-
przednika kolejne sukcesy. To za jego kadencji Stary Teatr
zaczal odnosié sukcesy Swiatowe (,,Biesy” na Sezonie Swia-
towym w Londynie), odbyly si¢ najgloSniejsze premiery (ta-
kie choéby jak , Dziady”).

Stary Teatr ma znakomity zespél aktorski. Wystarczy wy-
mieni¢ nazwiska: Anny Polony, Ewy Lassek, ostatnio Tere-
sy Budzisz-Krzyzanowskiej, Jana Nowickiego, Jerzego No-
waka, Jerzego Binczyckiego.. Graja oni obok wielu Swiet-
nych mlodych aktoréow, ktorzy tu, w Starym, maja ogromne
mozliwoSci zaprezentowania sie w pierwszorzednych rolach
najlepszego repertaaru (romantycy!). Przypomnijmy tez ilu
czolowych aktoréw Warszawa zawdziecza Staremu Teatrowi
(Anna Seniuk, Antoni i Wojciech Pszoniakowie, Marek Wal-
czewski). Ale do§¢é wyliczen skoro i tak nie zdolam wyli-
czy¢ wszystkiego, czym Teatr im. Modrzejewskiej bogaty...
Przylaczamy sie do gratulacji dla dyrekeji Starego Teatru
i jego rezyseréw, wyréinionych nagroda ,Drozdiy”, na-
groda — nie zapominajmy — bardzo zobowiazujaca. Moze-
my byé jednak pewni, ze dostarcza nam oni nie raz ,zaczy-
nu mySlenia”.

Maciej Karpifaski

REPERTUAR SZTUK
NA 2-ch SCENACH
w SPATTM FRATRZE.
w LATACH 1970-76

Antoni Cwojdziniski

HIPNOZA

rezyseria Mieczystaw Daszewskt
scenografia Ewa Czuba-Wréblewska
premiera  15. III. 1970 r.
ilodé widzéw 3?7685
Arthur Miller CENA

przektad
rezyseria
scenografia
premiera
ilos§é widzéw

Kazimierz Piotrowski
Piotr Paradowski
Wojctech Krakowskt
18. IV, 1970

28 974

Edward Albee
przektad
rezyseria
scenografia
premiera

ilodé¢ widzéw

WSZYSTKO W OGRODZIE

Kazimlierz Plotrowski

Jerzy Jarockt

Lidia Minticz ¢ Jerzy Skarzynskt
24. V. 1970

37 027




Wiliam Szckspir

SEN NOCY LETNIEJ

przektad K. I. Galczynski
rezysertia Konrad Swinarskt
scenografia  Krystyna Zachwatowicz
muzyka  Zygmunt Konieczny
premiera 22, VII, 1970
ilogé widz6w 42 386
Tomasz Eublenski ZEGARY

rezyseria
scenografia
premiera
tlo$¢ widzéw

Jerzy Kreezmar
Andrzej Cybulski
27, IX. 1970 r.

13 850

Jarostaw Marek Rymkiewicz

rezyseria
scenografia
muzyka
premiera
tlo$é widzow

KROL MIESOPUST
Bogdan Hussakowski

Lidia Minticz 1 Jerzy Skarzynski

Andrzej Zarycki
11. X, 1970 r.
16 047

Stefan Zeromski

UCIEKLA MI PRZEPIORECZKA

rezyseria Tadeusz Minc
scenograjfia Wojctech Krakowskt
premiera 20. XI, 1970
ilo§é widzow 23 069
Hans Krendlesberger ZADANIE

przeklad
rezyseria
scenografia
premiera
tlo$é widzow

Henryk Vogler
Romana Préchnicka
Teresa Poniriska

19. XII. 1970

4726

Christopher Marlowe

przektad i adaptacja
rezyseria
scenografia

muzyka

premiera

tlos¢ widzéw

TRAGICZNE DZIEJE DOKTORA

FAUSTA

Bohdan Korzeniewski
Bohdan Korzeniewski
Wojctech Krakowskt
Jerzy Kaszycki

7. I1. 1971

13 995

Irencusz Iredynski
rezyseria
scenografia
premiera

Hlos¢ widzéow

ZEGNAJ JUDASZU

Konrad Swinarski
Konrad Swinarski
14, III, 1971

10 984

Fiodor Dostojewski

BIESY

adaptacja Albert Camus
przektad Joanna Guze
opracowante sceniczne  Andrzej Wajda
re*:seria Andrzej Wajda
scenografia Andrze) Wajda
kostiumy Krystyna Zachwatowicz
muzyka Zygmunt Konieczny
premiera 29, IV. 1971 1.
tlo§é widzow 107.540
Stanisiaw Ignacy Witkiewicz SZEWCY

rezyseria
scenografia
muzyka
premiera
ilo§é widzéw

Jerzy Jarocki

Krystyna Zachwatowicz
Stanistaw Radwan

13. VI 1971

23 998

John Osborne

przektad
rezyseria
scenografia
premiera
ilo$é widzéw

MILOSC I GNIEW

W. Komarnicka i K. Tarnowska
Jan Maciejowski

Lidia Mintlicz i Jerzy Skarzynskt
20. VI. 1971

23 994

Pawet Landovsky

przeklad
rezyseria
scenografia
premiera
tlo§é widzéw

POLKOJ NA GODZINY

Jan Calka

Romana Préchnicka

Lidta Minticz t© Jerzy Skarzynski
2. X197

31955

Wiltam Szekspir

WSZYSTKO DOBRE
€O SIE DOBRZE KONCZY

przektad Mactej Stomezynski
rezyseria Konrad Swinarski
scenografic  Kazimierz Wisniak
muzyka  Stanistaw Radwan
premiera 3. X, 1971
tlo§¢ widzow 21 692
Jean Claude Carriére NOTATNIK

przekiad
rezuseria
scenografia
premiera
tlo§¢ widzow

Joanna Wiliniska
Ewa Kologoérska
Teresa Poninska
12, XI. 1971

15 877




Aleksander Fredro

rezyseria
scenografia
muzyka
premiera
ilos¢ widzow

SLUBY PANIENSKIE
CZYLI MAGNETYZM SERCA

Marek Walczewski

Lidia Minticz & Jerzy Skarzyrisks
Stanistaw Radwan

17. XII. 1971

28 774

Samuel Beckett

przeklad
rezyseria
scenografia
premiera
tloé¢ widzow

RADOSNE DNI — KOMEBIA

Mary i Adam Tarnowie

Bogdan Hussakowski i
Krystyna Zachwatowicz

& III. 1972

9 811

August Strinberg

SILNIEJSZA — WIEZ

przeklad Jan Lewandowski
rezyseria Jitka Stokalska
scenografia Kazimierz Wisniak
muzyka  Zbigniew Bujarski
premiera 25. II1. 1972
tlo§é widzow 5182
SPRAWA STANISLAWA ]
BRZOZOWSKIEGO 3
scenariusz  Ireneusz Kasprzysiak
Tadeusz Malak E
rezyseria  Tadeusz Malak ’
scenografia  Wojciech Krakowsk! ]
premiera 25. 1I1. 1972
tlo§¢ widzéw 4 491
A
Jarostaw Abramow KLIK KLAK 4

rezyseria Jerzy Markuszewskt
scenografia  Kazimierz Wisniak
premiera 11. V. 1972
ilo§¢ widzow  §3 775
Stanistaw Ignacy Witkiewicz MATEA

rezyseria
scenografia
muzyka
premiera
ilo§é widzéow

Jerzy Jarockt

Krystyna Zachwatowicz
Stanistaw Radwan

7. VII. 1972

15 581

Tadeusz Rézewicz

rezyseria
scenografia
muzyka
premiera
ilo§é widzéw

NA CZWORAKACH

Jerzy Kreczmar

Lidia Minticz 1 Jerzy SkarZyfiski
Zbigniew Turski

7 VII. 1972

4 870

Stanistaw Grochowiak

LEKI PORANNE

rezyseria Wanda Laskowska
scenografia  Zofia Pietrusiniska
premiera 23. IX, 1972
tlo§é widzéw 15 830
Michal Szatrow BOLSZEWICY

przeklad
reyseria
scenografia
premiera
iloéé widzéw

Eugeniusz Sztrojt
Andrzej Przybylskt
Jézef Zboromirski
5. XI. 1972

4 106

Stanistaw Przybyszewski
oprac. dramaturgiczne

GODY ZYCIA

i rezyseria Wanda Laskowska
scenografia Zofia Pletrusinska
premiera 18. XI. 1972
ilo§é widzéw 22 428
Hans Krendleéberger WYWIAD

przeklad Henryk Vogler
rezyseria  Romana Préchnicka
scenografia  Daniel Mréz
premiera 14, 1. 1973
ilo§é widzédw 19 181
Adam Mickiewicz DZIADY

inscenizacja 1 rez.
scenografia
kostiumy

muzyka

premiera

tlosé widzéw

Konrad Swinarski
Konrad Swinarski
Krystyna Zachwatowicz
Zygmunt Konieczny

18. II. 1973

69 646

David Rabe

przeklad
rezyseria
scenografia
premiera
ilo§é widzéw

JAK BRAT BRATU

Janina ‘Hera
Wanda Laskowska
Zofta Pietrusiniska-
6. V. 1973

1762




Mieczystaw Piotrowskt

MARSZ

rezyseria Jerzy Grzegorzewski
scenografia Jerzy Grzegorzewski
muzyka Stanistaw Radwan
premiera 29. V1. 1873
tlo§¢ widzow 3973
Franz Kafka PROCES

Przektad Bruno Schulz
adaptacja powiesct %
rezyserta Jerzy Jarocki
scenografia Lidia Minticz & Jerzy Skariynskt
muzyka Stantstaw Radwon
premiera 13, VI1I. 1973
tlo§¢ widzow 29 563
Adam Kreczmar HYDE PARK

resyseria
scenografia
muzyka
premiera
tlo$é widzow

Jerzy Markuszewski
Jan Polewka

Jerzy A. Marek

26. X. 1973

25 690

Michat Batuckt

rezyseria
scenografia
kostiumy
premiera
tlo§é widzow

DOM OTWARTY

Jerzy Kreczmar
Jan Kosinski
Barbara Jankowska
27. X. 1973

23 032

Aleksander Fredro

rezyseria
scenografia
muzyka
premiera
tlo§¢ widzéw

MAZ I ZONA

Wanda Laskowska
Zofia Pietrusinska
Jerzy Dobrzanski
29. XI. 1973

23 421

Stanistaw Wyspianski
adaptacja & rezys.
scenografia

kostiumy

muzyka

premiera

tlos¢ widzow

NOC LISTOPADOWA

Andrzej Wajda
Andrzej Wajda
Krystyna Zachwatowicz
Zygmunt Konieczny

13. I. 1974

75 252

Jacek Janczarski
rezyseria
scenografia
premiera

tlos¢é widzéw

KOPEC

Jerzy Markuszewski
Kazimierz Wisniak
28. I11. 1974

39 215

Wiliam Gibson
przeklad

retyseria
scenografia
premiera
ilos¢ widzéw

DWOJE NA HUSTAWCE

Kazimierz Piotrowski

t Bronistaw Zielinski

Anna Polony

Lidia Minticz 1 Jerzy Skarzyrnskt
10. III. 1974

20 956

Leon Kruczkowski

PIERWSZY DZIEN WOLNOSCI

rezyseria Marek Okopinski
scenografia Krystyna Zachwatowicz
premiera 9. V. 1974
tlosé widzéw 9315
Stanistaw Wyspianski WYZWOLENIE

rezyseria
scenografia
premiera
tlos¢ widzow

Konrad Swinarski
Kazimierz Wisniak
30. V. 1974

56 452

przeklad
rezyserta
scenografia
premiera
tlo$¢ widzéw

PAN PUNTILA | JEGO
SLUGA MATTI

Zbigniew Krawczykowskt
Maciej Prus

Kazimierz Wisntak

24, XI1. 1974

20 305

Antoni Czechow

przektad
rezyserta
scenografia
premiera
ilo$¢ widzow

WISNIOWY SAD

Jerzy Jarocki
Jerzy Jarocki
Jerzy Konarski
1. I1. 1978

19 680

wg H. Stendhala
z piosenkami

P. J. de Berangera
opracowanie tekstu
t rezyseria
scenografia
premiera

tloé¢ widzow

TEORIA SMIECHU

Marta Stebnicka

i1 Piotr Skrzyneckt
Kazimierz Wisniak
8. III. 1975

2652




Antont Czechow
przektad
rezyseria
scenografia
premiera

flos¢ widzéw

NIEDZWIEDZ, OSWIADCZYNY

Artur Sandauer
Jerzy Binczyckt
Kazimierz Wisniak
15, III. 1975

20 541

Stanistaw Tym

rezyseria
scenografia
premiera
tlo§é widzéw

ROZMOWY PRZY WYCINANIU
LASU

Jerzy Markuszewski
Kazimierz Wisniak
19. X. 1975

11 216

Bohdan Urbankowski

rezyseria
scenografia
muzyka
choreografia
premiera
ilosé widzéw

BIALE OGRODY

Romana Préchnicka
Bolestaw Greczynski
Zygmunt Konieczny
Jerzy Marta Birczyriski
17. XI1. 1975

6.486

ROZMOWA
PO PROBIE

Jan Bloriski — Konrad Swinarsai

ROZMOWA PO PROBIE
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JAN BEONSKI: Patrzac na préby, odnosze wraze-
nie, ze twojqg najwiekszq troskaq jest ,ucielesnienie”
Konrada. Zeby, broni Boze, nie okazal sie tylko sym-
bolem, zeby zachowat ludzki wymiar...

KONRAD SWINARSKI: Konrad walczy nie tylko
o ideaty, walczy takze o swoja swiadomosé i dlatego
jego ,,wyzwolenie” ma wiele znaczen. Staratem sig
w praktyce sprowadzi¢ do wspoélnego mianownika
wyzwolenie od wlasnej klatwy i wyzwolenie narodu
od jego klatwy.

JB: Ale chyba jest tak, Zze po to, aby rozumieé,
na czym ta klgtwa polega, trzeba sobie najpierw po-
wiedzieé, kim sq maski. Bylo kilka interpretacii...
Albo, Ze to uciele$nienie sprzecznych mysli Konrada.
Albo, ze to aktorzy, z ktérymi on dyskutuje o przed-
stawieniu, jakie wladnie inscenizuje w teatrze. Albo
wreszcie, Ze to ,rzeczywisci” ludzie, §cislej, wyobra-
zenia ludzi, ktérzy otaczajq Konrada w jego 2yciu.
KS: Mnie sie zdaje, ze o maskach mozna nieskon-
czenie... Po prostu poddalem sie jednej mysli, mia-
nowicie tej, ze jezeli Wyspianski w sobie i swoim
bohaterze, Konradzie, widzi czlowieka, ktéry dazy
do jakiej$ prawdy, to maski sg spoteczenstwem, kto-
re przestaje na potprawdach. One sg uksztaltowane
jak ludzie, ktérzy, ze tak powiem, nie podlegaja
zmianie i nie wyciagajg konsekwencji z wtasnych
dazen. Ja tu widze poprostu odbicie calego spote-
czenstwa, klas, warstw, obozow, typow ludzkich.
Dlatego wprowadzitem maski, o ktérych nie ma
autorskiej informacji, poczawszy od Franciszka Jo-
zefa albo austriackiego policjanta, ktéry przeciez
mowit po polsku...
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JB: Stowem, podkladasz pod maski wyobrazenia po-
staci, ktére otaczaly Wyspianskiego w realnym Swie-
cie 1902 roku.

KS: Tak, tylko te maski zmieniajg sie w miare akeji
jakby w opiekunéw, a potem w lekarzy Konrada.

JB: Problem tylko, czy one go lecza czy drecza...

KS: W swoim mniemaniu go lecza, a w jego mnie-
maniu drecza. Mnie sie zdaje, ze ta sprzeczno$é¢ musi
byé¢ zachowana do konca. Napasé masek nie jest jed-
noznaczna, one go napadajg w jego wyobrazni.

JB: To prowadzi do nowego pytania... Jak wiadomo,
»Wyzwolenie” miato dwa zakonczenia.

KS: Trzy.

JB: Tray?

KS: No, bo jedno napisal, a potem skreslil.

JB: Ja wlasnie o tym mysle. Jezeli pokaze sie ma
scenie stowa zapisane w didaskaliach — owo wyma-
rzone ,wyzwolenie” Konrada w nieokreslonej prziy-
szlo$ci — pozostanie wrazenie, e bohater wygrat,
wygral nie tylko jako idea, takze jako czlowiek.
Jesli za$ skresli sie te refleksje poety — jak on to
sam zrobil w wydaniu z 1906 roku — to Konrad
okaze sie bohaterem bardziej tragicznym.

KS: Chyba Wyspianski nie rezygnuje i z tej dialek-
tyki... Konrad wygral dlatego, ze jest jedyna posta-
cig w utworze, ktoéra prébuje dojs¢ prawdy. Ale
przegrywa tym, ze — podobnie jak Edyp — fraci
wzrok na koncu i istnieje juz tylko we wlasnym mi-
cie, ktory wzrosngé moze, ale moze takze zosta¢ za-
pomniany.
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JB: W tym sensie Antygona i Edyp takze wygry-
wajg. Ale Antygona jest trupem, a Edyp wyrwat so-
bie oczy. Wigc dla ciebie Konrad to taka sama po-
sta¢ tragiczna.

KS: Bo to tak my méwimy w Polsce.

JB: Mysle o Konradzie jako Zywej postaci.

KS: On jest chyba jak Edyp, bo kiedy méwi o swo-
jej skruszonej mysli — ,na proch sie moja mys$l
skruszyla..” — to czuje, ze cheé¢ wyzwolenia sig
przez czyn stala sie juz dla niego samego niemozli-
wa dzieki §wiadomosci, do ktérej doszedl. W koncu
traci wzrok i moze tylko jako S$lepiec, kiedys, oca-
leje we wspomnieniu...

JB: Powstaje pytanie o przyczyne tragicznej poraz-
ki. Czyli, méwige zwyczajnie, kim sq Erynie?

KS: Ja widze w Eryniach spoleczne odbicie losu
Polski i prywatne odbicie skazonego zycia. Mnie sig
wydaje, ze znak réwnania, ktéry tu Wyspianski po-
stawil, pozwolit mu wogéle na napisanie tej sztuki.
JB: To jest bardzo oryginalne.

KS: Twierdze, ze ,,Wyzwolenie” jest blizsze spowie-
dzi niz publicystyce, chociaz ta spowiedz wyraza sie
wlasnie w publicystyce a nie np. w poezji lirycznej.
Ja mnie wierze w to, aby te poezje, ktérg przeklina,
uwazat tylko za, ze tak powiem, magie stowa. Wi-
dze w tym utworze moze dwa, trzy prawdziwe wier-
sze, np. caty ten fragment ,,Chce, zeby w letni jasny
dzien...” Wilasnie osig wszystkiego jest ta modlitwa,
ktéra mozna traktowaé z calg powagg, nie interpre-
tujac jej krytycznie, podejrzliwie.

JB: Uwazasz, ze w tym momencie pisarz méwi jak-
by — bardziej od siebie... Wiec ,,Wyzwolenie” byto-
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by tragedia o bohaterze mnaznaczonym skazq. Jaka
to skaza? Skaza sztuki, artyzm?

KS: Ja tu widze poprostu skaze choroby, skaze
$Swiadomos$ci, ze zycie potrwa krétko i Ze nie ma
juz dla niego innej drogi artystycznego tworzenia
jak zrobi¢ bilans. Takie momenty Wyspianski musiat
mieé, zapewne byly rézne, raz blizsze tragizmowi,
raz dalsze.

JB: Tragedia mowi zawsze o krétkotrwaloSci boha-
terstwa. O tym, 2Ze wielko$é jest skazana. Uderza
mnie, jak ty ciggniesz te sztuke ku tragedii...

KS: Tak, to jest prawda, ze Wyspianski chcial za-
stagpi¢ Konrada Mickiewiczowskiego — takiego, ja-
kim go widzial, trwajacego w micie cierpienia —
swoim wlasnym Konradem, to znaczy bohaterem
czynu. Ale ten bohater czynu tez mu sie ,,nie udal”,
chce powiedzie¢, ze w swojej Swiadomosci doszedl
takze do kleski. Cala teza o zabiciu — powiedzmy —
poezji Mickiewicza i przez to, wlasnej Smierci, pro-
wadzi w ostatecznym rachunku do wniosku, ze prze-
ciwienstw miedzy poezja a zyciem w istocie zniesé¢
nie mozna. Ze zniesienie tej sprzecznos$ci jest zara-
zem $miercig owego Automedona, ktéry porwat lej-
ce i o$lepiony storicem spadt... i
JB: Zniesienie sprzecznoSci jest Smiercig bohatera
tragicznego.

KS: Mnie sie zdaje, ze trzeba koniecznie zwigzaé na-
rodowe problemy z osobistg koncepcja tragizmu Wy-
spianskiego. Ale to zwigzanie dzieje si¢ na probie,
bo przecie Wyspianski czul dialektyke swego utwo-
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ru. Utwor, ktéry by powstal jako ilustracja juz
wiadomych wnioskéw, bylby wtérng rekonstruk-
cja.

JB: Oczywiscie, Ze to nie traktat ale utwér drama-
tyczny. =

KS: Jak wiadomo, Wyspianski napisal najpierw
druga czes$¢, potem dopisal dwie pozostate i wszy-
stko zawarl — wlasnie — w formie préby sceni-
cznej. Mnie chodzi o to, ze ,,Wyzwolenie” ma taki
charakter, charakter préby...! jakby aktorzy w po-
lowie znali tekst, w polowie nie, zas Konrad wpadl
ze swoimj prywatnymi tekstami i niby sie to roz-
wija jedno z drugiego... Jezeli zgubi¢ forme proby
teatralnej, sztuka nabierze momentalnie charakteru
agitacyjnego, ktorego ona w ogoble nie posiada; kto
tak postepuje, splaszcza ,,Wyzwolenie” do warstwy,
ze tak powiem ,,zurnalistycznej”...

JB: Do publicystyki niepodlegto$ciowej...

KS: Tak, do publicystyki niepodlegtosciowej. Trud-
no$¢ jest w tym, zeby graé¢ te sztuke jakby w dwu
odrebnych poziomach. To co Konrad méwi, jest cze-
Ssciowo napisane, jakby wziete z tradycji, czeSciowo
teraz formulowane, czesciowo — czysto prywatne.
Jedna warstwa — ta, ktora dzieje sie wyrazniej
w teatrze — jest skomponowana w manierze epoki,
a druga warstwa jest bardziej prywatna. Trzeba te
dwoistos¢ utworu koniecznie utrzymac...
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...Gdy Wyspianski jest zajety poszukiwaniem praw-
dy zycia, w ktérej spodziewa sie znalezé prawde na-
rodu, nadchodzi rok 1905. Wyspianskiego odwiedza
Pitsudski, by go pozyska¢ dla akeji niepodlegloscio-
wej. Pisarz ofiarowuje na rzecz sprawy cykl krajo-
brazéw i naklad litograficzny odbitek rysunku Matki
Boskiej. Proszony o manifest ideowy, daje swoja pa-
rafraze hymnu Veni Creator.
,Bylo przeciwnym woli Pilsudskiego — pisze ucze-
stnik tego spotkania — stawiaé¢ stosunek z Wyspian-
skim na plaszczyZznie ofrzymania od niego osobiste]j
ofiary na cele powstania. Chodzilo tutaj o bez po-
rownania wiecej: o wplyniecie przez poete na idee
narodu, ma pozicm moralny spoteczenstwa, w kto-
rym dzialalno$¢é wojskowa miala sie rozpoczgé”. Ze-
romski za$ opisuje, jakim to Zolnierskim Smiechem
przyjeli spiskowcy propozycje, by ,oni, frakcja re-
wolucyjna” — mieli w wielkich masach przemycaé
do Kroélestwa Matke Boskg Czestochowska.
Wedlug: ANIELA ELEMPICKA
WSTEP (w) STANISEAW WYSPIANSKI ,WYZWOLENIE”
opracowata A. EEMPICKA

Wroctaw—W arszawa—Krakdw
1970, s. CXX
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Dzien 28 listopada r.b. stal sie nowg zalobna datg
w rocznikach naszego zycia narodowego.

Storturowany nieopisanymi cierpieniami umart Sta-
nistaw Wyspianski o godzinie 5 po poludniu w
oczach ciotki, ktéra go jak najlepsza matka ukocha-
ta i kilku ub6stwiajacych go przyjaciét. Choroba,
ktorej wielki ten czlowiek ulegl wczoraj ostatecznie,
nurtowala jego organizm juz od dawna, ale z nie-
zwyklg 1 bardzo niebezpieczng gwaltownoscia wy-
buchta dopiero przed dwoma laty. Wowczas jednak
zdumiewajace sily zywotne Wyspianskiego zmogtly
wroga, czajacego sie w jego organizmie, tak, ze naj-
lepsi lekarze wykluczali nie tylko bezposrednie nie-
biezpieczenstwo, lecz znajdowali nawet podstawy do
rokowania, ze przy odpowiednim trybie zycia i sta-
rannym pielegnowaniu bedzie on mogt zyé¢ jeszcze,
pracowa¢ i tworzyé¢ dlugi czas, by¢ moze, lat kilka-
nascie nawet. Rokowanie to prowadzila sama natura.
Wyspianski wracal do zdrowia. Duch jego odzyskal
pelnie swych ogromnych i niespozytych sit. Wielkie
mysli zawirowaly znowu dokota wielkich zagadnien.
Zapat tworczy rozgorzal dawnym poteznym plomie-
niem. Wyspianski podjal na nowo przerwany cho-
roba watek swego nieustannego rozwoju, wglebiania
sie w misteria duszy narodowej, wzywania sie w
najwznio$lejsze postacie naszych dziejow. Zaczatl
dyktowa¢ wytwory tej pracy gorgczkowej nieocenio-
nej ciotce swojej, pani Joannie Stankiewiczowej,
ktéora w taki sposéb umozliwila pojawienie sie tlu-
maczenia Cyda, zapisala pod dyktatem zmarlego
kilka czesci nie dokonczonego, niestety, Zygmunta
Augusta, przyczynila sie bardzo do przys$pieszenia
druku Sedziow. Bedac w najblizszym otoczeniu
zmarlego jedyna osoba, ktéra mogla z nalezytym
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pietyzmem odnosi¢ sie do niego p. Stankiewiczowa
ocalila tez dla literatury naszej ostatnie laski twor-
czo$ci swego wielkiego siostrzenca.

Z wiong r.b. polepszenie postapilo tak daleko, ze
mozna bylo moéwi¢ o trwalej rekonwalescencji. Na
Swiezym powietrzu w swojej niedawno nabytej sie-
dzibie wiejskiej w Wegrzcach Wyspianski przy-
szedl pod macierzynskg opiekg ciotki o tyle do sie-
bie, o ile to w ogéle bylo mozliwe po spustosze-
niach, ktére w organizmie jego wyrzadzita choroba.
W kazdym razie bylo mu juz tak dobrze, ze mogt
przejs¢ sie po pokoju, a pewnego pieknego dnia
sierpniowego przyjechal nawet do Krakowa i byt
w teatrze. Ze stanem swoim pogodzil sie juz byl
1 oswoit i jedno go tylko gnebilo, a trapito, miano-
wicie, ze prawg reke mial ubezwladniong i ze wsku-
tek tego nie mégl malowaé. Do p. Wilhelma Feldma-
na, ktéry go w Wegrzcach czesto odwiedzal, wyra-
zil sie raz zmarly, ze ta niemozno$¢é malowania przy-
gnebia go tak, jak gdyby mu kto wieze Mariacka
postawil na piersiach i ze jakkolwiek cierpi, zgo-
dzilby sie cierpie¢ jeszcze dziesie¢ razy wiecej, gdy-
by tylko moégt malowaé. Uwazajac sie widocznie
wiecej za malarza niz za poete, tesknil do tego srod-
ka wypowiadania sie swej przebogatej duszy cala
sila twoérczego zapalu, ktéry w niej plongt. Mawial
wowczas, ze teraz dopiero ,nauczyl sie malowac”,
ze teraz ,,dopiero” zaczalby tworzy¢...

Co by to bylo, gdyby nie owa reka, kt6z moze od-
gadng¢ dzisiaj, kiedy duch ten, zdolny do natchnien
poteznych, jak wybuchy wulkanu, a tak niestycha-
nie wiele kryjacy w sobie przeréznych mozliwosci,
odlecial juz i nie wréci.

~
@ |
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Jednakowoz juz w lecie prof. Parenski, konsultujg-
cy Wyspianskiego znalazl u niego poczatek ciezkiej
choroby nerkowej, poczatek zaniku nerek. Zalecil
wowcezas odpowiednig diete i wyrazil nadzieje, ze
przy znanej sobie, a wprost zdumiewajgcej sile jego
organizmu i przy odpowiednim staraniu rozwéj
choroby da sie wstrzymaé¢ lub przynajmniej bardzo
znacznie op6znié.
I rzeczywiscie, dopoki piecze giéwna nad zmarlym
miata p. Stankiewiczowa, powodéw do obaw po-
wazniejszych nie bylo. Utrzymywal sie status quo,
ktorego przy idiosynkrazji organizmu Wyspianskiego
dla pewnych swoistych $rodkéw leczniczych zmie-
ni¢ nikt nie byl w stanie. Ale p. Stankiewiczowa
musiala na jaki§ czas we wlasnych interesach
z Wegrzec wyjechaé, a z nig razem zabraklo w tym
biatym domu z zakratowanymij oknami owego aniola
stréza, ktéry czuwal nad wielkim jego gospodarzem.
W najblizszym otoczeniu Wyspianskiego nie umia-
no zrozumie¢ tak zawilych przepisow dietetycznych,
jak ten, ze czlowieka zagrozonego zanikiem nerek
nie karmi sie nieodpowiednimi potrawami. Sam za$
Wyspianski, nie dos¢ jasno widocznie zdajgc sobie
sprawe ze stanu swego zdrowia, nie umial siebie sa-
mego pielegnowaé¢. Po jakim$ czasie p. Stankiewi-
"~ czowa wrocita, ale skutki jej nieobecnosci byly juz
widoczne i — jak sie niebawem mialo okaza¢ —
fatalne. Zdrowie Wyspianskiego zaczelo sie gwal-
townie pogarsza¢. Pazdziernik przesleczal on juz
i przelezal na 106zku, cierpigc strasznie z powodu
okropnych béléw w nodze i rece. Pod koniec paz-
dziernika zbadal go znakomity chirurg dr Rutkow-
ski i postawiwszy diagnoze tylko ze stanowiska swo-
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jej specjalnosci, znalazl, ze niezwykle silny organizm
Wyspianskiego pozwala mu rokowa¢ nadzieje na
wyleczenie reki do tego stopnia, ze bedzie métgi.
nawet malowaé. Ta nadzieja odzyskania moznosci
malowania sprawila, ze Wyspianski ulegl gorgcym
namowom swoich wielbicieli i przyjaciol i zdecydo-
wal sie pojecha¢ do Krakowa, aby tam poddaé sie
systematycznemu leczeni w zakladzie dra Rutkow-
skiego.

Towarzyszyl Wyspianskiemu w tej ostatniej podrézy
p. Wilhelm Feldman. W wygodnym powozie Wy-
spianski juz wowczas omdlewat, tak, ze p. Feldman
dowi6zl go prawie na rekach do Krakowa, cucgc g0
po drodze winem i zwilzajac mu skronie.

Mimo tego ogromnego oslabienia Wyspianski, ile-
kro¢ tylko mégl, przyciskal twarz do szyby okna po-
wozu, wpatrujac sie w ogromne topole, po obu stro-
nach tej drogi rosngce i w smutny pejzaz jesienny,
przystonicty kurzawg deszczu, ktéry w dniu tym
zakonczy! piekng dotychczas jesien.

W zakladzie dra Rutkowskiego Wiyspianski uczut
sie stosunkowo dobrze. Rozpoczeto sie specjalne le-
czenie, przez czas jaki§ mic nie pozwalalo przeczu-
waé bliskosci katastrofy, tym bardziej, ze prof. P:jl-
renski, nieobecny w owych dniach w Krakowie, nie
mogl zbada¢ stanu wewnetrznych narzadoéw chore-
go.

Dopiero w jakie pie¢ czy szesé dni po przybyciu do
Krakowa ulegt Wyspianski gwaltownym przypadios-
ciom zoladkowym i kiszkowym. Wezwany prof. Pa-
renski stwierdzil ogromne pogorszenie sprawy mner-
kowej, chociaz i wtedy jeszcze nie znalaz} bezposred-
niego niebezpieczenstwa katastrofy. Skoro bowiem
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czlowiek, tracgcy ciggle 4 proc. bialka, zyje jeszcze
wogoéle, to okresu tego zycia mie mozna ograniczaé
ani do dnia, ani nawet do tygodnia.

Tu nastgpila ta komplikacja, z ktora zawsze we
wszystkich ciezkich chorobach nerkowych ma me-
dycyna najwiecej trudnosci. Stabngcy organizm i ser-
ce potrzeba podirzymaé i podniecaé, gdy tymecza-
sem wszystkie bez mala srodki podniecajgce niesty-
chanie szkodliwe dzialajg na nieszczesliwe nerki. Tu
dla podtrzymania akeji serca potrzeba by dawac¢ wi-
no mocne, szampana itp. gdy tymeczasem te same
srodki dzialajg na nerki jak rozzarzone wegle na
odarte ze skoéry cialo.

Poniewaz jednak ostabienie zaczelo wzrastaé, zdecy-
dowano sie na podawanie choremu mocnych szkla-
neczek ponczu. Ten napéj i odpowiednie wstrzyki-
wanie Srodkéw znieczulajacych i opium na wewnatrz
sprawialy, ze znowu osiagnieto pewng rownowage
o ile o niej mogta by¢ jeszcze mowa.

Lekarze i otoczenie, przyzwyczajeni juz do cudéw,
ktérych okazywal organizm Wyspianskiego, przewi-
dywali wprawdzie katastrofe, ale nikt nie chcial
przypusci¢, ze jest ona juz tak bardzo bliska Wy-
spianski sam zreszta, o ile okropne hoéle w nodze
ustepowaly tylko na chwile, zywo zajmowal sie li-
teratura, a nawet powiedziat kilka doskonalych do-
weipéw z powodu rozmaitych aktualnosci artystycz-
nych. W $rode wieczorem stan Wyspianskiego wy-
dawal sie nie zmienionym. Byt on zupelnie przy-
tomny, a nawet bdle w nodze zlagodniaty nieco, tak,
ze chory uczul sie nieco swobodniejszym, jak to
sam powiedzial p. Feldmanowi, ktéry teraz nie od-
stepowal prawie od jego loza.
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Na noc ze $rody na czwartek (z 27 na 28 z.m.) zo-
stat przy Wyspianskim gorgcy jego wielbiciel i przy-
jaciel, znany historyk i archeolog, dr Adam Chmiel.
Przez calg noc w stanie Wyspianskiego mnie zaszla
zadna miepokojaca zmiana. Dopiero o godzinie pigtej
rano chory omdlat, tak ze drowi Chmielowi z trudem
tylko udato sie go ucuci¢. Chory cierpial strasznie.
Przerazony gwaltownym pogorszeniem, dr Chmiel
zaalarmowal p. Feldmana, tak, ze o godzinie 6smej
rano cale zwykle w tym czasie otoczenie Wyspian-
skiego znajdowalo sie juz przy jego lozu. Béle wzmo-
gly sie straszliwie. Chory cierpial niewypowiedzia-
ne meczarnie. Zastrzykmieto silng dawke morfiny
i kamfory, sprowadzono balony z tlenem. Narkotyki
zdzialaly swoje! Wyspianski przestal jecze¢, uciszyl
sie i popad! w stan apatii i péiprzytommnosci. Dla
wszystkich bylo juz jasne, ze rozpoczela sie agonia.
Nie wiedziano tylko, jak dlugo potrwa. Mogla skon-
czy¢ sie lada chwila, mogla jednak takze przedtuzyc¢
sie dni cate. Wszystko zalezalo od szybkosci rozwoju
wewnetrznej gangreny i zatrucia, spowodowanego
zupelng ruing nerek.

Pani Stankiewiczowa, ktéra w ostatnich dniach nie
odstepowala Wyspianskiego ani na sekunde, poslata
po ksiedza. Po chwili przyby! ks. Pawelski T. J.,
ktéry znal chorego osobiscie i czesto go do niedaw-
na odwiedzal. Ks. Pawelski pozostal przy umieraja-
cym czas dluzszy, a gdy apatia owa zaczela ustepo-
waé, zaproponowal mu odbycie generalnej spowiedzi.
Wyspianski zgodzil sie. Wszyscy wyszli z pokoju
i rozpoczela sie spowiedz, po ktérej Wyspianski od-
moéwil modlitwe. Bylo to wtedy kilkana$cie minut
po dwunastej. Umierajgcy uspokoil sie ma chwile.
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Bole jak gdyby ustaly. Po chwili wyszed! na kory-
tarz ks. Pawelski i zwrdcil sie do znajdujacego sie
tam p. Feldmana:

— Wyspianski chce pana widzieé.

— Nie odchodz pan. Dzigkuje panu za wszy-stko —
powiedzial Wyspianski, gdy p. Feldman zblizyt sie
do niego.

Sprowadzono przyjaciela i adwokata Wyspianskiego,
dra Skapskiego. Zapytano Wyspianskiego czy chce
widzie¢ zone i dzieci. Zaprzeczy! skinieniem glowy,
a po chwili z trudem i wysitkiem ktadac reke na ser-
cu powiedzial:

— Dzieci i zone mam tu — w sercu.

Znowu chwila ponurego milczenia.

— Czy wygladaja zdrowo? — zapytat umierajacy.
P. Feldman zapewnil go, ze zupelnie zdrowe, ze je
dzis rano widzial, gdy szty do szkoty.

— A jednak chcialbym ujrzeé dzieci, ale boje sie! —
wymowil powoli z trudem i bardzo wyraznie.

O godzinie 1 znowu mu sie pogorszyto. Wystgpita
duszno$¢. Spojrzenie zmetnialo. Szkliste oczy pa-
trzyly w przestrzen. Rece prezyly sie i wyciagaty,
jak gdyby zmagaly sie z jakimg strasznym, niewi-
dzialnym wrogiem, ktéry przygniétt mu piersi.
Zastosowano wdechiwanie tlenu. Ale chory znosilt
go zle i odepchnal od siebie balon. Chciano uciec
si¢ do wstrzykiwan, ale i na to nie pozwolil. Z ciez-
ko podnoszacych sie piersi zaczely wydobywaé sie
straszne jeki i rzezenie. W pierwszej chwili myslano
jeszcze, ze to tylko jakie$ chwilowe zatkanie tchawi-
cy flegma, ale dr Rutkowski wyjasnil, iz nie o fleg-
me tu chodzi, ale o postepujacy coraz dalej paraliz
ptuc.
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Po godzinie skonczyt sie ten przedostatni szturm
$smierci do ciala, jak szkielet wyschnietego: Wyspian-
ski uspokoil sie znowu.

— Pan zaopiekuje sie moimi dzieémi! — wymowil,
zwracajac sie do dra Skapskiego.

— A wy — zwrbcil sie do p. Feldmana i dra Chmie-
la — podajcie sobie rece i zajmijcie sie moja spus-
cizng literackag. ZYGMUNT AUGUST... fragmenty...
ostatni akt, tak jak Matejko... UNIA... z kartek upo-
rzagdkujcie... JULIUSZ II...

Urwal mu sie glos na ustach. Zapanowala cisza,
przerywana tylko rzezeniem w piersiach umierajgce-
go. Po chwili nabrat sit znowu i zaczgl sie Zegnaé.
Ciotke p. Stankiewiczowa pocalowal w reke. Potem
z koleil zegnal dra Chmiela i p. Feldmana. Calowal
ich i dziekowal. Oddawal wszystko co mial, swoje
uczucie, swojg wdziecznosé, schowang gleboko w tym
dobrym, wrazliwym sercu, ktére bilo juz coraz sta-
biej.

Podsunieto mu dwie poduszeczki pod glowe. Zoba-
czyl to 1 wyszeptal:

— Jak tiara... papieza...

Oparty o ramie Feldmana, uciszyt sie i jakby drze-
mal. Wszyscy milezeli, byla chwila wielkiej ciszy.
Nie co po trzeciej $mierci znowu wstrzgsneta tym
drobnym, wychudzonym zbolalym, woskowym cia-
lem. Tym razem wstrzasnienie musialo byé¢ tak
straszne i bezlitosne, ze Wyspianski krzyknat kilka
razy.

Jezus Maria!... Ja prosze Boga... juz... juz... koniec...
niech... juz...

Jeczal i rzezal straszliwie. Zapadl juz wezesny listo-
padowy zmrok. Widocznie wzrok zaczat mu stabnag,
bo wsréd jeku uslyszano slowo:
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— Swiatla!

Zapalono lampe stotowg — Wiecej... najwiecej swia-
tla... powtorzyl Wyspianski swoje zyczenie. A kie-
dy zapalono drugag lampe widaé¢ bylo, ze mu to spra-
wito przyjemnoseé.

— Niech mmnie pan trzyma — moéwil do Feldmana
i przytulil sie don jak dziecko.

— Boje sie nocy — dodat po chwili i znowu umilkt.
Podano mu filizanke czarnej kawy. Wypil. Oczy
znowu nabraty szklistego blasku i stanely nierucho-
mo w orbitach. Rece zaczely sie zmagaé¢ z miewi-
dzialnym a niezmozonym wrogiem.

— Widze Stasia — krzyknal nagle. W przedSmiert-
nej wizji ojciec ujrzal swoje ukochane, najmtodsze
dziecko, milutkiego, bardzo ladnego szescioletniego
Stasia.

Zegar wskazywal wtedy godzine czwarta.

Dobrg jeszcze chwile trwalo potem rzezenie i jek
coraz bardziej slabngcy. Wreszcie wyprostowat sie
i zaczal oddychaé¢ spokojniej. Myslano, ze zasypia.
Lecz oczy mial otwarte. Na zbolala woskowa twarz
zaczgl powracaé¢ spokdj. Jeszcze kilka razy podnio-
sty sie piersi. Usta jeszcze kilka razy chwycily po-
wietrze. A potem ucichl szum w piersiach. Usta nie
domknely sie przy ostatnim westchnieniu. Twarz
odzyskala dziwng swa, przedziwng pieknosé¢. Pukiel
wlosé6w z dawng fantazja najezyt sie na biatym,
wysokim czole, ale Stanistaw Wyspianski juz nie
zyl.

Zegar wskazywal wtedy godzine pigta.

Krakéw, 29 listopada (1907).
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AFINZ

TEATRALNY.

' ZE WSPOMNIEN
MASZYNISTY
NASZEGO TEATRU

Gdy znowu zostalem jak ptak ma wol-
nosci, jak przed wojskiem, uczulem sig
jak mowo marodzonym dzieckiem wol-
nego Krakowa; gdzie tylko pokazatem
sie w ubraniu cywilnym, witano mieg
serdecznie, miemal jak moja kochana
matule, ktére dosyé zmartwienia prze-
niosta przez czas mej bytno$ci w woj-
sku, 2e za byle co pakowali mie moi
przelozeni do kozy. A jak zaszedlem
pod bude starego teatru, to omal caly
personel techniczny ze mng sie wital
i gratulowat stanu cywilnego, a poczci-
wy Berwald, teater-majster, ktéry mie
znat od dziecka, przystqpil do mnie:
,No Stanistaw! Ja wméwitem o was
z dyrektorami Rychterem i KoZmia-
nem, a ze wystuzyt pan wojsko, to my
pana zaangaiujemy ma maszyniste od
strony garderoby”. To tez bez wahania
przyjaglem te propozycje, a byto to
w r. 1879. (...) Dyrektor Rychter opuscit
Lrokossks: teatr, bo za jego czastw
prowadzenia artystycznego panie rej
wodzity, a p. KoZmian przedtem wiecej
byl zajety w redakcji ,,Czasu” — a sko-
ro zostal sam dyrektorem, scena na no-
wo zakwitla, a poniewaz rezyserem zo-
stat p. Roman Zelazowski, wystawial
sztuke KoZmiana ,,Przyjazd Ksiecia J6-
zefa do Krakowa” i powierzyli mi
pierwszy raz wykonaé dekoracje do
nich, to tez we mnie z rado$ci az zaki-
piato, Ze mi takq strone dekoracyjng po-
wierzono, Ze jako dziecko krakowskie,
te gmachy drogie memu 2yciu, mialem
przenie§¢ na scene. I tak obraz sceny
z dekoracji. przedstawial brame Florian-
ska,:jak po dzi§ dzien stoi z przecho-
dem, w ktérym znajduje sie oltarzyk
2 Matkqg Boskqg i przybudowanre 5 iu-
kéw z cegly murowanych, jak sq po
dzi§ dzien obok bramy, byt to odwach
dawny pogotowia wojskowego. (...)
W nastepnych obrazach scena przedsta-
wia wnetrze hali dolnej w Sukiennicach
starych przed przerobieniem ich, z kot-
wicami z drzewa, wiszgcymi na sznu-
rach dla oSwietlenia lampkami tojowy-

D AR A et e AT e T e R e

JAK RZADZIC
TEATREM?

Nie wierzymy w powodzenie teatru
rzagdzonego przez stowarzyszenia
i to jeszcze zle okreslone. Nie wie-
rzymy w teatrze w kolegialne rza-
dy. W teatrze bardziej jak gdzie
indziej musi byé rzad jednolity
i silny; bo tam wiecej jak gdzie in-
dziej grozi zawsze anarchia. Druga,
glowng zdaniem naszym przyczyna
zawiklan stal sie dualizm S$wiezo
zaprowadzony w teatrze Iwowskim
na mocy ktérego byly dwa rzady.
Niech zawierzg naszemu doswiad-
czeniu, dualizm w teatrze musi zaw-
sze doprowadzi¢ do walki i nie do
unii personalnej, ale do katastrofy.
Jest tu bowiem w grze najsilniejsza
namietno§é ludzka — milos¢ wlas-
na. Dualizm w zarzadzie teatru wy-
wola ostatecznie antagonizm i glu-
chg lub otwarta wojne.

Afisz Teatralny 1873, Nr 24

odwdzieczenia. Podobnych dram pelno
jest po wszystkich aktach kryminalnych
we Wioszech. Tej ktorg tu widzieliSmy,
brakowalo jeszcze kata, z mieczem al-
bo konopnym sznurkiem, drabing itd.,
itd.

Nie wiemy, czy w ktérym z wiekow
barbarzynskich pozwolonoby co$ szka-
radniejszego wystawié na teatrze. Jakze
dopiero ubolewaé potrzeba, Zze nasza
stolica nauk, siedlisko dawne oswiaty,
stolica obyczajow, ktéra o wzrost ich
na nowo powinna sie stara¢ jedynie, a-
zeby odpowiedziala swojemu pieknemu
przeznaczeniu — wskazang dzi§ zostala

na takie obelzywe widowisko. Im czlo-

wiek mniej zbrodni wiadomy, tym dal-
szy jest od pomyslenia o nich. Czeste
ich wyobrazenie oswaja najczulsze ser-
ce z ich okropnoscig, mniej tkliwe —
o zakamienialo§¢ przyprawia. iy

W rocznikach teatru polskiego mamy
wiele sztuk zakazanych, ktére czesto-
kroé pod alegoria moralno§¢ obrazaly,

a e himinrdandan watnlhicstsrllstasanss pinrrde e

stony, widz musi wmawiaé sobie, Ze wi-
dzi scene a mie szopke. ,,Chlopi arysto-
kraci” muszq znaé uszanowanie i zdej-
mowaé kapelusze, bo inaczej pozruca-

liby nmimi paludamenta. Scena odbywa
sie we wszystkich sztukach przy jed-

nym stole i przy jednej dekoracji,
mniejsza o to, czy tam las, czy ogréd,
czy palac, czy chalupa sq potrzebne.

Szlachta widzge w kazdym miescie
jedne i te same sztuki, zjezdza jednakze

nattokiem i przystuchuje sie z zajeciem
krotochwili, ktérg umie juz ma pamieé,
bo jg weczoraj widziala w Trzemesznie,
a przedwczoraj w GnieZnie itd., i to
z malymi odmianami, bo aktorowie,
grajgc machinalnie, bez préb, wypusz-
czajq czestokroé te lub owg scene, za$
sufler wypuszcza inng. Sufler nadto nie
majgc budy i tylko stojac za kulisq, wie,
2e i tak aktor mie ustyszy go, dlatego
nie robi sobie subiekcji z poddawaniem
wyrazéw. Oto najwierniejszy obraz we-
dréwek i stanu trupy krakowskiej, be-
dgcej zarazem obrazem kazdej trupy
prowincjonalnej.

Dla dania jeszcze wyobrazenia o zapale
jaki obudza scena w tamtych stronach,
podaje w zakoficzeniu jeszcze rys jeden.
Dwaj mlodziency, nie majgcy osobliwe-
go pojecia o sztuce i o scenie, Karlinski
i Trelewski, napisali anonime z Gniez-
na do Poznania wspélnie artykul tea-
tralny w ktérych wyniostszy pod mnie-
biosa talent Radzyriskiej, Szynglarskiej
i Ficzkowskiej (sic), potepili stanowczo
reszte aktoréw. Publiczno$é za odczyta-
niem bezimiennych artykuléw, podnio-
sta formalny bunt przeciw nieznanym
autorom. Odgrazano sie, sroZono Ssie,
zbierano sie po ulicach i restauracjach
krzyczqc i ztorzeczgc, a za zblizonym
widowiskiem, cala publiczno$é przyjmo-
wata potepionych niestusznie aktoréw,
z takimi uniesieniami entuzjazmu, o ja-
kich ledwie mozna mieé¢ wyobrazenie.
Niewczesny recenzent, bronigc sie¢ prze-
ciw oburzonej opinii, napisal te stowa
w nastepnej swej krytyce teatralnej:
,,Gdyby mury naszej starej katedry ru-
nety, gdyby p6t miasta sie zapadto, nie
byloby takiego oburzenia sie i krzyku,
jakie wywolala niewinna recenzja, za
ktérq mnie osqdzono zdrajcg, godnym
szubienicy”.

K. Estreicher, Teatr w Polsce,
t 2, s. 533—535
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iem, aby dawny obraz hali Sukiennic,
ktéry bedgc dzieckiem zapamietalem,
przenie$¢ ma scene. Nakupiwszy wiec
zwyklego szarego pldétna, swej babie
bryty datem pozszywaé na okraike, na
dekoracje, a ja wyrzynatem drzewo ma
te kotwice i pozbijalem je, druciki po-
zakrecatem' na lampki, a z balickiego
lasu przywioztem girlandy, ktére kazat
swej czeladzi uwié éwezesny wlasciciel
p. Homolacz.(...)

Wystawe pornowng do ,,KoSciuszki pod
Ractawicami” wykonatem, jak armaty
dwie, ktére byty poprzednio na tekturze
malowane, 'z kolami martwymi, zrobi-
lem lawety z drzewa, a armaty z bla-
chy, kota datem prawdziwe, naturalne
i tu jako kanonier mialem popis z ar-
matami, kKtoére miaty wyglad prawdzi-
wych i proch zapalapo w nich za pomo-
cq lontu, a rekwizytor $p. Czerski strze-
lat do beczki, aby nadaé huk armatni
i wtedy wybuchaly, a kosynierom chlo-
pom nasadzitem na drzewiska prawdzi-
we kosy zelazne, a jak Glowacki zdoby-
wal armaty te, a Moskale wylatywali
za kulisy, to az publicznoéé na ten wi-
dok sie podnosita z siedzen krzyczac
i oklaskujgc aktoréw, a miektérzy wi-
dzowie byli w obawie, ze z tymi kosami
moze byé wypadek kalectwa.

OpowieSci Stanistawa Cyrankiewicza, s. 531—532,
540—541

SZKARADNA DRAMA
w
STOLICY OSWIATY

Dnia 14 wrzesnia dano drame nowsg
w frzech aktach pod napisem ,Noc
okropna w zamku Palluzzi”, ktérej o-
snowg jest znana okoliczno§é Fualdesa
i pani Manson. — Autor mial na celu
wystawié¢ widzom, chciwym patrzenia
na okruciefistwo, jak one si¢ wyda
w zwierciadle. Zamiar godzien polito-
wania. — (...)

Gléwny sprawca srogiego czynu trium-
fuje z taski autora, mozna wiec bezkar-
nie zabija¢! Niech nam daruje towarzy-
stwo arstystow dajacych to widowisko:
publiczno$é za go$cinne, za mile ich
przyjecie, nie spodziewala sie takiego

a U 4LuiUullla lldJUUl.LyU.lleLd, LWi1IUUlLIA
widoczna, ktéra hanbe przynosi rodza-
jowi ludzkiemu, mordercze pastwienie
sie nad nieszczesliwym, widok jatki
rzezniczej z tg réznica, ze zamiast wotu,
czlowieka zabijano, dlatego, ze w zwier-
ciadle — mogly dzi§ splami¢ scene pol-
ska.

W., Pszczélka Krakowska 1820, t. 3, s. 261—263

NIESTALOSC
we
WSZYSTKIM

Przez niejaki czas kolumny naszego dzien-
nika milczeniem zbywaly {eatr. Nie z powo-
du, zeby nie bylo widowisk i to do§¢ zajmu-
jacych, ale ze w obojetno§d naszej nasSlado-
waliSmy publicznoé, usilujsac byé nieodrod-
nym jej organem. (..) Jakaz fto przyczyna?
Czy zabawy domowe i publiczne? Bynaj-
mniej. Nie slychaé tu o takim szale do zabaw;
wreszeie dwa dni przedstawienn teatralnych
na tydzien nie powinny by zrobié wielkiej
szezerby w wieczorynkach i balikach, jezeli
takowe rzeczywiScie istnieja. Skadze to nagle
odwrocenie sie, ta nieche¢ ku rzeczy tak
blisko obchodzacej i jezyk i cywilizacje nasza?
Nie mogac rozumnej naznaczyé przyczyny —
bo przeciez chlodna sala przestaje by¢ argu-
mentem, jezeli sie napelni widzami — raczej
pomoéwié by nas potrzeba ¢ te niestalo§é¢ we
wszystkim, o to nieszanowanie tego, co ma-
my, aby potem gdy sie przyprawim o strate,
mieé chyba pole do narzekan i jeremiad.
RzeczywiScie, takie zaniedbanie ojczystej sce-
ny musi sprowadzié katasirofe. Pan Chel-
chowski, ktéry juz dal tyle dowoddw, ze
umial tworzyé artystow z niczego, widzac sie
opuszczonym bedzie musial, unikajac ostat-
niego bankructwa, zamknaé featr i trupe roz-
puscié. (..) Wtenczas to dopiero nastapia za-
le — tym boleSniejsze, ze nie da si¢ winy
komus$ przypisaé, tylko sobie.

Czas nr 16 z 21 I 1849

KRAKOWSKI TEATR
W WIELKOPOLSCE
1855

Na wstepie, poniewaz Swiatla bywajq
rzadko wcze$nie zapalane, wita widzéw
ciemno$é lub pomroka ksiezycowa, péz-
niej rznie kapela wpdt wsiowa, wpdt ni-
by kocia muzyka. Za podniesieniem za-

PRACA W TEATRZE
KRAKOWSKIM
PRZED 90 LATY

Wypada w tym miejscu podkreslic, ze
mimo krétkiego okresu czasu, w jakim
przygotowywano sztuki, wyniki arty-
styczne byly nie gorsze niz dzisiaj,
a niejednokrotnie znakomite. Wytluma-
czyé to mozna tym, ze aktorzy teatru
krakowskiego byli na ogdél mlodzi; dwu
moze przekroczylo czterdziestke! Mieli
mozgi nieprzemeczone, a umieli i chcie-
li pracowa¢. Zwracano wtedy silne ba-
czenie na kulture slowa oraz jasnosc
i wyrazisto§é dykcji. Cze§¢ premier nie
obcigzata budzetu tetatru w tym stop-
niu co dzisiaj, gdyz nie sprawiano do
kazdej sztuki nowych dekoracji, lecz
postugiwano sie¢ az do zniszczenia tymi
samymi, przedstawiajacymi konwencjo-
nalny las, pokdj, ogréd itp. Obciazeni za
to praca byli aktorzy, ktérzy musieli
opanowaé trzydzieSci do czterdziestu
sztuk w ciggu dziewieciu miesiecy.
UeczyliSmy sie¢ rél do ostatniej chwili,
przegladajac je jeszcze w czasie przed-
stawienia. Za kulisami znajdowal sie
pulpit, na ktéorym aktor wychodzac na
scene pozostawial role i bral ja znowu
zeszedlszy ze sceny. Tak douczaliSmy
si¢ miedzy jednym a drugim wejSciem.
Byli wéréd nas tacy, ktérzy starali sie
opanowaé role do premiery, byli oczy-
widcie inni, ktérzy jeszcze na drugim
i trzecim przedstawieniu nie uporali sie
z zapamietaniem tekstu. Do tych dru-
gich nalezal Janowski, zdolny amant
lzejszego adtoramentu, ktéry nie mégl
sie zaklimatyzowaé na dluzej w Krako-
wie i przeniosl sie p6zniej na prowincje.
W jakiej§ sztuce Janowski schodzil ze
sceny zaraz po moim wej§ciu. A ze
z miejsca na ktérym stalem, widaé bylo
6w pulpit za kulisami, zobaczylem, jak
Janowski w poSpiechu chwyta mojg ro-
le, ktora przed chwilg odlozylem i za-
czyna na gwalt ja wkuwad.
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