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WITKACY

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, pisarz, filozof i malarz, popular-
nie zwany ,,Witkacym”, stanowil bodaj najbarwniejsza postaé pol-
skiego Srodowiska artystycznego w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Sprawily to nie tylko jego dziela, ale i niezwykle koleje jego
losu. Byl synem znakomitego artysty i krytyka Stanislawa Wit-
kiewicza, czlonkiem wyprawy naukowej do Australii, oficerem
gwardyjskiego pulku carskiego, potem uczestnikiem Rewolucji
Pazdziernikowej, a wreszcie po powrocie do kraju — ostawionym
tworca ,narkotycznych” portretow i szokujacych powiesci. Naj-
mniej znano jego proby poetyckie, ale wlasnie krotki wiersz: »Ar-
tysta i znawcy — dedykowany Pani Zofii Stryjenskiej” moze daé
niezly prébke ,,witkacyzmu”’

Rozbemboszeni wielmoze napuszaja bomby,
Bombochy wzdete pepia rozpuczone traby

Maly chudzielec tykwi patyczkiem w swej szparce,
Suchg buleczke rozciera na metalowej tarce.
Rozbemboszyl si¢ w baczambare chudzielec.
Patyczek — rozpuchl mu sie w pale.

Wielmoze — jako flaczki sie stali w Popielec.

A bamboszki w trabki gwizdza male.

Przede wszystkim pozostal jednak Witkacy autorem ponad dwu-
dziestu sztuk, prekursorskich w stosunku do niejednej z pézniej-
szych awangard. W swych wypowiedziach teoretycznych opowia-
dal sie za koncepcja ,,czystej formy”, bedacej emanacja ,,tajemni-
cy istnienia” i ,,niepokoju metafizycznego”. One to, jego zdaniem,
stanowia wlaSciwg tre§é sztuki, a nie jakiekolwiek prawdopodo-
biefistwo zyciowe, czy wierno§é uznanym konwencjom. Byl w tvch
pogladach zbiezny z niejednym czolowym twérea swoiei enoki.
zeby przypomnieé chociazby zdanie poety Guillaume Apollinaire’a
o artystach zbuntowanych, ,oddalajacych sie od dawnej sztuki
zludzen optycznych i lokalnych proporcji, aby wyrazié¢ wielko§é
form metafizycznych”.

Pojecie ,,czystej formy” wyijasnial Witkacy przy pomocy tzw.
rozumu chlopskiego, aby ,,zaden inteligent nie mégl rzec, e nic
nie rozumie, ze to dla niego za madre”. Oté7 elementv czystej for-
my zawiera taka ,sztuka na scenie, w ktérej poza dzianiem sie,
gadaniem, pozami, minami i trescia, wlasnymi stowami latwo opo-
wiadalng, czai sie cof nieuchwytnego a innego, co§ takiego, czego




w zyciu si¢ nie spotyka (...), a jednak jest, na pewno jest, jak
nastrdj w obrazie i ton wiersza, i dziwny wdziek niezyciowy rzez-
by”. Méwigc to samo w innym sposobie: »pojecie Formy (...) ozna-
cza konstrukcje samodzielna, dzialajaca samg przez sie, sama swa
konstruktywnoscia jako taks, a nie tylko poprzez ujednolicenie
przez nig tresci”. Witkacego znamionowalo nieodparte poczucie
katastroficzne, sadzil, ze w postepujacym uspolecznieniu, na tle
zaniku poczucia osobowosci, sztuka zginie i ze teatr tez skonczyé
si¢ musi. Nie przestawal jednak zalowaé, ze teatr ,kofnczy sie
przedwczesnie, nie przeszedlszy przez okres najcickawszy w tym
calym finiszu, okres wybujalych form z punktu widzenia zycia
groteskowych, ale za to artystycznie bogatych i pelnych nie wy-
czerpanych jeszcze niespodzianek”. Tak wiec nieublagany kata-
strofista Witkacy dzielil z najzarliwszymi entuzjastami nowocze-
snoSci wiare w nieograne mozliwos$ci stojace przed teatrem. Jego
teoretyczne postulaty praktyka dramatopisarska czesto reduko-
wala do oszalamiajacych popiséw niezwyklej wyobrazni, jednak
poddanych uchwytnej logice artystycznej. Akcja ,,Sonaty Belze-
buba czyli Prawdziwego zdarzenia w Mordowarze” toczy sie cze-
Sciowo w piekle, ktére jest tu otchlania na miare efekciarskiego
wnetrza dekadenckiego kabaretu, ale rownoczesnie jest prawdzi-
wym pieklem dla bohatera sztuki, poniewaz pragnie on rzeczy
nadludzkiej: chce napisaé taka sonate, jaka stworzylby sam Bel-
zebub, gdyby byl kompozytorem. Sztuka ,,Szewcy” jest przekorns
wizjg przewrotu spolecznego, ogladanego z perspektywy malego
zakladu rzemieslniczego, ktéry urasta do groteskowego symbolu
zwyciestwa i zaglady rewolucji. ,, W malym dworku” zjawia sic
widmo zmarlej malzonki pana domu i po swojemu kieruje losami
zywych ludzi, wchodzace z nimi w doskonala komitywe, az do ko-
micznie przerazliwego zakonczenia. ,,Wariat i zakonnica, czyli Nie
ma takiego zlego co by na jeszeze gorsze nie wyszlo” — to inte-
gralna kpina z psychoanalizy Freuda i z modernistycznej kreacji
artysty. W innych jeszcze sztukach jak: ,,Oni”, ,,Tumor Mézgo-
wicz”, ,Metafizyka dwuglowego cielecia” — Witkiewicz uprawial
wnikliwg krytyke wspélczesnych pradéw umyslowych, problemy
cywilizacji ukazywal w perspektywach nieuchronnej zaglady.
Swym wizjonerskim utworom nadawal przy tym pozory blazen-
skich fars w stylu buffo. Ich droga do sukcesu byla dluga i zmud-
na. Przez wiele lat ani publiczno$é, ani artysci teatru nie kwapili
si¢ z uznaniem. Czas przyznal jednak racje — jesli nie Witkiewi-
czowi — to jego dzielom, ktére okazaly sie najtezszym dorobkiem
polskiej awangardy teatralnej.
Zyt lat 54, popelnil samobéjstwo 18 wrze§nia 1939 roku.

Stanistaw Marczak-Oborski
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»,Bezimienne dzielo”

We wstepie do dwutomowego wydania dramatéw Stanislawa
Ignacego Witkiewicza Konstanty Puzyna pisal o jego zbyt pdzno
przypomnianym dziele: ,,w czasach odkrycia Kafki Witkacy mogt
byl podbi¢ Europe — obecnie jest chyba na to o dziesie¢ lat za
poino. Moze jeszcze wzbudzié zainteresowanie, uzyskaé powodze-
nie — rewelacjg juz si¢ pewno nie stanie”. Bylo to w roku 1962.
W dziesigé lat pozniej, w 1972, gdy ukazalo sie drugie wydanie
dramatéw, slowa powyisze opatrzyl nastepujgcym przypiskiem:
»Jakze si¢ pomylilem! Rosngca fala przekladéw Witkacego, spek-
takli, artykuléow i rozpraw na Zachodzie — to jednak najprzy-
jemniejsza z omylek, jakie moga sie przydarzyé krytykowi”.

Kariera Witkacego jest rzeczywiscie zadziwiajaca. Po wojnie
jego dziela, glownie dramaty, przelozono na wiele jezykéw: na
angielski, francuski, niemiecki, czeski i slowacki, serbochorwacki
i wegierski, wloski i hiszpanski, norweski, szwedzki i portugalski.
Teatry graly jego sztuki w wielu miastach Europy, w Rzymie, Pa-
ryzu i Sztokholmie, w Wiedniu, Genewie i Zagrzebiu, w Madrycie,
Diisseldorfie, Saarbriicken, Kolonii, Glasgow i w wielu, wielu in-
nych. Kilka premier jego sztuk odbylo sie w teatrze USA, ale
takze w Meksyku i Brazylii, a nawet w Nowej Zelandii! Witkacy
dal si¢ zatem poznaé na innych kontynentach. Wydaje sie nawet,
ze najwigkszy entuzjazm budzi poza Europa, w USA, chociaz
najlepiej jest znany w NRF i we Francji. W jezyku francu-
skim ukazala si¢ ponad trzystustronicowa ksiazka o jego teatrze,
wydana w Szwajcarii przez poloniste belgijskiego Alaina van
Crugtena. Tenze autor oglosil w tymze wydawnictwie szwajcar-
skim cztery tomy przekladow dramatéw Witkacego i dwie z jego
powiesci. Dwa tomy dramatéw opublikowano w USA i ich tlu-
macz, Daniel Gerould, pisze ksiazke o jego teatrze. Mozna $mialo
powiedzie¢, ze Witkacy wchodzi z wolna do panteonu literatury
Swiatowej, ze staje si¢ jednym z klasykow dwudziestego wieku.
W Polsce znalazl si¢ nawet w programach szkolnych.

Jego sztuki poruszajg zawsze powazna problematyke filozoficzna
i spoleczng, ale s3 jednocze$nie fantastyczne i komiczne, pelne nie-
samowitych postaci i wydarzen. Widz w jego teatrze zostaje jakby

przeniesiony do innego Swiata, oryginalnego i niepowtarzalnego.
Witkiewicz, intelektualista i filozof, byl wielkiej miary artysts.
Swoje przemyslenia i intuicje umial przetworzyé w potezna wizje
artystyczng.

Zapytajmy, czego dotyczy ta ,,powazna problematyka”, o co
idzie w ,,Bezimiennym dziele”’? Sama historia opowiedziana
w ,,Bezimiennym dziele” daje sie stresci¢ w kilku slowach: w pew-
nym panstwie, ktorego stolicg jest fantastyczne miasto Centuria,
przygotowuje si¢ rewolucja. Przywodcami spisku sa mieduwalsz-
czycy, ,,wyznawcy zalozyciela stowarzyszenia religijno-spolecznego
Joachima Mieduwala”. Rewolucja zwycieza, wydaje sie zatem, ze
mieduwalszczycy obejmg wladze. Jednakze w lonie spisku istnial
inny spisek i zwyciestwo rewolucji daje wladze ludziom, ktorzy
nie sg rzecznikami zadnej ideologii, godnej tego miana. Sa oni
rzecznikami masy, ludzi pozbawionych wlasciwie cech ludzkich,
indywidualnoSci. Oni, nazywani ,,Judzmi w spiczastych czapkach”,
sg zwyciescami rewolucji i tworcami ,,bezimiennego dziela”: pan-
stwa bezimiennego, pozbawionego przywodcow, dzialajacego jak
automat w imieniu bezimiennej masy.

Sztuka Witkiewicza okreslona zostala w podtytule jako ,,cztery
akty dosé przykrego koszmaru”. Ma to glebszy sens, autor pod-
kresla bowiem, ze nie przedstawia w swej sztuce bezposredniego
odbicia realnej rzeczywistosci, a koszmar senny, niepokojacy, me-
czgcy, mogacy sie jednak zrealizowaé. Sztuka zostala napisana
w 1921 r., ale jej akcja dotyczy przyszloSci w stosunku do tego
roku, przyszloSci, ktéra zagraza specyficznie ludzkim wartoSciom
duchowym. Witkiewicz przypuszczal, ze w przyszlosci tej ludzie
beda zyé lepiej, w wyniku rewolucji zapanuje sprawiedliwosé
i powszechny dostatek. Rewolucyjne przemiany spoleczne sa ko-
niecznoscia dziejowa, upadek starego Swiata — nieunikniony. Wit-
kiewicz wiedzial o tym, a rewolucje znal z autopsji: powrécil
z Rosji do Polski juz po Rewolucji Pazdziernikowej. Obawial sie
jednak, ze ludzkos§é syta i sprawiedliwie lub tylko sprawiedliwiej
rzadzona nie bedzie potrzebowaé sztuki ani filozofii. Po meczacej
glownie psychicznie, zmechanizowanej i wyspecjalizowanej pracy,
potrzebna bedzie jedynie rozrywka, po prostu odprezenie. Dowo-
dem na realnosé podobnych przemian spolecznych byl, jego zda-




niem, upadek religii: sztuka i filozofia podziela wkrotce jej los.
Wrazliwo§é na piekno, a zwlaszeza tajemnice istnienia, zaginie.
Ludzie nie bedg w stanie odczuwaé tajemnicy, niezdolni do bez-
interesownych przezyé. Czy beda mogli wéwczas jeszeze nazywaé
si¢ ludZzmi? Zdaniem Witkiewicza nie. Okreslil on ten przyszly
stan ludzkoS$ci dosadnie: »»zbydlecenie”.

Program jego sztuki (malarstwa i dramatopisarstwa), zwany
teoria Czystej Formy, mial na celu ratowanie ludzi przed owym
zbydleceniem. Dramat w Czystej Formie mial przede wszystkim
obudzié¢ w widzach teatralnych poczucie tajemnicy, jaka spowija
pochodzenie ludzi i §wiata, zagadnienie sensu i celu zycia. Dopiero
na drugim miejscu wyrazaé mial okreslone tregci spoleczne i fi-
lozoficzne. Dla wspolezesnego widza owe tresci sa zwykle naj-
wazniejsze. Grozba duchowego i moralnego upadku ludzkosci,
Swietnie jednak wyposazonej przez nauke i technike — oto co
pociaga dzisiaj w teatrze Witkacego. W , Bezimiennym dziele”
sprawa zaniku zdolnosci do przezycia tajemnicy istnienia, upadku
sztuki i grozby powstania zmechanizowanego pafistwa, zmecha-
nizowanego spoleczenstwa stanowi zasadnicza problematyke sztu-
ki rozwijana w typowy dla Witkiewicza sposob.

Postacie artystow w ,Bezimiennym dziele” reprezentuja sztuke
juz upadajgca. Wlaénie dlatego nie sa to postacie jednoznacznie
pozytywne i calkowicie serio potraktowane przez autora. Klaude-
styna de Montreuil uprawia malarstwo realistyczne, znienawidzo-
ne przez Witkiewicza i nie uznawane za sztuke, gdyz nie jest ono
wyrazem tajemnicy istnienia. Plazmonik Blédestaug reprezentuje
identyczne jak Witkiewicz poglady na sztuke: jest wyznawca Czy-
stej Formy. Tylko nie wiadomo, czy eksperyment z Czystg Forma
zdola ocalié sztuke, czy nie jest juz za pézno. Réza van der Blaast
to kompozytorka wmieszana w §wiat skazony upadkiem. Jest ko-
chankg szpiega, aferzysty politycznego, a jej muzyka niewiele juz
ma wspédlnego z prawdziwa sztuka. Prawdziwi artySci musza zgi-
naé wraz ze sztuka, gdyz sa oczywistym przezytkiem w spoleczen-
stwie odrzucajacym wszelks sztuke i metafizyke i ceniacym je-
dynie warto§ci wymierne. Dlatego wlasnie Plazmonik postanawia
w akcie TV spedzié reszte zycia w wiezieniu, odciety od Swiata,
oddany jedynie sztuce. ,,Dwa sq tylko miejsca dla metafizycznych

jednostek w naszych czasach — moéwi — wiezienie i szpital wa-
riatow”.

Spisek mieduwalszczykow jest traktowany przez Cynge, ktory
mu przewodzi, jako sposob zdobycia wladzy. Nie przy$§wieca mu
zadna wzniosla ideologia, nie akceptuje nawet pogladéw niebosz-
czyka Mieduwala, ktéry ,,wierzyl w co§ w rodzaju zamaskowane-
go panteizmu”. ,My — oswiadcza bez ogrodek Cynga — nie be-
dziemy wierzyé w nic”. Cynga chce rzadzi¢é wykorzystujac tlaca
sie jeszcze w spoleczenstwie sklonno§é do jakiej§ wiary, wiary
w cokolwiek. Dlatego wlasnie chce mu ofiarowaé namiastke:
»prawdziwa, fikcyjng religie”. Jak juz wiemy, jego préba nie po-
wiedzie sie. Girtak i ludzie w spiczastych czapkach powiesza go
na latarni. A Girtak przedstawi tlumowi wizje celéw nowej re-
wolucji, nowego spoleczenstwa bez parlamentu i rzadu, za to
zorganizowanego w ,,zwigzki zawodowe prawdziwych leniwcow”.
»My stworzymy prawdziwy raj na ziemi, bez zadnych wodzéw
i bez pracy! My! Jednolita, szara, lepka, $mierdzaca, potworna
masa: nowe Istnienie Poszczegélne na przekoér calej metafizyce,
opartej na pojeciu indywiduum i hierarchii! Nie ma indywiduow!!
Precz z osobowoscig! Niech zyje jedna, jednolita MASA!!”’

Tilum podejmuje z entuzjazmem hasla Girtaka i wznosi okrzyki.
Na razie Girtak zwyciezyl, wkrotce po tej scenie opadnie kurtyna.
Ale nie bedzie to juz ostatnia rewolucja. Jak wiemy z innych
sztuk i z powiesci Witkacego, kazda kolejna rewolucja, kazdy
wstrzgs spoleczny przyblizaja nadejscie spoleczenstwa niwelistycz-
nego, spoleczenstwa ludzi idealnie réwnych i idealnie podobnych,
dzialajacych w panstwie jak kolka w bezdusznej machinie. Girtak
jest jeszcze zbyt zindywidualizowany i ludzki (pisuje nawet wier-
sze!) i masa, na ktorej czele stangl, pozre go w przyszlosci. Na
razie moze cieszy¢ sie zwyciestwem,

Lech Sokot
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